Beitrage ‘ Papiermachéreliefs aus dem 16. Jahrhundert

Papiermaché

Untersuchung einer Serie von Reliefs mit der Darstellung
von Johann Friedrich, Kurfiirst zu Sachsen

Maria Zielke

Der Beitrag gibt eine Ubersicht historischer Rezepte und Techniken des 15. und 16. Jahrhunderts zur Herstellung von Papiermachéreliefs.
AnschlieBend werden zwei Reliefs einer Serie mit der Darstellung des sachsischen Kurfiirsten Johann Friedrich I. in Bezug auf ihre Her-
stellungstechnik untersucht und miteinander verglichen. Anhand der Literaturrecherche und der kunsttechnologischen Untersuchungen
wird im praktischen Teil der Arbeit eine werktechnische Studie zu den Kurfiirstenreliefs vorgestellt. Dabei konnen die theoretischen Er-

gebnisse auf ihre Umsetzbarkeit hin Gberpriift und weitere Informationen gewonnen werden.

Papier M&ché — Esamination of a Series of Reliefs Representing Johann Friedrich, Saxon Elector

This paper offers a survey of historic recipes and techniques from the 15" and 16" centuries for the production of papier maché. The main focus
is directed on two reliefs of John Frederick I, Elector of Saxony. The art technology of these two objects was analyzed, and they were compared
to each other. Based on the theoretical work, tests with papier médché were carried out. The feasibility of the techniques was shown, the experi-

ments added to our technological expertise.

Einleitung

Das Wort Papiermaché — auch bekannt als Cartapesta
(ital.) — leitet sich vom franzosischen papier méaché ab, was
ubersetzt gekautes Papier bedeutet. Gemeint ist eine brei-
artige Masse aus zerkleinertem Altpapier, welche mit mog-
lichen Zusatzen auf verschiedene Arten geformt werden
kann. Irrefiihrenderweise bezeichnet der Begriff ebenfalls
Objekte aus libereinander geklebten Papierbdgen, das ei-
gentliche Papierkasché.’

Bezeichnend fiir Papiermaché ist seine preiswerte und ein-
fache Handhabung. Sie macht es zu einem in der Geschich-
te geschatzten Material fiir die Vervielfaltigung von Kunst-
werken.” Bereits im Mittelalter fand eine Art der Massen-
produktion von Papiermachéobjekten statt. Es entstanden
in Formen gedriickte Andachtsbilder aus Papierbrei. Diese
Bildwerke verbreiteten sich neben den artverwandten Stuck-,
Ton- oder Wachsreliefs seit Ende des 14. Jahrhunderts und
waren vor allem in Italien beliebt.® Zur Zeit der Reformation
hatten Portratreliefs aus Papiermaché ihre Bliite. Die einfa-
che Herstellung der leichten Bilder eignete sich hervorra-
gend flir die schnelle Verbreitung der Ideen und Idole des
Protestantismus.

Mehrere wissenschaftliche Arbeiten beschaftigten sich be-
reits mit Papiermachéreliefs des 15. und 16. Jahrhunderts.
Dabei wurden die religiosen Bilder auf ihre Zusammenset-
zung und Herstellungstechnik hin untersucht. Des Weiteren
konnten mehrere Papiermachébilder aus einer Serie mit der-
selben Darstellung betrachtet werden. Der Vergleich dieser
Reliefs brachte aufschlussreiche Erkenntnisse uber verschie-
dene Arten zur Individualisierung der Einzelsticke in ihrer
Form-und Farbgebung.**¢ Die Reliefs des Johann Friedrich .,
Kurfiirst zu Sachsen, bilden eine weitere Reihe von Papier-
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machéarbeiten. Von ihnen sind bislang drei zur Serie geho-
rende Objekte bekannt. Zweiwurden 2013 im Rahmen einer
Seminararbeit der HfBK Dresden untersucht. Sie stellt die
Grundlage des folgenden Artikels dar und entstand in Zu-
sammenarbeit mit den Staatlichen Kunstsammlungen Dres-
den, der Klassik Stiftung Weimar sowie der Abgusswerkstatt
der HfBK Dresden.

1

Relief des Martin Luther,
Albert von Soest, Papiermaché,
16. Jahrhundert,

LETTER Stiftung Koln



Zur Herstellung von Papiermachéreliefs

Papiermaché
Ende des 12. Jahrhunderts entstanden zur Papierherstellung
die ersten Papiermiihlen in Europa. Seit dieser Zeit sind die
Verarbeitung sowie die Verwendung von Hadern und Lum-
pen als Ausgangsstoffe fir Papiere mehrere Jahrhunderte
lang ahnlich. Die zerschnittenen alten Lumpen wurden in
einem Stampftrog von Hammern zerstoBen, anschlieBend
geschopft, gepresst und getrocknet. Die Produktion von
Papier aus Holz, wie wir es heute kennen, ist erst seit Mitte
des 19. Jahrhunderts moglich.’
Fir die Reliefs aus Papiermaché des 15. und 16. Jahrhunderts
war die Verwendung von Papierbrei tblich. Das alteste be-
kannte Rezept hierzu stammt aus dem Dominikanerinnen-
kloster St. Katharinen in Niirnberg und ist im ,Niirnberger
Kunstbuch® von 1470 beschrieben:
»,Zu trucken mit papir. Item wiltu pild trucken, die derha-
ben sein von papir als sie von holcz gesnitzet sint oder ge-
weckB oder rosen oder ander matery, welcherley das sey.
So nym zween pogen papir oder drey, wie vil du der ma-
tery geprauchen wilt vnd die zureiB zu kleinen stucken vnd
thu die in einen saubern hafen vnd geuB3 einkalt wasser dar
anvnd setz es zu dem felir vnd laB3 es syden zwu stund vnd
darnach seyh das wasser her ab vnd pall es dar aul3 vnd
stoB sie in einen morser als lang, biB sie bey ein ander be-
leib[...].“*
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Relief des Johann Friedrich, Kur-
fiirst von Sachsen, Papiermaché,
16. Jahrhundert, SKS Dresden
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Das in kleine Stuicke zerrissene Papier ist zwei Stunden lang
in siedendem Wasser einzuweichen. Anschliefend wird das
Wasser abgegossen und der entstandene Brei in einem
Morser zerstoBen. Dieses Grundrezept wird in den Texten
der folgenden Jahrhunderte beibehalten. Dariiber hinaus
werden noch Zusatze oder mogliche Nachbearbeitungen
des getrockneten Papiermachés erwahnt.
Die deutsche Quelle ,Der wohl anfiihrende Mahler® (1719)
des Johann Melchior Croker gibt seinerseits eine genaue
Beschreibung zur Herstellung von Papierbreien im 18. Jahr-
hundert. Er bedient sich zur nachtraglichen Hartung der
Objekte einer doppelten Leimtrankung:
» [...] S0 mache erstlich ein diinnes Leimwasser recht
heis, und bestreiche die eine Seite damit, laB es trocknen,
[...] so nimm eine andere stérkere Leimtrancke, und iber
leime die Schiissel noch einmal auf beyden Seiten.“’
Weitere Quellen vor allem aus dem 18. Jahrhundert behan-
deln die Zusammensetzung von Papiermachéobjekten un-
terschiedlicher Gattungen. Genaueren Aufschluss Uber die
tatsachlich verwendeten Bindemittel und Fillstoffe fiir Reliefs
ermoglichen allerdings lediglich die bereits technologisch
untersuchten Papiermachébilder.
Das Suermondt-Ludwig-Museum in Aachen, sowie die Ber-
liner Skulpturensammlung besitzen jeweils ein Relief der-
selben Serie mit der Darstellung der ,Geburt Christi“ aus
dem 15. Jahrhundert. Sie stammen aus dem siiddeutschen
Raum und bestehen addaquat zum Rezept des Nirnberger
Kunstbuchs aus reinem Papier ohne weitere Zusatze."
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fiirst von Sachsen, Papiermaché,
16. Jahrhundert, Klassik Stiftung
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Ein italienisches Madonnenrelief des 16. Jahrhunderts aus
dem Grassimuseum weist neben Flachsfasern eine Beimen-
gung von tierischen Leimen auf."

Zuletzt sei das Papiermachébild einer ,Madonna mit Pardell-
fell“ aus dem Bodemuseum erwahnt. An dem italienischen
Relief aus dem 16. Jahrhundert konnten neben tierischen
Leimen zum einen Kalziumcarbonat und zum anderen ein re-
lativ hoher Anteil lipoidhaltigen Materials nachgewiesen wer-
den, das eine Zugabe von Olen oder Harzen vermuten I3sst.
Alle untersuchten Reliefs waren riickseitig mit Leinwand-
kaschierungen stabilisiert. Reliefs aus einer Serie wiesen je-
doch zum Teil unterschiedliche Bindemittel und Fillstoffe
auf. Moglicherweise hielten sich die Kiinstler nicht streng an
bestimmte Rezeptanweisungen."”

Abformung

Wie bereits erwahnt, entstanden Papiermachéreliefs neben
den artverwandten Ton-, Gips- oder Wachsreliefs und wurden
mitunter in denselben Ton- oder Gipsformen abgedriickt.®
Albert von Soest (gest. 1589) war einer der bedeutendsten
norddeutschen Kiinstler seiner Zeit. Mit der aufkommenden
Reformation begann er, in Serie flache Papiermachéreliefs
der Reformatoren herzustellen (Abb. 1). Dabei waren die Re-
liefs aus Papiermaché kein Nebenprodukt seiner Werkstatt.
Eigens fiir ihre Herstellung fertigte er Buchsbaumreliefs an,
die anschlieBend mehrmals in Ton abgenommen und ge-
brannt wurden. Diese Tonmodel driickte er in seiner Werk-
statt mit Papiermaché aus und erhielt die flr ihn typischen
flachen Reliefs. Auffallig ist, dass sie noch viel flacher als die
Ausgangspatrizen aus Buchsbaum sind. Durch den Arbeits-
prozess verliert das Relief 10 % seiner Hohe, was zum GroB-
teil am Schwinden des Tons wéhrend des Brennvorgangs
liegt. Aufgrund der Erfahrung, die Albert von Soest in der
Herstellung besaB, kann man davon ausgehen, dass er die
stark abnehmende Relieftiefe einkalkulierte und auf die nur
leicht erhabenen Bilder abzielte.™

Neben der Abformung kann Papiermaché auch frei model-
liert werden. Als die Nachfrage nach den in Thiiringen seit
Beginn des 17. Jahrhundert hergestellten Holzpuppen stieg,
suchte man nach Vereinfachung und Okonomisierung. Ab
ca. 1780 wurde dies mit Hilfe eines Breis aus Papier und
Stoffabféllen erreicht, der um einen festen Holzkern model-
liert werden konnte. Diese Technik wird als Bossieren be-
zeichnet, woraus sich der Berufsstand der Bossierer ent-
wickelte.”

Fassung
Das italienische Werk ,Vocabolario Toscano dell’ arte del
Disegno“ (Italien, 1681) von F. Baldinucci gibt folgende An-
weisung zum Fassen von Papiermachéobjekten:
»,Das Bildwerk wird gereinigt und, wie wenn es Holz oder
ein anderes Material wére, mit gesso (iberzogen und farb-
lich gefaBBt oder vergoldet, je nach Wunsch.
Die Fasstechniken konnten vielféltig sein, waren aber vor
allen an die des Holzes angelehnt.' Auch die Untersuchun-
gen zur Erstfassung der Reliefs des Albert von Soest lieBen
hochwertige Polychromien, welche spatgotischen Skulptu-
renfassungen gleich kommen, erkennen. Dabei zeigen diese
keinen festen Farbkanon, was den Stiicken den Charakter
bloBer Massenware nimmt."”
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Zwei Kurfiirstenreliefs aus Papiermaché

Auf den ersten Blick

Die zwei Rundreliefs aus den Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden (Abb. 2) und der Weimarer Klassik Stiftung (Abb. 3)
zeigen Johann Friedrich I., Kurflirst von Sachsen.

Dieser lebte von 1503-1554 und war der letzte ernestini-
sche Kurfiirst von Sachsen sowie eine wichtige Personlich-
keit der Reformation.'

Die fast kreisrunden Reliefs (max. Durchmesser 46 cm,
max. Hohe 10 cm) sind in einem rechteckigen Kastenrah-
men mit einer holzernen Schrifttafel angebracht. Die beiden
Objekte mit derselben Darstellung unterscheiden sich vor
allem in ihrer Farbigkeit und der Art ihrer Prasentation. So
tragt der Weimarer Kurftirst die fiir ihn und die Reformatoren
typische schwarze Schaube mit pelzverbramtem Kragen.”
Er wird von vier farbig gefassten Wappen aus Papiermaché
flankiert und ist in einem verglasten Holzrahmen gefasst.
Das Gewand des Dresdner Reliefs ist, vollkommen untypisch
fuir den Reformator, in einem kraftigen Rot mit einem weiB-
schwarzen Hermelinbesatz gefasst. Die vier kleinen Wappen
sind verloren gegangen. Dies zeigen Holzklotzchen die im
Inneren des Kastenrahmens angeklebt sind und zur Befesti-
gung der Wappen dienten. Es ist anzunehmen, dass auch die-
ses Kurfirstenrelief eine reprasentativere Rahmung besaB.
Die Reliefs scheinen aus den gleichen Abdruckformen zu
stammen. Trotzdem sind bei naherer Betrachtung starkere
Abweichungen in den Formendetails der Barte, Nasen und
Augen deutlich sichtbar. Diese Unterschiede sollen mit der
folgenden Untersuchung und der Kopie des Kurflirstenreliefs
geklart werden.

Papiermaché

Auf der ungefassten Riickseite des Dresdner Reliefs wird
deutlich, dass zu dessen Herstellung ein recht inhomogener
Brei aus fein zermahlenen und groberen Papierschnipseln
verwendet wurde.”

Das Weimarer Relief ist starr in seinem Kastenrahmen be-
festigt und die Riickseite ist ohne weitere Eingriffe nicht ein-
sehbar. An den Fassungsfehistellen und den ungefassten
Riickseiten der Papiermachéwappen (Abb. 4) lasst sich je-
doch eine sehr feine und homogene Papiermasse erkennen.
Aufihr liegt ein dicker verbraunter Uberzug, bei dem es sich
um eine starke Leimtrankung handeln konnte, wie Johann
Melchior Croker sie zur Hartung von Papiermaché beschrieb.
Fiillstoffe lassen sich rein optisch in den Papiermachémas-
sen beider Reliefs nicht erkennen.

Abformung

Der Papierbrei wurde fiir die Herstellung der Reliefs in drei
verschiedene Formen gedriickt. Die stark ausgepragten
Nahte der Objekte zeigen, dass es sich dabei je um eine Form
fur das Gesicht, den Oberkorper, sowie das Schriftband han-
delte (Abb. 5). Die Teile der Buste sind flachgedriickt, das
heiBt, die Form wurde nur mit einer diinnen Schicht Papier-
maché ausgelegt. Das Schriftband hingegen ist massiv.
Erst nach der Trocknung wurden die einzelnen Teile mit wei-
terem Papierbrei zusammengesetzt. Die Hinterschneidung
des Bartes stammt nicht aus der Form und wurde als Ver-
bindungstiick zwischen Kopf und Oberkorper frei modelliert.
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4
Riickseite Papiermachéwappen,
Weimarer Relief

5

Deutlich erkennbare Nahte
zwischen Gesicht und Brustform,
frei anmodellierte Barthinter-
schneidung, Weimarer Relief

6 7

Details Bart, anmodellierter Unterschiedlich geformte Nasen
Schnurrbart, oben Relief aus und Augenringe, oben Relief aus
Dresden, unten Relief aus Weimar Dresden, unten Relief aus Weimar
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Um das Gesicht feiner auszuformulieren und plastischer zu
gestalten, wurde zusatzlicher Brei an den Barten und Ohren
der Reliefs anmodelliert (Abb. 6). Zu erkennen ist dies an der
unterschiedlichen Formung dieser Details sowie an Hinter-
schneidungen und Modellierwerkspuren. Auf diese Weise
erfolgte ebenfalls eine VergroBerung der duBeren Perlen
des Schriftbandes. Das innere Blattband stammt auch nicht
aus der Form des Bandes. Die Blatter wurden einzeln ge-
formt und im lederharten Zustand aneinander gelegt. Ihre
Konturen sind durch die weiche Verarbeitung des Papier-
breis teilweise stark verwischt.

Die Locher der Nasen und Ohren sind zusatzlich nachge-
bohrt. Inihnen finden sich Werkspuren spitzer Gegenstande.
Diese lassen auf eine nachtragliche Bearbeitung schlieBen.
Nicht vollstandig nachvollziehbar sind die unterschiedlich
geformten Nasen sowie die viel starker ausgepragten Tranen-
sacke des Weimarer Kurfirsten (Abb. 7). Ein moglicher
Grund konnten sorgsamer ausgefiihrte Nachmodellierun-
gen in diesen Partien sein, die durch die Fassung nicht mehr
sichtbar sind. Zudem wurde das Dresdner Relief zu einem
spateren Zeitpunkt tiberfasst, wodurch die Formen leicht an
Scharfe verloren haben.

Fassung

Durch die grobe Ubermalung des Dresdner Kurfiirstenreliefs
ist die Originalfassung heute nicht mehr sichtbar. Eine mikro-
skopische Untersuchung zeigte jedoch eine ahnliche origi-
nale Farbigkeit wie die des nur teilweise liberfassten Weima-
rer Stilicks.

Der bereits zur Hartung mit Leim isolierte Trager wurde nur in
den Gesichtern diinn grundiert. Ansonsten liegt die schwach-
gebundene Farbe direkt auf dem Papiermaché.

Das Inkarnat der Kurfiirsten ist in mehreren Tonabstufungen
fein nuanciert. Haare, Bart und Augenbrauen sind in einem
dunklen Braun aufgesetzt und mit weiBen gestrichelten Lich-
tern akzentuiert. Das Gewand ist traditionell schwarz mit
braunem Pelz. In weiBen feinen Linien wurde ein Kragen-
muster auf das Gewand gesetzt.

Nur die Schriftbander, die die Kurfiirsten rahmen, sind un-
terschiedlich gestaltet. Statt einer einfachen Farbfassung,
wie am Weimarer Stiick, wurden die Lettern des Dresdner
Reliefs dlvergoldet. AuBerdem finden sich Reste von Blatt-
silber in den Blattern, auf denen ein griiner durchscheinen-
der Uberzug liegt.

Werktechnische Studie

In der folgenden Studie sollen nahe liegende Mdglichkeiten
zur Herstellungstechnik des Kurfirstenreliefs dargelegt wer-
den. Dafiir wird zunachst der Frage nachgegangen, welches
der geeignete Papierbrei fur solch eine Arbeit ist, wie sich
dieser verhalt und verarbeiten lasst.

Um das Formungsverfahren zu klaren, wird eine Nachbil-
dung der Biiste angefertigt, die alle technischen Problem-
stellungen des Reliefs beinhaltet.

Herstellung von Papiermaché

Papiere wurden friher nach ihrer Benutzung immer wieder
aufbereitet. Daher ist davon auszugehen, dass zur Papier-
machéherstellung recht alte und gebrauchte Papiere Ver-
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Fein zermahlener Papierbrei

wendung fanden. Wie leicht sich die Papierbreie herstellen
lieBen, zeigt sich in einem Versuch mit ca. 400 Jahre altem
Papier.” Dieses wurde in kleine Stiicke gerissen, in Wasser
eingeweicht und wie im ,Nurnberger Kunstbuch® beschrie-
ben zwei Stunden lang aufgekocht. AnschlieBend konnte es
in einem Morser zu einem feinen formbaren Teig zerkleinert
werden (Abb. 8). Dieser Brei wurde mittels eines Schwam-
mes in eine halbkugelformige Gipsform gedriickt. An der
Heizung trocknete das ca. 5 mm dick ausgedriickte Papier-
maché binnen eines Tages und lieB sich durch das leichte
Schrumpfen des Materials problemlos aus der Form her-
auslosen. Die abgedriickte Papiermachéoberflache war mit
kleineren Unebenheiten zufriedenstellend glatt. Natiirlich
konnte solch ein altes Papier nicht fiir die gesamte
werktechnische Studie aufgebracht werden. Das am leich-
testen zu beschaffende holzfreie Papier ist Aquarellpapier”
aus 100 % Baumwolle. Durch die Stabilitat und Neuwertig-
keit des Aquarellkartons bereitet es einige Probleme bei der
Zerkleinerung. Um den Brei ahnlich fein zu bekommen wie
im vorherigen Versuch, konnte nur ein handelsiblicher Mixer
anstelle des Morsers das gewiinschte Ergebnis erzielen.
Umso feiner der angesetzte Brei war, desto harter und sta-
biler wurde die Abformung. Das unbehandelte Papiermaché
ist sehr wasseranfallig und 16st sich beim Einlegen in Wasser
wieder komplett in seine Faserbestandteile auf.

Zur Hartung wurde eine Papiermachéhalbkugel nach dem
Rezept des Johann Melchor Croker beidseitig mit einem
5%igem Hasenhautleim, der rasch vom Papiermaché aufge-
sogen wurde, eingestrichen. Nach dem Trocknen wurde auf
die gleiche Weise ein 10%iger Leim aufgetragen, der eine
dinne Leimschicht auf der Oberflache hinterlieB. Die ge-
trankte Halbkugel ist auBerst hart und weniger wasseremp-
findlich.

Eine weitere Moglichkeit besteht darin, den Leim direkt mit
dem Papierbrei zu verkneten. Um dies zu testen, wurde dem
Brei 5%iger Hautleim (100 ml 5%iger Leim auf 60 g Papier)
zugesetzt, wobei durch das Driicken das Leimwasser zu
groBen Teilen wieder heraus kam. Der entstandene Brei lie
sich auBerst gut modellieren und in die Formen driicken. Er
hat eine Trocknungszeit von etwa 3 Tagen. Das leimversetzte
Papiermaché lieB sich nur schwer aus den Formen wieder her-
auslosen, da Teile der Oberflache in der Form kleben blieben.



Herstellung des Kurfiirstenreliefs

Fir die Herstellung der Formen wurde zunachst ein Positiv
der Reliefblste in Ton angefertigt (Abb. 9). Dabei dienten zur
Formung der Oberflache Modellierwerkzeuge sowie auf die
Mantelpartien aufgestreute kleine Steine, die eine kornige
Struktur erzeugten. Die Nasenlocher wurden bereits leicht
hinterschnitten angelegt.

Mit Metallplatten wurden die Teilstiicke von Gesicht und
Brust abgesteckt. Danach konnte der Ton mit Gips beworfen
werden (Abb.10). Dies geschah in drei Durchgangen, wobei
in die letzte Schicht eine dicke Stahldrahtarmierung einge-
legt wurde. Nach drei Tagen Trocknungszeit lieBen sich die
Gipsformen auseinandernehmen (Abb. 11). Das noch feuchte
Tonpositiv wurde aus den Formen herausgegraben und somit
zerstort.

Modell aus Ton mit abgesteckten
Teilstlickformen

10
Das mit Gips beworfene Tonmodell
zur Herstellung der Formen

"
Fertige Gipsformen
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Nach Reinigung und vollstandiger Trocknung der Formen
wurde der Brei aus Aquarellkarton wie in den Vorversuchen
beschrieben in die beiden Formen gedriickt (Abb. 12). Das
getrocknete Papiermaché lieB sich dank seiner Elastizitat,
der Schrumpfung und trotz der leicht hinterschnittenen
Nasenldcher gut herauslosen (Abb. 13). Die Oberflachen-
struktur ist im GroBen und Ganzen — dhnlich derjenigen der
Halbkugeln aus den Vorversuchen — leicht uneben. Beein-
druckend ist hingegen die besonders scharfe Abformung der
kornigen Struktur des Mantels. GroBere plastische Elemen-
te, wie die Tranensacke oder die Nasenspitze, konnten beim
Driicken nicht komplett mit Papiermaché ausgefiillt werden.
Bei einem Versuch, die Formen mit einem leimversetzen Brei
auszudricken, schrumpfte das Papiermaché wahrend der
Trocknung so stark, dass Gesicht und Korper nicht mehr zu-
sammen passten. Die Abformung ist wesentlich unscharfer,
und die Nasenspitze ist beim Herausnehmen des Reliefs in
der Form kleben geblieben.

Zur Nachbearbeitung der Abformungen aus reinem Papier-
maché wurden die liberstehenden Rander mit einer Schere
beschnitten, um anschlieBend Gesicht und Korper zusam-
men zu setzen. Als Kittmasse fiir die Fugen eignete sich her-
vorragend der mit Leim versetzte Brei. Er haftete gut am ge-
trockneten Papiermaché und fiel beim Herausdriicken des
Wassers nicht auseinander. Nachdem die Nahte getrocknet
waren, konnte die Barthinterschneidung mit demselben Brei
und einem Modellierholz angesetzt werden (Abb. 14). Mit
seiner Schmiegsamkeit lieB der Brei einigen Spielraum zur
Modellierung des Bartes, und grobere Fehlstellen in der
Oberflache konnten leicht ausgebessert werden (Abb. 15).
SchlieBlich konnten die Locher der Nase und des Ohrs durch
leichtes Anweichen mit Wasser und einem spitzen Holz ver-
tieft werden.

Zum Harten des Papiermachés kam die bereits beschriebene
Leimtrankung nach Croker zur Anwendung. Fir die anschlie-
Bende Fassung wurden zwei diinne Grundierungsschichten
aus Rigener Kreide und eine anschlieBende Isolierung aus
10%igem Hasenhautleim aufgetragen. Auf dem vorbereite-
ten Malgrund wurde ein Teil der Biiste mit Eitempera bemalt.
Als Vorbild diente das weniger liberarbeitete Weimarer Relief.
Die Farben wurden in Eigelb angerieben. Sie lieBen sich pro-
blemlos auf dem Trager verarbeiten (Abb. 16).

Auswertung

Papiermaché

Neben der simplen Herstellung des Papierbreis ist nur die
Anfertigung der Formen — meist aus Ton oder Gips — aufwan-
diger. Sind diese erst einmal fertig gestellt, lassen sich die
Abdriicke schnell und einfach vervielfaltigen.

Die Kurfirstenreliefs aus Dresden und Weimar stammen
aus Teilstickformen, deren Aufteilung etwas ungunstig ge-
wahlt wurde, so dass die Barthinterschneidung frei model-
liert werden musste.

Die untersuchten Reliefs sind sich sehr ahnlich. Trotzdem ist
es nicht eindeutig nachweisbar, dass beide in denselben
Formen hergestellt wurden. Ebenso besteht die Moglichkeit,
dass mehrere Formen von einer Patrize abgenommen wur-
den und es im Werkprozess zu kleineren Abweichungen der
einzelnen Model kam.
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14
Zusammensetzen der Teile und
Anmodellieren der Barthinter-
schneidung mit Leim versetzten
Papierbrei

12
Mit Papiermaché ausgedriickte
Form des Gesichtes

15
Anmodellieren des Schnurrbartes
mit mit Leim versetztem Papierbrei

13
Abgeformte Papiermachéteile
von Gesicht und Brust

16
Werktechnische Studie des
Kurfirstenreliefs mit Teilfassung

62 | VDR Beitrége 1 | 2014



Glatte Flachen lassen sich mit dem Papiermachébrei nur
leicht uneben abformen, und kleinere Formen werden trotz
starken Nachdriickens oft nicht komplett vom Material aus-
geflillt. Im speziellen Fall der Kurfiirstenreliefs erweisen sich
die Partien von Nase und Tranensacken als problematisch.
In der werktechnischen Studie sind diese Teile mitunter
beim Herausnehmen aus der Form abgebrochen oder nicht
komplett ausgedriickt worden. Auch an den originalen
Stiicken werden groBe Unterschiede an diesen Formende-
tails auffallig!

Weiterhin konnen die Eigenschaften des Papierbreis durch
verschiedene Zusatze verandert werden. Bei einem Leim-
anteil im Papierbrei schrumpfen und verziehen sich die Re-
liefs beim Trocknen stark und die Formen werden unscharfer.
Weitere Abweichungen der Formen sind durch anmodelier-
ten Papierbrei moglich. In der werktechnischen Studie lieB
sich dieser sehr fein verarbeiten und war nach der Fassung
nicht mehr von den gedriickten Formen zu unterscheiden.
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20 Kober 2007, S. 4. Das Dresdner Relief wurde 2006 /2007 in der
HfBK Dresden konserviert und restauriert. Wahrend dieser MaBnahmen
hatten die bearbeitenden Studenten einen Einblick auf die ungefasste
Riickseite des nun festmontierten Papiermachéreliefs.

21 Dafiir stellte das Stadtarchiv Dresden dankenswerter Weise

drei Blatt Papier aus dem 17. Jahrhundert zur Verfligung.

22 Aquarellkarton: The Langton Prestige Watercolour, Hersteller:
Daler-Rowney. Die Oberflache des Papiers ist mit Gelatine behandelt.
Nach Birgit Strobel, Papierrestauratorin am Stadtarchiv Dresden, spielt
dies flir den Papierbrei keine Rolle. Der Zusatz wird durch das Kochen
im Wasser fast komplett herausgelost.

23 Eine Studie zu Papiermaché — Kunsttechnologische Untersuchung
und praktische Rekonstruktion von zwei Reliefs aus einer Serie des

16. Jahrhunderts, Seminararbeit HfBK Dresden 2013, Betreuer:

Prof. Dipl. Rest. Ilvo Mohrmann, Prof. Dipl. Rest. Ursula Kral
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