Beitrage ‘ Yves Klein, ,Le Vide*

,Le Vide"“.
Die Geschichte vom weiflen Raum

Sebastian Kohler

Wie kann der Restaurator duBere Rahmenbedingungen fiir die Bewahrung von Kunstwerken und die Vermittlung von konservatorischen
Belangen nutzen? Welche Situationen sind hierfiir besonders giinstig? Die Geschichte des 1961 entstandenen Raums ,Le Vide* von
Yves Klein im Krefelder Museum Haus Lange ist hierzu ein treffendes Beispiel. Die Restaurierung im Vorfeld einer Ausstellung im Jahr
2009 zeigt, wie die Erfordernisse und Bedingungen der Prasentation dem Handeln des Restaurators Grenzen setzen, aber auch Mog-
lichkeiten fiir die Erhaltung von Kunstwerken eréffnen kénnen. Hierbei spielte auch die Frage nach dem Charakter des Werkes eine
Rolle. Sollte man Yves Kleins Raum wie ein weiBes Monochrom in Form einer Wandmalerei betrachten? Ist es eine rein konzeptuell ge-
meinte ,immaterielle” Installation, fiir die der materielle Bestand keine Bedeutung hat und die man folgerichtig mit weiBer Farbe iiber-
streichen kann? Die Oberflache weist sehr individuelle, reliefhafte Strukturen auf, die auch fiir Kleins beriihmte Ausstellung der leeren
Galerierdume bei Iris Clert in Paris 1958 nachweisbar sind. Somit konnte aufgrund von kunsttechnologischen Befunden und anhand
von Recherchen erfolgreich fiir bestandserhaltende MaBnahmen argumentiert werden. Die immaterielle Atmosphéare des Raums konnte
durch die Restaurierung und die Prasentation im Jahr 2009 rekonstruiert und aktualisiert werden.

“Le Vide*. The Story of the White Room

How could a conservator use the general conditions for the preservation of works of art and for the mediation of conservational needs? What
situation is particularly favourable? The story of the room “Le vide” created by Yves Klein in 1961 in the Krefeld Museum Haus Lange is an
apposite example. The conservation preceding an exhibition in 2009 shows how necessities and prerequisites limit the conservator’s activities
and at the same time open possibilities for the preservation of works of art. The character of the object in question plays an important role.
Should Yves Klein’s room be looked at as a white monochrome in the form of a wall painting? Is it a conceptually intended “immaterial”
installation for which the material existence has no meaning and which consequently could be overpainted with white paint? The surface shows
a particular structure much like a relief which was already found in Klein’s famous exhibition of empty galleries at Iris Clert’s in Paris 1958.
Therefore it could be argued in favour of measures preserving the material aspects on the basis of art technological findings and research.

The immaterial atmosphere of the room could thus be reconstructed and refreshed by the restoration and presentation of 2009.

Das Krefelder Haus Lange ist eine in den spaten 1920er
Jahren von Ludwig Mies van Rohe fiir die Krefelder Industri-
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ellenfamilie Lange gebaute Villa. Sie bildet zusammen mit

Innenansicht der Halle in Haus

dem gleichzeitig entstanden Pendant Haus Esters ein in Lange (1930er Jahre). Der Vorhang
dieser Form einmaliges Ensemble moderner Baukunst des zwischen den beiden Tiirdurch-
20. Jahrhunderts. 1955 wurde das ehemalige Wohnhaus gangen verdeckt den Spieltisch

Lange stadtisches Kunstmuseum und ist seither ein inter- der Hausorgel.

national renommierter Ausstellungsort fiir zeitgenossische 9

Kunst. Im Jahr 1961 war das Museum Schauplatz einer heute Yves Klein im Raum der Leere,
legendaren Ausstellung: ,Yves Klein — Monochrome und 1961

Feuer”.
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Die Geschichte des anlasslich dieser Ausstellung entstan-
denen Raums der Leere von Yves Klein ist ein Fallbeispiel,
an dem die komplexen Wechselwirkungen und Reibungs-
punkte zwischen Prasentation und Erhaltung deutlich wer-
den. Die Restaurierung im Vorfeld einer Ausstellung im Jahr
2009 zeigt, wie die Erfordernisse und Bedingungen der Pra-
sentation dem Handeln des Restaurators Grenzen setzen,
aber auch Moglichkeiten flir die Erhaltung von Kunstwerken
eroffnen konnen.

Vorgeschichte

Der Raum, der im Vorfeld zur Ausstellung ,,Monochrome und
Feuer® 1961 zum ,Yves Klein Raum“ wurde, fehlte im ur-
springlichem Grundrissentwurf Mies van der Rohes fiir das
Erdgeschoss des Hauses Lange von 1928. Auf Wunsch des
Bauherrn wurde an dieser Stelle schlieBlich ein kleiner Raum
eingebaut, der zur Aufnahme der Hausorgel diente. Diese
Orgelkammer, die im Bestandplan nach Bauausfiihrung von
1931 eingezeichnet ist, hatte eine Offnung zum groBen
Wohnraum im Erdgeschoss, der Halle. In dieser Offnung be-
fand sich der Spieltisch der Orgel, welcher durch einen Vor-
hang verdeckt war (Abb.1).

Die Orgel wurde kurz nach dem Krieg zerstort. Zwischen
1950 und 1955 war das Haus Lange vermietet. Die ehema-
lige Orgelkammer wurde in dieser Zeit vergroBert und es ent-
stand ein etwa 7 m? groBer Durchgangsraum mit zwei Tiiren,
der wahrscheinlich als Teekiiche genutzt wurde.' Die Off-
nung zur Halle wurde geschlossen und zugemauert.” Der
Raum erhielt in den 1950er Jahren einen weiBen Anstrich.
Die heute noch im Raum befindliche Deckenleuchte mit zwei
Leuchtstoffrohren des Herstellers Siemens Schuckert muss
vor 1966 hergestellt worden sein.* Man kann annehmen,
dass sie zum urspriinglichen Bestand vor dem Eingriff Yves
Kleins gehorte.

Die Entstehung des Raums der Leere

Die Krefelder Ausstellung Yves Klein: Monochrome und Feuer
1961, die von dem damaligen Museumsdirektor Paul Wem-
ber organisiert wurde, blieb die erste und letzte umfassen-
de museale Retrospektive zu Lebzeiten des Kiinstlers.

In dieser Ausstellung wurde die vormalige Teekiiche von
Yves Klein zu einer Zone der ,immateriellen pikturalen Sen-
sibilitat erklart. Erstmals wird das Konzept eines leeren
Raums fiir Haus Lange in einem Brief Yves Kleins an Paul
Wember im Jahr 1960 erwahnt:

»Une salle Vide devra étre reservée a la spécialisation et a
la stabilisation dans I'athmosphére de son volume ,,Vide“ de
la sensibilité picturale immatérielle.“*

»Ein leerer Raum sollte reserviert bleiben zur Spezialisierung
und zur Stabilisierung in der Atmosphare seines leeren Vo-
lumens der immateriellen malerischen Sensibilitat.“

Yves Klein, ,Le Vide* | Beitrdge

Die Atmosphare des Krefelder Raumes entspricht demnach
einem Zustand spiritueller Leere (,,Le Vide®). Der Besucher
sollte im Raum der Leere fir den immateriellen, geistigen
Aspekt der ausgestellten Kunstwerke sensibilisiert und
geoffnet werden (Abb. 2). In der Installationsskizze zu sei-
ner Ausstellung in Krefeld hat Yves Klein den Raum mit ,,Le
Vide!“ bezeichnet (Abb. 3).°

Yves Klein hatte bereits in den 1950er Jahren mehrfach
Kunstaktionen und Ausstellungen mit leeren weien Rau-
men konzipiert. Bereits in der Ausstellung ,Yves le Mono-
chrome®in der Galerie Colette Allendy in Paris 1957 war ein
leerer Raum Teil des Konzeptes.® Ein besonders gut ver-
gleichbares Beispiel ist Yves Kleins beriihmte Kunstaktion
mit dem Titel ,La spécialisation de la sensibilité a I'état ma-
tiere premiére en sensibilité picturale stabilisée, Le Vide
(époque pneumatique)*” in der Pariser Galerie Iris Clert
1958, oftmals, ebenso wie der Krefelder Raum, mit ,Le
Vide“® bezeichnet. Die Galerie wurde frei geraumt, weiB
ausgemalt und in vollig leerem Zustand prasentiert.

Die kunsttechnologische Untersuchung, die fiir den Krefel-
der Raum der Leere im Zusammenhang mit der Restaurie-
rung 2009 durchgefiihrt wurde, erbrachte, dass ,Le Vide®
maltechnisch eigentlich ein weiBes monochromes Bild in
Form einer Wandmalerei ist, die sich in Bezug auf die Mate-
rialauswahl und Auftragstechnik nicht wesentlich von den
Monochromen Yves Kleins unterscheidet.

Der Raum wurde wahrscheinlich als Teekiiche bzw. Abstell-
kammer genutzt und hatte bereits einen weiBen Anstrich,
bevor er von Yves Klein bearbeitet wurde. Der Kiinstler ver-
wendete fiir seine Ubermalung laut Mitteilung seiner dama-
ligen Lebensgefahrtin und spateren Frau Rotraut Klein-
Moquay ein weies Pigment, das er mit ,seinem Bindemit-
tel“ vermengte. Der Auftrag des Farbmaterials erfolgte
durch ein sehr langsames Abrollen der Farbwalze, wobei
sich das gebundene Pigment unregelmaBig in kleinen Hauf-
chen auf der Wand absetzte (Abb. 4).° Bedingt durch die Auf-
tragstechnik weist die Oberflache der Wande fragile, relief-
hafte Strukturen auf, die auch unter VergroBerung fein aus-
differenziert erscheinen (Abb. 5). Diese raue Wandstruktur
lasst sich auch fir die Prasentation der leeren Galerie Iris
Clert nachweisen (Abb. 6). Auch einige weiBe Monochrome
Yves Kleins, zum Beispiel das Monochrom M 33, zeigen ver-
gleichbare Oberflachen.™

Yves Kleins Bindemittel ist ein Kunstharz auf Basis eines
PVAc." Vermutlich handelt es sich um ein Produkt der Firma
Rhone-Poulenc mit der Produktbezeichnung ,,Rhodapas”®,
das er nachweislich auch fiir die blauen Monochrome und
Schwammreliefs verwendet hat. Er vermischte es mit
weiem Pigment. Bei der mikrochemischen Untersuchung
konnten tatsachlich PVAc als Bindemittel, Zinkwei3 sowie
Flllstoffzuschlage nachgewiesen werden.

Dervon Yves Klein weif3 ausgemalte Raum wurde in der Aus-

stellung als Durchgangsraum mit beidseitig offenen und aus-
gehangten Tiren prasentiert (Abb. 7)."
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Yves Klein, ,Le Vide“

Yves Klein beim Anstreichen
des Raums der Leere, 1961
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3
Yves Klein, Installationsskizze
Haus Lange, entstanden 1960

5
Detail der Wandstruktur
im Raum der Leere
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,Le Vide“ bei Iris Clert in Paris 1958,
Detail der Wandstruktur
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Innenansicht der Ausstellung im
Erdgeschoss des Haus Lange 1961,
die rechte Tir flihrt in den Raum
der Leere, das Tiirblatt ist aus-
gehangt.

Nutzungsgeschichte des Raums
nach 1961

Nutzung als Lagerraum

Der Raum der Leere wird in dem 1969 von Paul Wember er-
stellten Werkverzeichnis als ,immaterieller Raum* aufge-
fihrt und somit als gililtiges und autonomes Kunstwerk ein-
geordnet.” Im Gegensatz dazu berichtet Ulfried Biermann —
in den Jahren von 1965 bis 2001 Restaurator der Kunstmu-
seen Krefeld —, dass innerhalb der Kunstmuseen vielfach die
Auffassung bestand, der Raum ware von Yves Klein lediglich
im Zusammenhang mit der Ausstellung 1961 konzipiert wor-
den und sei nunmehr kein eigenstandiges Kunstwerk. Dem-
zufolge war die Nutzung des weiBen Raumes in der Folgezeit
der Ausstellung von 1961 wechselhaft. Er wurde oftmals als
temporares Lager genutzt.

Ein indirekter Beleg zu Nutzungsgewohnheiten Anfang der
1970er Jahre fand sich auf Christos Projektstudie ,Wrapped
Floors® von 1971 (Abb. 8 und 9).” Es handelt sich um einen
Entwurf der Halle in Haus Lange mit einem durch Tiicher ver-
hiillten Boden, der im Vorfeld der Ausstellung ,Wrapped
Floors“ entstand. Am unteren Rand der Arbeit findet sich ein
aufgeklebter Grundriss des Erdgeschosses von Haus Lange
mit einer Zahlenlegende. Vermutlich hat der Kiinstler den
Plan vom Museum erhalten. Der Raum der Leere wird hier
als ,,[4] magazin®“ ausgewiesen.

Ausstellungsprasentationen

Ab Ende der 1970er Jahre war der Raum der Leere wieder-
holt in retrospektiven Ausstellungen eingebunden und zu be-
treten. Zu diesem Zweck wurden RenovierungsmaBnahmen
durchgefiihrt. Zudem kam es zu Veranderungen des Raumes
infolge des intensiven Ausstellungsbetriebs im Haus Lange.

In der Ausstellung ,Wahrnehmungen — Aufzeichnungen -
Mitteilungen® 1979 war der Raum der Leere erstmals nach
1961 wieder Teil einer Ausstellungspréasentation (Abb. 10)."

Im Anschluss fand ein sehr grundlegender Eingriff in die
Substanz des Raumes statt. Die Tliroffnung wurde zur Park-
seite von auBen durch Gipskartonplatten geschlossen (Abb.
11), um eine geschlossene Wandflache zur Hangung
groBflachiger Exponate zu erhalten. Die Tur wurde nach in-
nen versetzt und innenseitig als Blindtiir belassen. Farbver-
luste und -beschadigungen im Inneren des Raumes wurden
Lbeigearbeitet“.” Der Raum war somit kein Durchgangs-
raum mehr.

Eine Abbildung aus dem Katalog der Ausstellung ,,Wende-
punkt — Kunst in Europa um 1960“ von 1980 zeigt den Raum
mit einem augenscheinlich stark verschmutzten FuBboden
(Abb. 12). Im Katalog der Ausstellung ,,DreiBig Jahre durch
die Kunst® 1985 fallt im Vergleich zum Jahr 1980 auf, dass
das Katalogfoto den Raum bzw. den FuBboden jetzt strah-
lend weiB zeigt (Abb. 13). In der Zwischenzeit muss also ei-
ne Uberarbeitung stattgefunden haben. Presseberichte zur
Ausstellung 1985 erwahnen, dass der Raum ,,wiederherge-
stellt“ wurde.”™ Der WeiBanstrich des Raumes ist also ver-
mutlich Anfang der 1980er Jahre erneuert worden. Diese
Uberarbeitung war tatsichlich sehr schwer zu finden, da
Uberarbeitete Partien vom Original ohne eine eingehende
Untersuchung farblich nicht zu unterscheiden sind und auch
die Oberflachenstruktur in ibermalten Bereichen nicht ver-
andert erscheint. Die Untersuchung von Farbproben durch
das Labor Jagers® erbrachte, dass sich auf einigen Proben
auf der von Yves Klein aufgetragenen Farbschicht eine lasur-
artige Uberarbeitung befindet (Abb. 14). Der duBerst diinne
Auftrag der acrylgebundenen weiBen Farbschicht Iasst auf
groBe Zurickhaltung durch die ausfiihrende Person
schlieBen. Der authentische Charakter der Wandstruktur er-
scheint trotz dieser Ubermalungen augenscheinlich nicht
beeintrachtigt. Der FuBboden wurde von Mitarbeitern der
Kunstmuseen Krefeld mehrfach tberstrichen. Hierzu wurde,
vermutlich in den 1980er Jahren, ,eine spezielle Farbe®,
namlich ein ,,gebrochenes Wei“ in einem Krefelder Maler-
geschaft extra angemischt.”
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8 und 9

Christo, Modellcollage zur Ausstellung im
Museum Haus Lange, 1971, unten Detail

des Grundrisses mit einer Zahlenlegende
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10

Ausstellung Wahrnehmungen -
Aufzeichnungen — Mitteilungen
1979

1
Ausstellung Joel Shapio, 1980
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Raum der Leere, Zustand um 1980

14

Farbprobe (UV-Anregung, 100x
VergréBerung) der Wandfarbe

des Raums der Leere. Auf der
gelbgriinlich fluoreszierenden
Yves-Klein-Schicht liegt eine diinne
Ubermalung, die dunkelviolett
fluoresziert.

15
Zustand vor der Restaurierung
2009
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13
Raum der Leere, Zustand 1985
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Auch anlasslich der Ausstellung mit dem Titel ,,Im weiBen
Raum*® von 1994 erhielt der FuBboden im Raum der Leere
einen Anstrich.” In der Zeit vor und wahrend der Ausstellung
1994 war nur der unmittelbare Durchgangsbereich zwischen
den beiden Tiiren zuganglich. Die librige Flache schiitzte eine
weiBe Absperrschnur, die zu beiden Seiten mittels Schraub-
0sen an den holzernen Tlrrahmen befestigt war. Zur Scho-
nung des FuBbodens war der begehbare Teil des Raumes mit
Tiichern abgedeckt.”

Nach dieser Ausstellung wurde der Raum bis zum Jahr 2009
nicht mehr offentlich gezeigt, war aber Einzelbesuchern auf
Anfrage zuganglich. Noch bis 2002 diente er gelegentlich bei
Ausstellungswechseln als temporares Lager. Seit dem Herbst
2002 wird er auf meine Initiative hin konsequent leer gehalten.

Restaurierung 2009

In diesem Jahr wurde eine umfassende Restaurierung des
Raumes moglich und sehr aktuell, weil das Centre Pompidou
in Paris eine umfassende Ausstellung zeigte, die dem Pha-
nomen der ,leeren“ Ausstellung seit den 1950er Jahren
nachging. Parallel zur anschlieBenden Prasentation dieser
Ausstellung in der Kunsthalle Bern wurde das Haus Lange fiir
den Zeitraum einer Woche im September 2009 in einem
vollkommen leeren Zustand gezeigt und damit zu einer Art
Dépendance der Hauptschau in Bern. Yves Kleins Raum war
als einziges Exponat zuganglich. Eine moglichst authenti-
sche Prasentation wurde hierbei angestrebt. Es war deshalb
moglich, eine Untersuchung zum Zustand des Raumes und
umfassende Recherchen in Angriff zu nehmen sowie res-
tauratorische MaBnahmen und ein praventives Konzept fiir
die weitere Erhaltung des Werkes zu realisieren. Die anste-
hende Prasentation des Raumes und die damit verbundene
erhohte allgemeine Aufmerksamkeit waren gute Ausgangs-
bedingungen, weil sich daraus eine Prioritat fiir restaurato-
rische MaBnahmen ergab.

Zustand vor der Restaurierung

Der FuBboden war vor der Restaurierung durch Schuhab-
driicke, Schmutzabriebe und schwarze Farbreste verschmutzt
(Abb. 15). Die Verschmutzung der Wande beschrankte sich
augenscheinlich auf lokale Flecken und Schmutzabriebe
sowie diverse Spinnweben. Das ungleichmaBige Erschei-
nungsbild war tberwiegend auf die Wandstruktur, weniger
auf Verschmutzung zuriickzufiihren. Insgesamt konnte ein
guter Erhaltungszustand der Oberflachen festgestellt wer-
den. Es hatten sich mehrere markante Risse im Putz gebil-
det, vorwiegend im Ubergangsbereich von der Wand zur
Decke (Abb. 16). Ein weiterer markanter Riss verlief vom
Sturz der Tir zur Parkseite ausgehend diagonal zur Decke.
Ursache waren vermutlich Materialspannungen im Uber-
gangsbereich zwischen Wand und Decke sowie im Bereich
des Tirsturzes.

Restaurierungskonzept

Die Grundproblematik des Zustands vor der Restaurierung
bestand darin, den stark verschmutzten FuBboden an die
nahezu unversehrt und in gutem Zustand befindliche Ober-
flache der Wande anzugleichen. Die Verschmutzung und die
Rissbildung waren fiir die Bildwirkung besonders deshalb
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negativ, weil jede Storung einer monochrom weiBen Ober-
flache eine extreme Eigenwertigkeit bildet und somit die im-
materielle Atmosphare des Raums nachhaltig iiberlagert.
Durch die restauratorischen MaBnahmen mussten Storun-
gen der Monochromie entfernt oder weitgehend abgemildert
werden, um auf diese Weise auch den immateriellen Cha-
rakter wieder zur Geltung zu bringen.

Die aus den technologischen Vergleichen gewonnene Er-
kenntnis, dass der Raum der Leere quasi als ein monochro-
mes Bild in situ betrachtet werden muss, also nicht als ein
rein konzeptuelles Werk, erwies sich als ein sehr entschei-
dender Aspekt. Die feine Struktur der Wand bildet zudem
variantenreiche Oberflachenphanomene aus, die Einfluss
auf die subtile Wirkung und auf die diffuse Lichtreflektion
hat. Betrachtet man den WeiBen Raum als ein begehbares
Monochrom, dessen subtile Oberflachengestaltung tatsach-
lich an entsprechende Bildwerke Yves Kleins erinnert, sind
zusatzliche Farbanstriche nicht akzeptabel. Entgegen der
am Beispiel von Robert Rauschenbergs ,White Paintings®
belegbaren Praxis, dass der Kiinstler die Ubermalung von
weiBen Monochromen im Sinne einer ,,Restaurierung® emp-
fiehlt oder sogar selbst durchfiihrt*, kann im Falle von Yves
Klein davon ausgegangen werden, dass eine nachtragliche
Uberarbeitung, wenn iiberhaupt, nur durch ihn selbst legi-
tim gewesen ware.”

Eine Abnahme der weiBen Uberarbeitung der 1980er Jahre
wurde hingegen als zu riskant, wenn nicht gar als undurch-
flihrbar betrachtet, zumal, wie bereits erwshnt, die Uber-
malungen die augenscheinliche Raumwirkung nicht nach-
haltig storen und von original erhaltenen Farbpartien prak-
tisch nicht zu unterscheiden sind.

Eine Rekonstruktion der urspriinglichen Durchgangssituation
durch die Offnung der zweiten Tiir war nicht durchsetzbar,
weil die Museumsleitung die geschlossene Hangeflache
nicht aufgeben wollte.

Reinigung

Die Reinigung des FuBbodens wurde mit kaltem Leitungs-
wasser und Reinigungsschwammchen durchgefiihrt. Stel-
lenweise wurde Marlipal (0,1%ig gelost in aqua dest.) ein-
gesetzt. Das Reinigungsergebnis erwies sich insgesamt als
etwas ungleichmaBig, weil durch die mechanische Bean-
spruchung des FuBbodens Schmutz in die Farbschicht ein-
gedrungen war. Schmutz und Farbanstrich waren nicht ein-
deutig zu trennen. Es konnte lediglich die aufliegende
Schmutzschicht abgetragen werden. Die Verschmutzung
der Wande erwies sich erfreulicherweise als so gering, dass,
abgesehen von lokalen Verschmutzungen im unteren Be-
reich, ein trockenes Entstauben vollig ausreichend war.

Festigung und Verfiillung der Risse

Zur Festigung und Verflillung der Risse diente der Injektions-
mortel Ledan TA 1 Leit 03-neu, angemischt in aqua dest. Das
Material wurde wegen seines matten Auftrags, der weien
Farbe und des als allgemein gut bewerteten Alterungsver-
haltens eingesetzt. Lose Putz- bzw. Farbfragmente konnten
am Untergrund befestigt werden. Das Material war nach
dem Auftrocknen nicht von der originalen, weiBen Ober-
flache zu unterscheiden (Abb. 17). Nur an einigen Stellen
musste zusatzlich retuschiert werden.
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Zustand nach der Restaurierung

Retusche

Zur Retusche im Bereich der Wande wurde Methylcellulose
(Tylose MH 300, gelost in aqua dest.) und Titanweif} als Pig-
ment verwendet. Im Bereich des FuBbodens kam zusatzlich
noch die matt auftrocknende Acryldispersion K 9 (Kremer
Pigmente) zur Anwendung, um die Abriebfestigkeit zu er-
hohen. Um das ungleichmaBige Erscheinungsbild des FuB-
bodens anzugleichen, wurde schlielich entschieden, dort
weiBe Lasuren aufzutragen. Als Pigmente kamen Titanweif3
und diverse Erdfarben zum Einsatz. Als Bindemittel wurde
ein Gemisch aus Tylose MH 300 und Acryldispersion K 9 ver-
wendet. Da der Boden mindestens drei Mal {iberstrichen
worden war und sich somit nicht mehr im Originalzustand
befindet, fand diese Vorgehensweise Akzeptanz. AuBerdem
wies er im Originalzustand offensichtlich nicht die Relief-
struktur der Wande auf.

Praventive MaBnahmen

Dem Schutz des Raumes dient ein neu entwickeltes praven-
tives Konzept, das den Besucherzugang besser regelt und
insbesondere Verschmutzungen vorbeugt. Es wurde ein
Regelwerk fiir alle Museumsmitarbeiter erstellt. Die Besu-
cher diirfen den Raum zukiinftig nur einzeln betreten und
miissen dabei Uberschuhe aus Filz tragen. Fiir die Besichti-
gung gilt ein Zeitlimit von maximal flinf Minuten. AuBerdem
wird der Raum von Gegenstanden jeglicher Art konsequent
frei gehalten.

Yves Klein, ,Le Vide“ | Beitrdage
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Risse im Wandputz, Zustand
nach der Restaurierung

Riss im Wandputz, Zustand
vor der Restaurierung

Ergebnis der Restaurierung

Durch die Restaurierung wurde die Wirkung des Raumes,
dessen libermachtig strahlendes Weil3 den Besucher optisch
desorientiert und ihn tatsachlich ein Erlebnis von ,,Leere” er-
fahren lasst, wieder hergestellt (Abb. 18). Da die originale
Durchgangssituation nicht rekonstruiert wurde, ist die
Raumwirkung der isolierten geschlossenen Kammer im Ver-
gleich zu 1961 im restaurierten Zustand vermutlich erheblich
eindringlicher und starker.

Ausstellungspréasentation

Die sich anschlieBende Prasentation mit dem Titel ,/nter-
vention Yves Klein — Le Vide“ erfreute sich eines beachtli-
chen Medienechos. Die Restaurierung war dabei besonders
im Fokus. Infolgedessen waren am Ende der einwdchigen
Schau vom 20. bis 27. September 2009 rund 600 Besucher
im Raum, jeweils einzeln und mit Filzpantoffeln an den
FiiBen haben sie sich der,Leere® ausgesetzt. Dass der sorg-
sam hergerichtete FuBboden sich nach diesem Ansturm
leicht verandert zeigte, ist sicher nicht verwunderlich. Die-
se Erfahrung zeigt nochmals nachdriicklich, wie wichtig es
ist, die praventiven MaBnahmen auch zukiinftig zu kommu-
nizieren und deren Einhaltung zu erwirken. Zukiinftig ist der
Raum nur auf Anfrage fir Einzelbesucher zuganglich.
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INTERVENTION
YVES KLEIN - LE VIDE
20.-27. 9. 2009

S B {7 JMUSEUMPAUS LANGE
EEebin MUSEUM HAUS ESTERS
KAISER WILHELM MUSEUN

Schlussbetrachtung

Die Geschichte von Yves Kleins ,Le Vide“ im Krefelder Mu-
seum Haus Lange ist ein Beispiel dafiir, wie sehr der Erhalt
von Kunstwerken in Museen nicht nur von einer fachlich und
methodisch richtigen, geplanten Vorgehensweise abhangt.
AuBere Umstéande und auch Zufélle kénnen den Blick auf
einzelne Werke und deren Bestandserhaltung lenken. Ich
konnte in diesem Fall eine Phase erhohter Aufmerksamkeit
fiir ein einzelnes Werk nutzen, um konservatorische Belan-
ge gezielt zu vertreten. Am Ende stand sogar die Restaurie-
rung des Raumes selbst im Fokus der Offentlichkeit und war
gewissermaBen Teil des Ausstellungsereignisses.

Der immaterielle Raum von 1961 hat sich im Laufe seiner
wechselhaften Geschichte als sehr fragil erwiesen. Es kann
nur als ein groBes Gliick betrachtet werden, dass er sich im
Wesentlichen bis auf den heutigen Tag erhalten hat. Die Res-
taurierung erbrachte letztlich die Rekonstruktion der imma-
teriellen Atmosphare, die der eigentliche gestalterische In-
halt des Werkes ist.
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Die Funktion des Restaurators bestand in diesem Fall nicht
nur darin, die Aufmerksamkeit auf konservatorische Erfor-
dernisse zu lenken und somit mogliche Reibungspunkte zwi-
schen Prasentation und Erhaltung zu vermindern. Aufgrund
der groBen individuellen Nahe und Vertrautheit mit dem
Werk, die sich wahrend der Restaurierung ergibt, kann es
dem Restaurator zufallen, jenseits aller praktischen Restau-
rierungsmaBnahmen fir den weiteren Umgang mit dem
Werk etwas zu vermitteln, das ganz im Sinne Yves Kleins als
die ,sensibilité pictural immatérielle“ bezeichnet werden
kénnte. Diese immaterielle Sensibilitat, die fiir die Leben-
digkeit von Yves Kleins Werk sehr wichtig ist, konnte fiir den
Raum der Leere durch die Prasentation und durch erhalten-
de MaBnahmen im Jahr 2009 aktualisiert werden.

Sebastian Kohler
Dipl. Restaurator (FH)
Kunstmuseen Krefeld
Karlsplatz 35

47798 Krefeld
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1 Mitteilung Christiane Lange, September 2009
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10  Die Struktur ist auf einer im Yves Klein Archiv, Paris, verfiigbaren
Abbildung deutlich erkennbar.
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14 Wember 1969, S.139

15 Sammlung Kunstmuseen Krefeld, Inventarnummer 2V 1971/13
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ler im Museum Haus Lange geschaffen; der Raum ist im urspriinglichen
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17 Mitteilung Hans Franken, damaliger Hausmeister im Museum Haus
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Museumsfotografen Volker Dohne 1980 durchgefiihrt worden.

18  DIE WELT vom 19.9.1985

19 Untersuchungsbericht des Labors Jagers, 2009

20 Mitteilung Ulfried Biermann und Hans Franken, April 2009.

Der ehemalige Restaurator der Kunstmuseen Ulfried Biermann und

Hans Franken berichten, dass Farbe gewohnlich im Malerbedarfsgeschéft
Rottleb gekauft wurde, dass sich damals auf der Marktstrasse in Krefeld
in unmittelbarer Nahe des Kaiser Wilhelm Museums befand.

21 Mitteilung Jlirgen Schmitz, Hausmeister im Haus Lange und Haus
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dass der Raum erst zu dieser Ausstellung insgesamt liberarbeitet wurde.
22 DIE ZEIT 18.11.1994: Der Artikel ,,Der Prinz des Himmelblau® von
Ursula Bode erwahnt SchutzmaBnahmen fiir den Raum der Leere.

23 Riout 2004, S. 79 f : Der Autor beschreibt einen Besuch des Raums
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24 Vgl. ,Time and Change — A Discussion about the Conservation of
Modern and Contemporary Art”. In: Newsletter Getty Institute 17.3, Fall
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dialogue.html
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