Eine Frauenstatuette aus Konstanz —
ein Beitrag zur Tracht der Renaissance

BirciTTa NAGEL-SCHLICKSBIER

In einem Konstanzer Privathaushalt wird das Fragment einer noch 9,5 cm grofi erhaltenen Tonsta-
tuette aufbewahrt, die wohl Anfang der 60er Jahre bei Ausschachtungsarbeiten fiir Garagen auf dem
Grundstiick Konradigasse 33 in Konstanz gefunden wurde (Abb. 1).! Die Statuette, eine Frau mit
einem Kind, gehort zu einer Reihe in der Gestaltung entsprechender Frauenfiguren aus verschiede-
nen Fundkontexten in Siiddeutschland, der Nordschweiz und dem Fiirstentum Liechtenstein. Diese
haben noch keine zusammenfassende Bearbeitung unter kostiimhistorischen Gesichtspunkten er-
fahren. Sie soll hier anhand der Konstanzer Statuette neben technologischen Kriterien vorgenom-
men werden.

Obgleich die Tonstatuette nicht mehr vollstindig erhalten ist — der Kopf der Frau fehlt ginzlich -,
la8¢ sich der Figurentypus und die Tracht aufgrund von vergleichbaren Exemplaren rekonstruieren:?
Die Frau hat ihren linken Arm angewinkelt vor der Hiifte am Korper angelegt und fithrt an der
rechten Hand ein Kind. Sie trigt einen hoch unter der Brust gefafiten, in breiten vertikalen Bahnen
fallenden Rock mit eingearbeiteten Armeln und einem breiten, eckigen und tief bis zu den Schul-
tern verlaufenden Halsausschnitt. Die am Oberarm weit gebauschten Armel zeigen modische
Schlitze. Die Unterarme sind gehiillt in enger anliegende lange Armel aus fein gefilteltem Stoff, die
in einem Bund gefafdt sind. Unter dem Rock trigt sie ein fein plissiertes, hochgeschlossenes, sichtbar
als Bluse getragenes Kragenhemd. Den vorderen Teil des Rockes bedeckt bis auf einen schmalen
Saumstreifen eine fein gefiltelte Halbschiirze mit einem Saumbesatz. Eine die Haare verdeckende
Haube vervollstindigte wahrscheinlich dieses reprisentative Kostiim. Die bis tiber das Rockoberteil
getragene breite Gliederkette wie auch die Haltung der Frau betonen ihr Selbstbewuftsein.

Der Knabe mit der kurzen Haartracht trigt tiber einem fein gefiltelten Kragenhemd einen kniekur-
zen Rock mit langen, gebauschten und am Biindchen gefaiten Armeln.

In Technik und Tracht vergleichbare Figuren liegen aus dem Fundmaterial der Schwarzenburg bei
Waldkirch® und der Stadtwiistung Miinster im Miinstertal* vor. Gleichartige Stiicke sind auch aus der
Schweiz von den Burgen Hiinenberg/Zug® und Miilenen/Schwyz® bekannt. Besonders bemerkens-
wert ist eine grofiere Anzahl von vollstindigen, 11,5 cm groflen Tonfiguren dieses Typus, die in

N

1 R.RoBER, Konstanz 1. Fundber. Baden-Wiirttemberg 22/2 (Fundschau) 1998, 249. Siehe dazu: R. R6Ber/P. OEL-
zE, Spitmittelalterliche und frithneuzeitliche Ofenkacheln aus dem Kreis und der Stadt Konstanz. Fundber. Baden-
Wiirttemberg 22/1, 1998, 830-839. Verbleib: Privatbesitz. Herrn Raren R6BER verdanke ich auch den Hinweis
auf die im folgenden angefiithrten Tonstatuetten aus Lindau (?) und Alt-Bodman.

2 Die Rekonstruktion erfolgt anhand von Vergleichsfunden, bei welchen simtliche Merkmale neben den vergleich-
baren nur in bestimmten Kombinationen vorkommen - unter der Voraussetzung, dafl das vorgelegte Stiick kein
singulires Stiick darstellt.

3 Noch erhaltene Héhe: 7,0 cm. Unpubliziert. Verbleib: Mus. Waldkirch.

4 Miinstertal, Stadtwiistung Miinster, noch erhaltene Héhe: 7,5 cm. Unpubliziert. Verbleib: LDA Baden-Wiirttem-
berg, Arch. Denkmalpfl., Freiburg (Arch. d. Mittelalters).

5 R.RorHKEGEL, Zum Burghuus und zur Ruine Hiinenberg im Kanton Zug. Arch. Schweiz 19, 1996, 101 f. Abb. 74.

6 W. Mever-Hormann, Fundkataloge. Die Wasserburg Miilenen. Fundreihe C (Zierkeramik). Mitt. Hist. Ver. Kan-
ton Schwyz 63, 1970, 139 C 17 Taf. 225 C 17.
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Abb. 1 Frau mit Kind in renaissancezeitlicher Tracht,  Abb. 2 Frau mit Kind in renaissancezeitlicher Tracht,
Fragment einer Tonstatuette. Lesefund aus Konstanz (?).  Fragment einer Tonstatuette. Lesefund aus Staufen. -
Privatbesitz. Privatbesitz.

Biberach auf dem Anwesen Sennhofgasse 5 geborgen werden konnten.” Weitere Statuetten dieses
Typus, das Kind darf wohl erginzt werden, finden sich im Fundmaterial der Burg Veitsberg bei
Ravensburg® und der Burg Bonstetten bei Ziirich.? Das Gewand einer weitgehend identischen Ton-
figur aus Staufen'® weist im Gegensatz zu diesen Exemplaren dreifach gebauschte Armel auf (Abb.
2). Aus Augsburger Museumsbestinden sind dhnliche Statuetten bekannt, bei welchen das die Frau
begleitende Kind, ein Midchen, ein dem Frauengewand gleichendes, bodenlanges Kleid trigt.!

Neben diesem Figurentypus liegt eine Reihe von Tonstatuetten aus Siiddeutschland, der nérdlichen
Schweiz und dem Fiirstentum Liechtenstein vor, die, wenngleich ohne Kind, in der Tracht zahlrei-
che Parallelen aufweisen. Allein in dem angefiihrten Fundkomplex aus Biberach fanden sich neben
den genannten die Fragmente von einigen Dutzend weiteren Frauenstatuetten in vergleichbarer
Tracht.” Sie unterscheiden sich von den Genannten durch ihre geringere Grofie, die nur etwa 6 und
9 cm betrigt, und Variationen in der Gestik, der Gestaltung der Bluse und der Armelform. Die

7 E. Scumipr, Frithneuzeitliches Tonspielzeug aus der Sennhofgasse 5 in Biberach. Arch. Ausgr. Baden-Wiirttem-
berg 1992, 351 u. Abb. 254, 3. Reihe lks.

8 D. Ape-RabemacHER/R. RADEMACHER, Der Veitsberg bei Ravensburg. Vorgeschichtliche Hohensiedlung und mit-
telalterlich-frithneuzeitliche Hohenburg. Forsch. u. Ber. Arch. Mittelalter Baden-Wiirttemberg 16 (Stuttgart 1993)
125 1% 178 T, 54,3,

9 A. SteBLEr-Cauzzo, Die Burg Bonstetten. In: Burg. Kapelle. Friedhof. Rettungsgrabungen im Ninikon bei Uster
und Bonstetten. Monogr. Kantonsarch. Ziirich 26/11 (Ziirich, Egg 1995) 114 Kat. 162 Taf. 5,162.

10 Stadtgraben. Noch erhaltene Hohe: 8,2 cm. Unpubliziert. Verbleib: Privatbesitz.

11 M. HerMmanN, Augsburger Bilderbicker. Tonfigiirchen des spiten Mittelalters und der Renaissance. Augsburger
Museumsschr. 6 (Augsburg 1995) 30 f.; 58 Kat. 129-133; 57 Farbtaf. 4,129.131; 80 Taf. 8,129.

12 Scumipr (Anm. 7) 349-351 Abb. 254, Reihe 1 u. 2.
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Abb. 3 Frau in renaissancezeitlicher Tracht mit Haube, Vorder- und Riickseite einer Tonstatuette.
Altfund aus Lindau (?) - Privatbesitz.

Frauen tragen entweder ein Barett iiber einer Zopffrisur oder die Haare unter einer Haube. Am
hiufigsten sind die Figurentypen, bei welchen die Arme angewinkelt vor dem Kérper gehalten wer-
den. Dabei werden die Hinde entweder wie bei einer Statuette von der Veitsburg bei Ravensburg®
und einigen Stiicken von den Burgen Hallwil/Aargau' und Miilenen/Schwyz® unter dem Schurz
verborgen oder aber tiber der Schiirze ineinander gelegt. Statuetten dieser Variante liegen aus dem
Gebiet des 6stlichen Bodensees's, moglicherweise aus Lindau, vor (Abb. 3), aus dem Fundmaterial
der Burg Alt-Bodman' (Abb. 4) und der ehemaligen Burg auf dem Sattlersbiihl bei Trossingen'®
(Abb. 5) sowie der Burgen Miilenen/Schwyz!"” und Hallwil/Aargau.?’ Am Giirtel der Frauenstatuet-
te aus Alt-Bodmann sowie weiterer Figuren aus Miilenen, Schaffhausen und Zug hl"ingt an einer
Kette, die mitunter bis zum Saum der Schiirze reicht, ein kleiner textiler Beutel? (Abb. 4; vgl. Abb. 7).

13 Ape-RapEMACHER/RADEMACHER (Anm. 8) 125 f.; 173 Taf. 54,5.

14 N. Litueerg, Schloff Hallwil ITI, 1. Die Fundgegenstinde (Stockholm 1932) 80 f. PL. 200 C.

15 Mever-HormanN (Anm. 6) 139 C 18.19 Taf. S. 225 Nr. 18; 226 Nr. 19.

16 Lindau (?). Noch erhaltene Hohe: 6,9 cm. Unpubliziert. Verbleib: Privatbesitz.

17 Noch erhaltene Hohe: 4,2 cm. Unpublizicrh Verbleib: Privatbesitz.

18 Noch erhaltene Héhe: 5,8 cm. Unpubliziert. Verbleib: Heimatmus. Schwenningen.

19 Meyver-HormanN (Anm. 6) 138 C 10.11.14-16 Taf. S. 225 Nr. 10.11.14-16; 139 C 20 Taf. S. 226 Nr. 20.

20 Litaserc (Anm. 14) 80 f. PL. 200 E.

21 Miilenen: Meyer-HorMaNN (Anm. 6) 137 C 3 ; 138 C 15 Taf. S. 225 Nr. 3.15; 139 C 20 Taf. S. 226 Nr. 20; Schaff-
hausen: D. GurscHer, Schaffhauser Feingerberei im 13. Jahrhundert. Ergebnisse der Grabungen im Areal der Hiu-
ser ,zum Bogen‘ und ,zum Kronsberg* in der Vorstadt. Schaffhauser Beitr. Gesch. 61, 1984, 216 Nr. 5; 217 Abb. 43,5;
Zug: R. RorHkEGEL, Archiologische Belege zu einigen Handwerken in Spitmittelalter und Neuzeit in Zug/
Schweiz. In: Von Schmieden, Wiirflern und Schreinern. Stidtisches Handwerk im Mittelalter. ALManach 4 (Stutt-
gart 1999) Taf. 3,9.
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Abb. 4 Frau in renaissancezeitlicher Tracht, Fragment einer Tonstatuette, Vorder- und Riickseite.
Grabungsfund aus Alt-Bodman. - Privatbesitz.

Erginzend liefe sich zu der Gruppe von qucnf‘igurml aus Ton eine Reihe weiterer, weitaus seltene-
rer, teils jiingerer Varianten anfiithren, die sich neben der Gestaltung des Gewandoberteils vor allem
durch verschiedene Attribute, wie etwa eine Kanne, eine Tasche oder einen Korb, von den ange-
fihrten Figuren unterscheiden.?

Die Dargestellten tragen die mit dem zweiten Viertel des 16. Jahrhunderts vor allem fiir die stiddeut-
schen Stidte und Modezentren Niirnberg, Augsburg und Ulm typische, reprisentative Tracht einer
Frau des gehobenen Biirgerstouds (vgl. Abb. 14). Der langirmlige Rock ist, daran lassen die Kleider-
ordnungen des 16. Jahrhunderts keinen Zweifel, das Kleid der Biirgerinnen schlechthin. Um die

Jahrhundertmitte etabliert sich neben dem einteiligen Rock die Kombination von Rock und Mieder.

Der Gewandschnitt mit der abfallenden Schulter, dem breiten, eckigen Halsausschnitt und der cha-
rakteristisch gebauschten Armelform weist auf die Zeit nach 1520/25, das hochgeschlossene, als

22 Siehe dazu: Biberach: Scumipt (/\nm. 7) 350 Abb. 254, 4. Reihe lks.; Augsburg: HERMANN (Anm. 11) 30.£; 55-60
Kat. 112-141, dazu Farbtaf. 4; Taf. 6-9; Niirnberg (?): K. GroBER, Kinderspielzeug aus alter Zeit. Eine Geschichte
des Spielzeugs (Berlin 1928) Abb. 28; Miilenen: MevErR-HormanN (Anm. 6) 138 C 8.12.13 Taf. S. 225 Nr. 8.12.13;
Chur: M. Janosa, Ein Haus am Churer Martinsplatz. Jahresber. 1995 Arch. Dienst Graubiinden u. Kantonale
Denkmalpfl. Graubiinden, 1996, 98-100; 101 Abb. 22.4; Gamprin-Bendern/Fiirstentum Liechtenstein: E. PEpic
H. Frommerr, Katalog der in Liechtenstein gefundenen Terrakotta-Figuren. In: H. Frommert (Hrsg.), 1342. Zeu-
gen des spiten Mittelalters [Festschr. 650 Jahre Grafschaft Vaduz] (Vaduz 1992) 187 Kat. 12 mit Abb. Weitere, nicht
genau zu bestimmende Fragmente: Schwyz: G. Keck, Die Funde der Ausgrabung im Friedhof bei der Pfarrkirche
St. Martin in Schwyz. In: G. Descoeupres/A. Cueni/C. Hesse/G. Kgck, Sterben in Schwyz. Beharrung und
Wandlung im Totenbrauchtum einer lindlichen Siedlung vom Spitmittelalter bis in die Neuzeit. Schweizer Beitr.
Kulturgesch. u. Arch. Mittelalter 20/21 (Basel 1995) 83-94; 225 Kat. 5.3 mit Abb.; 226 Kat. Nr. 5.4 mit Abb.
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Abb. 5 Frau in renaissancezeitlicher Tracht mit Barett und Zopffrisur, Statuette aus Ton, Seitenansicht,
Vorder- und Riickseite. Lesefund vom Sattlersbiihl in Trossingen. — Privatbesitz.
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Bluse getragene Kragenhemd auf die Zeit um 15352 Mit dem zweiten Jahrzehnt wird fiir jede
modebewufite Biirgerin auch das Barett unverzichtbares modisches Attribut, die traditionelle Haube
(s Abb. 3) wird nahezu verdringt.** Zum Barett werden die Haare entweder unter einem Netz oder
einer Haube getragen oder seit etwa 1520 zu Zopfen frisiert (s. Abb. 5). Neben dem tellerférmig
ausladenden Barett wird in der ersten Hilfte des Jahrhunderts auch eine Form getragen, die den
Hinterkopf mit einem anliegenden Rand miitzenartig umgibt, die sogenannte Schlappe (s. Abb. 7).
Aus dem 16. Jahrhundert liegen neben einzelnen Tonképfchen mit Barett oder Haube beispielswei-
se von der Schwarzenburg, aus Griisch oder Schaffhausen,? auch gestrickte Ausfithrungen dieser
Kopfbedeckungen als Bodenfunde vor?® Die Schiirze ist im 16. Jahrhundert ebenfalls gingiger
Trachtbestandteil. Vorderseitig als Halbschiirze getragen, ist sie im frithen 16. Jahrhundert, nach
1525, vor allem eine Arbeitsschiirze. Um 1550 findet sie als Zierschiirze auch Eingang in die vorneh-
mere Tracht. Begehrt sind reiche Verbrimungen und dekorative Rankenornamente wie beispiels-
weise bei den Tonstatuetten aus Zug?” und Schaffhausen.?®

Kinder werden im 16. Jahrhundert in der Regel wie Erwachsene bekleidet. Der Knabe trigt zeit-
und standesgemif iber dem Kragenhemd den knieckurzen Rock mit langen, gebauschten Armeln,
darunter moglicherweise Pluderhosen® (s. Abb. 1).

In der Mode tonangebend sind im frithen 16. Jahrhundert das reichsstidtische Patriziat und die Fiir-
stenhéfe. Mit dem wachsenden antifeudalen Bewufitsein des Biirgertums verschwanden die hofi-
schen, der burgundischen Mode entlehnten Formen. Seit den 20er Jahren — bis zum Einsetzen der
Gegenreformation — waren Standesunterschiede in der Kleidung kaum noch sichtbar. Die wirt-
schaftliche und politische Kraft der Stidte wertete ihre Biirger auf, stirkte Selbstbewuftsein und
Sendungsbewufitsein sowie den Drang zur bildlichen Selbstdarstellung. Zeitgendssische Bildquellen
sind daher zahlreich und kénnen gut als Vergleich fiir die Gewandung der Tonfiguren herangezogen
werden. Die Darstellungen stammen vermehrt aus dem oberschwibischen und bayrischen Raum. In
den Zeitraum von etwa 1520/25 bis 1540/45 datiert eine Reihe von Bildnisauftrigen der Fiirstenho-
fe und des Patriziats. Die zumeist als Halbfigurenportraits ausgefithrten Auftrige insbesondere von
Bartner Benam (1502-1540) und Curistorn AMBERGER (1500-1562) geben detail- und kenntnis-
reich das zeitgemifle reprisentative Kostiim wieder. Angefiihrt seien hier BarTHEL BEHAMS Bildnis
einer Biirgerin von 1535% (Abb. 6), das Portrait der Jakobia von Baden, Herzogin von Bayern, da-
tiert um 1530,%! ebenfalls von Benam, und das Bildnis der Felicitas Seiler aus Augsburg aus dem Jahr
1537°? von AMBERGER. In der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts wurden auch einige Trachtenbiicher
verfaflt. Eine die zeitgendssische Kleidung der Zeit um 1530 reprisentierende Kostiimfigur findet
sich beispielsweise im Trachtenbuch des Curistorn WeipiTz (um 1500-1559) und seines Sohnes
(Abb. 7).>* WeipITZ War nach 1525 iiberwiegend in Ulm, Augsburg und Niirnberg titig. Seit dem
2. Viertel des 16. Jahrhunderts waren auch Kacheln mit der Darstellung von reichen Patriziern und

23 1. LoscHEk, Reclams Mode- und Kostiimlexikon (Stuttgart 1999) 38-42; J. ZaNDER-SEIDEL, Textiler Hausrat. Klei-
dung und Haustextilien in Niirnberg von 1500-1650. Kunstwiss. Stud. 59 (Miinchen 1990) 48-50; 70; 72-74.

24 Barett: ZANDER-SEIDEL (Anm. 23) 129-136.

25 Waldkirch: Noch erhaltene Hohe: 2,0 cm. Unpubliziert. Verbleib: Mus. Waldkirch; Griisch/Graubiinden: Peprc/
FromMELT (Anm. 22) 186 Kat. Nr. 10 mit Abb.; Schaffhausen: Gurscuer (Anm. 21) 216 f. Abb. 43,3.4.

26 ZaANDER-SEIDEL (Anm. 23) 129 mit Anm. 344.

27 R. RorukeceL, Die Kantonsarchiologie Zug/Schweiz stellt sich vor. Strukturen und Ergebnisse im Uberblick.
Arch. Nachrbl. 3, 1998, 246 Abb. 7; ders. (Anm. 21) Taf. 3,9.

28 GurscHER (Anm. 21) 216 Kat. 1,2; 217 Abb. 43,1.2.

29 Zur Kleidung des Kindes: ZANDER-SEIDEL (Anm. 23) 244-247; 252-257.

30 ZANDER-SEIDEL (Anm. 23) 73 Abb. 60.

31 Die Renaissance im deutschen Siidwesten zwischen Reformation und Dreifligjihrigem Krieg Ausstellungskat.
(Karlsruhe 1986) 1, 173 f. Kat. C 9; 174 Abb. C 9.

32 Weltim Umbruch. Augsburg zwischen Renaissance und Barock. Ausstellungskat. (Augsburg 1980) II, 105 Kat. 454
mit Abb.

33 ZANDER-SEIDEL (Anm.23) 18 Abb. 9.
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Abb. 6 Frau mit langirmligem Rock, Halshemd, Ba-  Abb. 7 Weibliche Kostiimfigur aus dem Trachten-
rett und Zopffrisur, BartaeL BEHAM, 1535. — Germ.  buch des CurisTopu WEerprTz, nach 1531. - Germ.
Nationalmus. Niirnberg. Nationalmus. Niirnberg.

Abb. 8 Brustbildnisse eines Fiirstenpaares, Detail ei-
nes gufleisernen Ofens von 1536. — SchloR Griinau an
der Donau. - Bayr. Nationalmus. Miinchen.

Abb. 9 (rechts) Darstellung einer Frau in renaissance-
zeitlicher Tracht, Kachelmodell, um 1540, signiert WL

(Worrcang Leuporp), Niirnberg. — Germ. National-
mus. Niirnberg.
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fiirstlichen Personlichkeiten besonders beliebt. Unter der Agide des Ulmer Patriziers und Biirger-
meisters BErNHARD Besserer wurde der 1536 datierte gufieiserne Ofen fiir Schloff Griinau an der
Donau gefertigt.** Die Felder der Lingsplatten zeigen Bildnisse von sechs Landesherren und Edel-
frauen in zeitgendssischer, der Kleidung der Tonstatuetten weitgehend entsprechender Tracht (Abb.
8). Auf einem Kachelmodell des Worrcane Leurorp aus Niirnberg aus der Zeit um 1540 ist eine
Liebende dargestellt, deren Kleidung derjenigen der angefithrten Frauenstatuette aus Staufen ver-
gleichbar ist*® (Abb. 9; vgl. Abb. 2). Auch hélzerne Brettsteine, wie beispielsweise eine Reihe aus
Augsburg aus der Zeit um 1535, werden mit kostiimkundlich der Tonfigur aus Konstanz vergleich-
baren Brustbildern insbesondere der Fugger geziert.* Das Kinderbildnis Maximilians von Oster-
reich von J. SEISENEGGER aus dem Jahr 1530,” die Portraits der Kinder des Herzogs Wilhelm IV. von
Bayern von PETER GARTNER aus dem Jahr 1534 (Abb. 10) oder der 1531 datierte Holzschnitt mit der
Darstellung einer ,Magd mit Herrschaftskind* von Hans SeBarp Benam®® geben eine Vorstellung
von der zeitgemiflen Bekleidung eines Knaben (Abb. 11). In zeitgenéssischer Gewandung wurden
aber auch Heilige dargestellt. Die heilige Apollonia auf der linken Fliigelinnenseite des Sigmaringer
Altars von 1531/32 des Meisters von Mef3kirch®® wie auch die Maria Magdalena der Beweinungssze-
ne auf dem Mittelstiick eines Fliigelretabels des gleichen Meisters aus der Zeit um 1535/40 sind
den Frauenstatuetten in vielen Trachtbestandteilen vergleichbar bekleidet. Die Haube der heiligen
Apollonia weist einen vergleichbaren Typus auf wie die der Frauenstatuette aus Lindau (?).

Die Frauenstatuetten aus Ton diirften als Spielzeug gedient haben. Aus der Zeit um 1530 ist eine in
der Gestaltung dhnliche, 22 cm grofle hélzerne Puppe rheinischer Provenienz erhalten. Bild-
liche Darstellungen von Midchen mit Puppen, genannt seien ein Holzschnitt des Meisters J. R. von
1540 (?)* (Abb. 12) und ein in die zweite Jahrhunderthilfte datierender Holzschnitt von Jost Am-
MAN (1539-1591)* (Abb. 13), zeigen anschaulich, daf} die fiir Erwachsene wie fiir Kinder geltenden
Kleiderordnungen auch die Kleidung von Puppen bestimmten. Amman, der 1539 in Ziirich geboren
wurde, arbeitete wie WEIDITZ vorzugsweise in Niirnberg und fiir die Fugger in Augsburg. Denkbar
ist, dafl sich auch Erwachsene an den Figuren erfreuten: Am 4. Mai 1563 kaufte der Niirnberger
Patrizier Paurus Benaim bei dem Hafner HEcTOR PAUMEISTER ,,13 posierte mendle und frayle, auch
pferdle von schwarz laimen (Lehm) gemacht, auf die gesimbs zu setzen ...“** Gerade aus Siiddeutsch-
land, der Schweiz und Liechtenstein liegen zahlreiche Tonfigurenfunde in Form von reitenden Frau-
en und Minnern in renaissancezeitlicher Tracht vor.*

Zur Fertigung der urspriinglich etwa 6-11,5 cm groflen vollplastisch gearbeiteten Statuetten aus zu-
meist rot bis briunlich gebranntem Ton verwendete der Hafner Negativiormen, die aus Holz oder

34 Renaissance im Siidwesten (Anm. 31) II, 703 Abb. M 1.

35 R.Franz, Der Kachelofen. Entstehung und kunstgeschichtliche Entwicklung vom Mittelalter bis zum Ausgang des
Klassizismus (*Graz 1981) Abb. 227.

36 G. HiMmeLHEBER, Gesellschaftsspiele aus einem Jahrtausend. Kat. Bayer. Nationalmus. Miinchen 14 (Miinchen
1972) 66 Kat. 91.93.97; 67 Abb. 86,91.93.97; 68 Kat. 102; 67 Abb. 86,102.

37 I Weser-KerLermann, Die Kindheit. Kleidung und Wohnen. Arbeit und Spiel. Eine Kulturgeschichte (Frankfurt
1979) 23 Abb. 16.

38 F. W. H. HorwsteIN, German engravings, etchings and woodcuts ca. 1400-1700. Vol. III: Hans Sebald Beham
(Amsterdam 1956) 252 mit Abb.

39 A. MorauT-FroMM/H. WestHOFE, Der Meister von Mef3kirch. Forschungen zur siidwestdeutschen Malerei des
16. Jahrhunderts (Ulm 1997) 57-61 Kat. Nr. 5; 58 Abb. 12.

40 MoranT-FroMm/WEsTHOFF (Anm. 39) 151-154 Kat. Nr. 16; 152 Abb. 70.

41 M. HirLier, Puppen und Puppenmacher (Miinchen 1984) 38 Abb. 39.

42 A. Fraser, Spielzeug. Die Geschichte des Spielzeugs in aller Welt (London 1966) 78 Abb. 89.

43 WeBER-KELLERMANN (Anm. 37) 84 Abb. 124.

44 Hermann (Anm. 11) 23.

45 GroBer (Anm. 22) Abb. 28 Mitte; Biberach: Scumipt (Anm. 7) 350 Abb. 254, 5. Reihe; Augsburg: HERMANN
(Anm. 11) 83 Taf. 11,153; Miilenen: Mever-Hormann (Anm. 6) 139 C 23.25-27 Taf. S. 226 Nr. 23,25-27; Gam-
prin-Bendern/Fiirstentum Liechtenstein: PEpic/FromMELT (Anm. 22) 185 Kat. 7; 8 mit Abb.; 186 Kat. 9 mit Abb.;
Griisch/Graubiinden: ebd. 187 Kat. 11 mit Abb.
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Abb. 10 Bildnisdarstellungen der Kinder des Herzogs
Wilhelm IV von Bayern, Detail eines Gemildes, PETer
GARTNER, 1534. - Bayr. Nationalmus. Miinchen.
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Abb. 11 Magd mit Knabe in renaissancezeitlicher
Tracht, Holzschnitt, 1531, Hans SeBaLD BenaM. —
Kupferstich-Kabinett Dresden.
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Abb. 12 Midchen mit Puppe, Holzschnitt, 1540 (?), Meister J. R. — Kupferstichkabinett Berlin.
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Abb. 13 Midchen mit Puppe, Jost Amman, Holzschnitt aus dem ,Kunstbiichlein,
gedruckt 1599. - Herzog August Bibl. Wolfenbiittel.

Ton gefertigt waren.*® Wihrend bei den Frauenstatuetten in der Regel sowohl die Vorder- als auch
die Riickseite durch eine Hohlform geprigt wurden (s. Abb. 4), weist die Figur des Kindes meist nur
eine geprigte Vorderseite auf. Der riickwirtige Teil wurde frei geschnitten und grob verstrichen. Die
Nahtstelle, welche sich durch das Aneinanderfiigen von Vorder- und Riickseite der Figur ergab,
wurde mit scharfkantigen Schneidewerkzeugen tiberarbeitet und meist wenig sorgfiltig durch Glit-
ten zu kaschieren versucht (s. Abb. 5). Zwischen dem Kind und der Frau ist bei einigen der Figuren
wie derjenigen aus Miinster eine vertikal verlaufende feine Naht zu erkennen, die zum unteren
Abschlufl der Figur fihrt. Das Kind wurde offenbar gesondert angefertigt und im ungebrannten
Zustand an die Frauenstatuette anmodelliert. Die Gewandfalten wurden mit Modellierwerkzeugen
nachgezogen, die Binnenzeichnung von Haaren, Gesicht und Hinden teils deutlicher herausgear-
beitet. Um Schwundrisse sowie ein Reiflen der Figur beim Brand zu vermeiden, wurden die Figuri-
nen mit Ausnahme des Kopfes, dem Brustansatz und der Figur des Kindes hohl gearbeitet. Im In-
nern sind an der gleichmiflig geglitteten und gerundeten Wandung nahezu horizontal verlaufende
Riefen zu erkennen, die vom Herausdrehen eines Formholzes herriihren. An der Bruchstelle im
Brustbereich findet sich hiufig das Einstichloch eines feinen Stibchens, welches eingebracht wurde,

um das Reiflen der massiv gearbeiteten Partie zu verhindern.

46 Die Figur aus Lindau (?) wurde offensichtlich aus weiflem Pfeifenton gefertigt. Wenngleich sie in der Tracht Paral-
lelen zu den angefiihrten Statuetten aufweist, mufl bei der Frage nach der Provenienz auch die Herkunft des
selteneren weilen Tons bestimmt und beriicksichtigt werden. Zur Technik siche: K. Grunper, Vom Ritter zum
Reiter. Spielzeug als Reflex gesellschaftlichen Wandels. In: FrommeLT (Anm. 22) 181 f; B. Nacer, Heilige in Serie.
Eine technologisch-kunstwissenschaftliche Untersuchung. In: Glaube, Kunst und Spiel. ALManach I (Stuttgart
1996) 61 f; R. Neu-Kock, Eine ,Bilderbicker-Werkstatt des Spatmittelalters an der Goldgasse in Koln. Zeitschr.

Arch. Mittelalter 21, 1993, 8-10.
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Abb. 14 Mahlzeit in einem Augsburger Patrizierhaus, Gemilde, JorG Breu d. A.,
Werkstatt, um 1530. - Stidtische Kunstslg. Augsburg.

Es ist davon auszugehen, dafd die Statuetten urspriinglich farbig gefafit waren. Auf einer Statuette aus
Ravensburg? fanden sich weifle und rote Farbspuren. Dieser Befund ist hinsichtlich der Deutung
der Figuren nicht uninteressant. Gestattete die Niirnberger Kleiderordnung von 1536 der Ober-
schicht eine freie Farbwahl, ist aus den Kleiderverzeichnissen zu entnehmen, dafd sich einfache Biir-
gerinnen, neben Dunkelbraun und Schwarz fiir den Rock, fiir die Schiirze fast ausnahmslos mit den
Farben Weif}, Rot und Schwarz zufriedengeben mufiten.*

Die insgesamt wenig sorgfiltige Ausfithrung, wie etwa die Nachlissigkeit bei der Gestaltung der
Riickseiten, bei der Entfernung der Seitennihte oder der Nachbearbeitung von plastischen Details,
ist fiir diese Art von Tonfiguren charakteristisch. Die nachweisbaren Bearbeitungsspuren zeugen
von einer zeitgemifien, rationellen Produktionsweise der ausfithrenden Werkstatt. Die Verwendung
zweischaliger Hohlformen ist fiir die Herstellung von Tonfigiirchen seit der zweiten Hilfte des
15. Jahrhunderts generell tiblich. Die mehrfache Verwendungsmoglichkeit der Formen erlaubt ein
sich wiederholendes Formenrepertoire und damit eine serielle Produktion. Die Verwendung mehre-
rer Stiickformen fiir eine Statuette lift durch variable Kombinationen eine grofiere Typenvielfalt
bei einem dennoch geringen Aufwand an Arbeitszeit zu. Auch die Austauschbarkeit von verschiede-
nen Attributen bei einem gleich bleibenden Statuettentypus fithrt zu einer Erweiterung des For-
menrepertoires.

Fragen nach der Lokalisierung der Produktionsstitten, dem Produktionsspektrum und dem Produk-
tionsumfang dieser Werkstitten sowie nach dem Vertrieb sind nur ansatzweise zu beantworten.

47 Ape-RapEMACHER/RADEMACHER (Anm. 8) 125; 173 Taf. 54,3; 5. dazu auch: HErMaNN (Anm. 11) 21.
48 ZANDER-SEIDEL (Anm. 23) 70 f.
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Bislang konnten nur wenige Hafnerbetriebe nachgewiesen werden, die derartige Frauenstatuetten
herstellten. In Biberach produzierte der Hafner BarroLoMe BertscHIN nachweislich in den Jahren
von 1510 bis 1535 neben verschiedenem Tonspielzeug vorzugsweise Frauenfigiirchen in renais-
sancezeitlicher Tracht.*” Auch in Zug lief8 sich jingst die Produktionsstitte eines Hafners lokalisie-
ren, der sich in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts auf die Herstellung von kleinformatigen Ton-
produkten, Appliken, Tondi und Spielzeug wie Miniaturgeschirr und Frauenstatuetten in
renaissancezeitlicher Tracht spezialisiert hatte.* Auf dem untersuchten Anwesen fanden sich neben
Produktionsresten und einem Ofen, eine grofiere Anzahl von Halbfabrikaten, Model und Tonfiguri-
nen. Auffallend ist auch der hohe Anteil von 20 Frauenstatuetten im Fundmaterial von Miilenen,
ohne dafl sich dort jedoch ein Hinweis auf eine Produktionsstitte finden lief8.*! In Konstanz gibt es
bislang keine Hinweise auf eine Hafnerwerkstatt, die derartige Frauenfigiirchen fertigte. Es ist den-
noch nicht auszuschlieffen, dafl ein hier ansissiger Hafner, vielleicht mit erworbenen Modeln, fiir
den lokalen Bedarf produzierte.® Denkbar ist auch, dafl die Tonfiguren auf dem freien Markt ver-
handelt wurden - und so beispielsweise nach Konstanz gelangten.

Das Vorkommen gleichartiger Stiicke in weiter voneinander entfernt gelegenen Orten wie auch die
insgesamt grofle Anzahl von Einzelfunden lassen einen Vertrieb der Figuren auf dem freien Markt
nicht unwahrscheinlich erscheinen. Bemerkenswert in diesem Zusammenhang ist ein Fundkomplex
aus Chur.®® Im Brandschutt eines Kellers, verursacht durch einen Stadtbrand im Jahr 1574, fanden
sich neben verschiedenen renaissancezeitlichen Frauenstatuetten aus Ton die verkohlten Uberreste
von feinem Leinengewebe und Damast sowie zwei Bleiplomben Ulmer Provenienz. Diese Fund-
situation, Indiz fiir Handelsbeziehungen zwischen Schwaben und Churritien, verweist auch auf die
Moglichkeit, dafl der Vertrieb dieser Tonfigurinen von Schwaben ausgegangen sein konnte. Die Ver-
breitung dieser Funde in Stidwiirttemberg und der Nordschweiz legt trotz einzelner lokaler Unter-
schiede enge Verbindungen nahe, die natiirlich auch im Austausch von Modeln oder Anregungen
hinsichtlich der Motivwahl bestanden haben kénnten.

Technikgeschichtlich betrachtet stellen die frithneuzeitlichen Frauenstatuetten die ,Nachhut® der
mittelalterlichen Terrakotta-Produktion dar. Die Entwicklung fithrt von kleinformatigen und hand-
modellierten Figurinen im 13. Jahrhundert zur modelgeformten Serienfertigung kleiner Statuetten
im Lauf der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts.>* Nach der Mitte des 15. Jahrhunderts scheint eine
Bedarfsdeckung ohne die Verwendung von Hohlformen als technische Grundlage fiir Serienproduk-
tionen nicht mehr méglich. Florierende Handelsverbindungen begiinstigen die neuen, spezifisch
stidtischen Produktionsformen: rationelle Produktionstechniken, rasche repetierbare Verfahren und
die Fertigung auf Vorrat. Die mit Hilfe von Modeln gefertigten frithneuzeitlichen Frauenstatuetten
aus Konstanz, Lindau (?) und Alt-Bodmann sind hierfiir beispielgebend.

Aus kosttimkundlicher Sicht sind die Statuetten wohl in die erste Hilfte des 16. Jahrhunderts zu
datieren. Das gleichzeitige Auftreten der verschiedenen, teils dlteren, modischen Merkmale bei den
angeftihrten Tonfiguren und die Kombination dieser Trachtbestandteile sprechen fiir eine Datierung
in die Zeit nach 1520. Bedenkt man neben der Zeitstellung, die sich aus dem jeweiligen Grabungs-
kontext ergibt, die mégliche Nutzungsdauer von Hohlformen, ist auch an eine Fertigung zu einem
etwas spiteren Zeitpunkt zu denken. Bemerkenswert ist, dafl die beiden einzigen bislang nachzu-
weisenden Produktionsstitten, die iiberdies auf tonerne Kleinplastik spezialisiert waren, ihren

49 Scumipr (Anm. 7) 348-352 Abb. 254.

50 RorHkKEGEL (Anm. 27) 245 f. Abb. 6; 7. RotakeGEL (Anm. 21) 83-85.

51 Mever-HormanN (Anm. 6) 137.

52 Zum Konstanzer Hafnerhandwerk siche: P. Orrze, Das Konstanzer Hafnerhandwerk im 15. und 16. Jahrhundert
im Spiegel der schriftlichen Quellen. In: Glaube, Kunst und Spiel. ALManach I (Stuttgart 1996) 25-58.

53 Janosa (Anm. 22) 98-101.

54 Siche dazu: E. Grirr, Weifle Tonfigiirchen des 15. und 16. Jahrhunderts im Paulusmuseum. Verdff. Stidt. Slg.
Worms 1 (Worms 1922); P. SeewaLpT, Tonstatuetten aus Spitmittelalter und Neuzeit. Katalog der Sammlung im
Rheinischen Landesmuseum Trier. Trierer Zeitschr. 53, 1990, 293-310; Neu-Kock (Anm. 46) 3-70; HERMANN
(Anm. 11).



EINE FRAUENSTATUETTE AUS KONSTANZ — EIN BEITRAG ZUR TRACHT DER RENAISSANCE 685

Betrieb offensichtlich noch vor Mitte des Jahrhunderts einstellten. Eine Ursache konnte vielleicht
darin liegen, daf sich mit Beginn der Gegenreformation, die zunichst in Bayern einsetzte, auch ein
Wandel in der Mode zeigte: Hofische Formen, nun aus Spanien, beeinflufiten zunehmend die zeit-
gendssische Tracht - und sicherlich auch die Gestaltung des Spielzeugs und damit die Nachfrage.

Die vorgestellten Tonfiguren spiegeln einen kleinen Ausschnitt der Renaissancekultur der ersten

Hilfte des 16. Jahrhunderts wider - die Tracht der Biirger (Abb. 14).
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