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BERNHARD VvON HULSEN

) HEIMAT OHNE NATION
DAS ELSASSISCHE THEATER IM DEUTSCHEN KAISERREICH

Nationskonzepte fiir das Elsafl

Der Nationalismus ist ein charakteristisches Merkmal des 1871 neu entstandenen
deutschen Nationalstaats. Besonders Arbeiten, in denen die Nation weniger als eine
»objektive« Gegebenheit betrachtet als deren konstruierter Charakter hervorgeho-
ben wird, zeigen die Bedeutung des Nationalismus fiir das junge Kaiserreich!. Zwei
Merkmale der Konstruktion des Nationalen werden immer wieder betont: die
Abgrenzung gegeniiber einem dufleren Feind und das Komplementirverhiltnis von
Heimat und Nation.

Gerade fiir die Analyse sich voneinander abgrenzender Nationen sind Grenzre-
gionen von besonderem Interesses. So stand das Elsal im Mittelpunkt der sich in
einem dialektischen Prozef} entwickelnden deutschen oder franzésischen Nations-
konzepte. Dies wurde schon in der Antwort von Fustel de Coulange auf Theodor
Mommsen deutlich, der im Juli und August 1870 drei offene Briefe an Mailinder
Zeitungen geschrieben hatte?. In seinen Briefen forderte Mommsen bereits zu
Beginn des Deutsch-Franzosischen Kriegs die Annexion von Elsafl und Lothringen
als Kompensation fiir die franzosische Aggression. Zur Begriindung fiihrte er
sprachliche und ethnische Argumente an, die auf eine »objektive« deutsche Natio-

1 Diese vor allem von Deutsch (Karl W. DeuTscH: Nationalism and Social Communication. An
Inquiry into the Foundations of Nationality, 2. Aufl., Cambridge 1969) und Gellner (Kap. 7 in:
Ernest GELLNER, Thought and Change, Chicago 1965) angeregte und von Konzepten wie »inven-
tion of tradition« (Eric HoBssawMm, Terence RANGER (Hg.), The Invention of Tradition, Cambridge
1983) oder »imagined communities« (Benedict ANDERSON, Die Erfindung der Nation, Frankfurt
a. M. 1988) geprigte Denkfigur in der Nationalismusforschung zeigen meines Erachtens am besten
Geoff Ery, Ronald Grigor Suny, Introduction. From the Moment of Social History to the Work of
Cultural Representation, in: Digs. (Hg.), Becoming National. A reader, Oxford 1993, S. 3-37. Zum
deutsch-franzésischen Kontext vgl. Heinz-Gerhard HaurTt, Der Nationalismus in der neueren
deutschen und franzosischen Geschichtswissenschaft, in: Etienne FrRango1s, Hannes SIEGRIsT,
Jakob VogeL (Hg.), Nation und Emotion. Deutschland und Frankreich im Vergleich. 19. und
20. Jahrhundert, Gottingen 1995, S. 39-55. Als Forschungsiiberblick vgl. Dieter LANGEWIESCHE,
Nation, Nationalismus, Nationalstaat. Forschungsstand und Forschungsperspektiven, in: Neue
politische Literatur 40 (1995) S. 190-236 sowie Heinz-Gerhard Hauprt, Charlotte TAackE, Die Kul-
tur des Nationalen. Sozial- und kulturgeschichtliche Ansitze bei der Etforschung des europiischen
Nationalismus im 19. und 20. Jahrhundert, in: Wolfgang HarpTwic, Hans-Ulrich WeHLER, Kul-
turgeschichte Heute, Gottingen 1996, S. 255-283.

2 Vgl. Theodor MommsEN, Agli Italiani, Firenze 1870 und Fustel de CouLaNGEs, L’Alsace est-elle
allemande ou frangaise? Réponse 2 M. Mommsen, in: Le nationalisme francais. Textes choisis et
présentés par Raoul GIRARDET, Paris 1966, S. 63-65.



28 Bernhard von Hiilsen

nalitat der Elsasser zielten. Fustel de Coulange, der gerade seinen Lehrstuhl in Strafi-
burg verlassen hatte, stellte darauf in einem viel rezipierten und ebenso offenen Brief
Mommsens deterministischem und kollektivem Nationenbegriff einen voluntaristi-
schen und individuellen gegeniiber. Fiir Fustel de Coulange konstituierte sich die
Nation mit Blick auf das annektierte Elsafl und Lothringen iiber gemeinsame Ver-
langen, Ideen, Interessen und Neigungen. »La patrie, c’est ce qu’on aime. Il se peut
que I’Alsace soit allemande par la race et par le langage. Mais par la nationalité et le
sentiment de la patrie, elle est frangaise.« In dieser Tradition, ohne allerdings das
Elsafl im Wortlaut zu erwihnen, beantwortete Ernest Renan zwolf Jahre spater seine
beriihmte Frage: »Qu’est-ce qu’une nation?« mit der ebenso berithmten Antwort:
»’existence d’une nation est [...] un plébiscite de tous les jours, comme I’existence
de I'individu est une affirmation perpétuelle de vie«’. Diese »subjektive« Begriin-
dung der Nation, die — obwohl sie Renan durchaus neben Elemente wie Rasse, Spra-
che und natiirliche Gegebenheiten stellte — konstitutiv fiir die Gegeniiberstellung
eines »objektiven« deutschen und eines »subjektiven« franzosischen Verstindnisses
der Nation wurde, muss allerdings auch in Bezug auf das Elsafl verstanden werden.
So sah Renan zumindest in einem Briefwechsel mit David-Friedrich Strauss schon
im August 1870 seinen Ansatz weniger als Grundlage jeglicher Nationsbildung
denn als Mittel an, das Problem Elsal-Lothringen fiir Frankreich zu entscheiden®.
Es ist sicherlich zu weit gegriffen, den franzosischen Nationalismus und den mit
ihm konstruierten Begriff des Nationalen als ein Produkt der Niederlage im Deutsch-
Franzosischen Krieg sowie der deutschen Vereinnahmung von Elsafl und Lothringen
aufzufassen. Das Gleiche gilt fiir die Lesart des deutschen Begriffs als Versuch, den
annektierten Elsissern und Lothringern Kriterien entgegenzustellen, die sie »objek-
tiv« zu Deutschen machten®. Letztlich zeigt ein detaillierterer Blick auf das Elsaf, wie
gering der Einflufl unterschiedlicher deutscher oder franzosischer Nationskonzepte
fiir konkrete Strategien des »nation building« in der umstrittenen Region war. In zwei
Arbeiten zur Universitit und zur Volksschule kontrastieren John Eldon Craig und
Steven Harp deutsche und franzosische Versuche zur Funktionalisierung zentraler
Bildungseinrichtungen im Zuge der jeweiligen Vereinnahmung des Elsafl®. Beide zei-
gen nicht nur die geringe Effektivitit der jeweiligen kulturpolitischen Mafinahmen’.

3 Ernest RENAN, Qu’est-ce qu’une nation? Conférence prononcée  la Sorbonne le 11 mars 1882, in:
Le nationalisme frangais (wie Anm. 2) S. 66.

4 Dieser Briefwechsel ist abgedruckt ibid. S. 107-163. Vgl. dazu auch die Einleitung zu diesem Band
von Joél RoMan, S. 12f. und 22{. sowie HaupT (wie Anm. 1) S. 48.

5 Zu dieser Lesart vgl. Michael JErsMaNN, Das Vaterland der Feinde. Studien zum nationalen Feind-
begriff und Selbstverstindnis in Deutschland und Frankreich 1792-1918, Stuttgart 1992, S. 281.

6 John Eldon Craig, Scholarship and nation building. The universities of Strasbourg and Alsatian
society. 1870-1939, Chicago 1984; Steven Harp, Learning to Be Loyal. Primary Education and
Nation Building in Alsace and Lorraine 1850-1940, DeKalb 1998.

7 Zu dem Ergebnis der politischen Wirkungslosigkeit der Reichsuniversitit Straflburg auf die reichs-
lindische Bevolkerung kommt auch Bernd SCHLUTER, Reichswissenschaft. Staatrechtslehre, Staats-
theorie und Wissenschaftspolitik im Deutschen Kaiserreich am Beispiel der Reichsuniversitit
Straflburg 1872-1918, Berlin (unveroff. Diss.) 2001. Umgekehrt stellt Schliiter allerdings eine hohe
Wirkungsmichtigkeit der an der Universitit gebildeten und von der reichslindischen Situation
geprigten staatstheoretischen Kategorien fiir die rechtswissenschaftliche Theoriebildung im Deut-
schen Reich fest.
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Insbesondere Harp verdeutlicht auch, daff méglichen Unterschieden deutscher oder
franzosischer Politik weniger differierende Nationskonzepte zugrunde lagen, als
vielmehr ganz allgemein der zunehmenden Bedeutung nationaler Kategorien im
Untersuchungszeitraum geschuldet waren.

Die in Abgrenzung zueinander entwickelten unterschiedlichen Nationskonzepte
konnten also durchaus zu dhnlichen Resultaten oder eben Fehlschligen fiihren.
Damut stellt sich die Frage, ob fiir die Nationalismusforschung auch die Wirkungs-
michtigkeit des Komplementirverhiltnisses von Heimat und Nation in einer Region
wie dem Elsafl neu bewertet werden muf. Gerade Arbeiten zur Heimatbewegung im
Deutschen Kaiserreich Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhunderts betonen immer
wieder den engen Zusammenhang von Heimat und Nation®. Aber auch neuere For-
schungen zur Dritten Republik weisen darauf hin, daf} selbst im Zentralstaat Frank-
reich regionale Identititen geférdert und als Vermittlungsinstanzen zur Nation auf-
gefallt wurden®. Am deutlichsten wird dies in der Untersuchung von Anne-Marie
Thiesse zur franzosischen Volksschule!®. Sie zeigt, in welcher Form die »petite patrie«
den Schulkindern nahegebracht wurde, um sie auf die »grande patrie« vorzubereiten.

Soll das Komplementirverhaltnis von Heimat und Nation fiir das Elsafl genauer
untersucht werden, lohnt es allerdings, den Blick weniger auf staatliche gelenkte
Institutionen denn auf »genuin« elsissische Einrichtungen zu lenken. So ist um die
Jahrhundertwende gerade im Elsafl eine Bewegung zu beobachten, die ihnlich der
deutschen Heimatbewegungen oder der von Thiesse untersuchten franzosischen
Schulbiicher eine Aufwertung bauerlicher Vergangenheit sowie eine Neubewertung
des Dialekts beginnt. Es kann von einer regelrechten »Elsissischen Renaissance«
gesprochen werden, 1n der das Elsdssische Theater eine prominente Rolle mit starker
Breitenwirksamkeit einnimmt!'. Das Elsissische Theater wurde 1898 als Zusam-

8 Vgl. Celia APPLEGATE, A Nation of Provincials. The German Idea of Heimat, Berkeley 1990; Alon
Conrino, The Nation as Local Metaphor. Wuerttemburg, Imperial Germany, and National
Memory. 1871-1918, Chapel Hill 1997; Werner HArTUNG, Konservative Zivilisationskritik und
regionale Identitit. Am Beispiel der niedersichsischen Heimatbewegung 1895 bis 1919, Hannover
1991. Nicht so komplementir schitzt Dieter Buse in seinem Aufsatz zu Bremen das Verhiltnis ein.
Hier wirkten Urbanisierung und Industrialisierung als Katalysatoren einer Nationalisierung der
Biirgerschaft. Vgl. Dieter K. Busg, Urban and national identity. Bremen 18601920, in: Journal of
Social History 26 (1993) S. 521-537.

9 Vgl. M. AcuLHoON, Conscience nationale et conscience régionale en France de 1815 i nos jours, in:
J. C. BoogMaNN, G. N. vaN DER PLaaT (Hg.), Federalism. History and Current Significance of a
Form of Government, The Hague 1980, S. 243-266; Catherine BErTHO, L'invention de la Bretagne.
Genése sociale d’un stéréotype, in: Actes de la recherche en sciences sociales 35 (1980) S. 45-62;
Heinz-Gerhard Haupt, Die Konstruktion der Regionen und die Vielfalt der Loyalititen in Frank-
reich, in: Giinther Lorres (Hg.), Region, Nation, Europa. Historische Determinanten der
Neugliederung eines Kontinents, Heidelberg 1992, S. 121-126; Anne-Marie THigsse, Ils appre-
naient la France. L'exaltation des régions dans le discours patriotique, Paris 1997. Zur analogen,
lebensweltlich bedingten Konstruktion von regionalem Selbstbewufitsein tiber nationale Selbstbe-
stitigung gerade durch Notabeln und Biirgertum in Deutschland und Frankreich vergleichend
Charlotte Tackg, Denkmal im sozialen Raum. Nationale Symbole in Deutschland und Frankreich
im 19. Jahrhundert, Gottingen 1995.

10 THiesse (wie Anm. 9).

11 Das Elsissische Theater als Institution wird vom elsissischen Theater als einem Theater im Elsafl
durch die Grof- bzw. Kleinschreibung unterschieden. Im Gegensatz dazu wird die »Elsissische
Renaissance« als Selbstdeutung in Anfithrungszeichen gesetzt.
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menschlufl von Laienschauspielern und Dichtern gegriindet. Sie kreierten ein
zumeist komisches Repertoire im elsissischen Dialekt. In ihren Stiicken griffen sie
auf humorvolle Weise die spezifische Situation der Elsisser zwischen Deutschland
und Frankreich auf und thematisierten witzig bis satirisch deren Verhiltnis zu den
sogenannten eingewanderten »Altdeutschen«. Ausgangspunkt des Theaters war die
spezifische Situation im Elsaf}, in der zwischen Integration und Abgrenzung die
»Elsassische Renaissance« eine ganz eigene Dynamik entfalten konnte.

Das Elsaf und seine Renaissance

Die Auseinandersetzung um die Gleichberechtigung und Eigenstindigkeit von
Elsafl und Lothringen im Reichsverbund und die Frage nach der Integration der in
das Land eingewanderten sogenannten »Altdeutschen« beherrschten fast fiinfzig
Jahre das Verhiltnis des neuen Reichslandes zum Sieger von 1870/71. In einer Studie
zur Eingliederung von Elsaf! und Lothringen in das Deutsche Kaiserreich kommt
Hans-Ulrich Wehler zu einem vernichtenden Urteil: »Das Biirgertum blieb vom
borussischen Geschichtsbild, das im Reich eine tiefe integrierende Wirkung ausiibte,
unberiihrt; Bauern und Arbeiter wurden durch Kulturkampf und Sozialistengesetz
mit Skepsis gegeniiber der Reichspolitik erfiillt. Die Miflachtung der elsaf}-lothrin-
gischen Eigenarten und der jahrzehntelange Zentralismus ohne Beriicksichtigung
einer gewissen Landesautonomie trennten die Reichslandbevolkerung iiberdies von
den >Altdeutschen<. [...] Durch eine vielseitige Ausnahmebehandlung der doch
wegen ihres Deutschtums angegliederten Elsal-Lothringer wurde fast fiinfzig Jahre
lang das Gefiihl genihrt, nicht nur gegen den eigenen Willen annektiert, sondern
fortan auch als deutsche Staatsbiirger minderen Ranges behandelt worden zu
sein«'2, Schuld an dieser Entwicklung waren, so Wehler, die Starrheit des Verfas-
sungsbaus im Kaiserreich und die Reformunfihigkeit seines politischen Personals.
Insbesondere die Entwicklung nach der mit groffer Hoffnung erwarteten, aber letzt-
lich unvollstindigen Verfassungsreform von 1911 gibt Wehler im Riickblick recht.
Sie hatte das Reichsland Elsafl-Lothringen doch nicht zu einem gleichberechtigten
Bundesstaat im Reichsverbund aufsteigen lassen. Nachdem die Reformpolitik 1911
ins Stocken geraten war, sorgte 1912 ein Ultimatum an die Lokomotivenfabrik in
Graffenstaden, den frankophilen Direktor Frédéric Heyler zu entlassen oder alle
Staatsauftrige zu verlieren, fiir einen ersten Stimmungsumschwung. Die Zabern-
Affare 1913 als Ausdruck einer Strukturkrise des wilhelminischen Kaiserreichs ver-
tiefte den Graben, der bald durch die Entwicklung im Ersten Weltkrieg uniiber-
briickbar wurde. Als das Elsassische Theater 1898 gegriindet wurde, waren dagegen
die Halbherzigkeit der Verfassungsreform, Graffenstaden oder Zabern nicht abseh-
bar. Im Gegenteil war ein Ende der Zugehorigkeit zum Deutschen Reich kaum
denkbar, und es stand die Frage im Vordergrund, welchen Anteil Elsaf}-Lothringen

am Reich nehmen konnte.

12 Hans-Ulrich WeHLER, Elsafl-Lothringen von 1870 bis 1918. Das »Reichsland« als politisch-staats-
rechtliches Problem des zweiten deutschen Kaiserreichs, in: Zeitschrift fiir die Geschichte des
Oberrheins 109 (1961) S. 133-199. Hier S. 197.
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Neben den Bemiihungen um eine Verfassungsreform sowie der sukzessiven Anglei-
chung der Elsafl-Lothringischen Parteienlandschaft an die Verhiltnisse im iibrigen
Deutschen Reich sind vornehmlich der Gebrauch der deutschen Sprache und die stin-
dige Priasenz der sogenannten »Altdeutschen« kennzeichnend fiir die Situation im
Elsaf}. Gerade die Sprache ist ein — wenn auch schwieriger — Indikator fiir die Frage
nach dem Verhiltnis zwischen » Altdeutschen« und »Altelsissern«. Vor 1870 sprach
die elsissische Oberschicht zunehmend Franzésisch. Mit der Annexion wurde das
Franzosische aufler zu einem Zeichen der Angehérigkeit zur Oberschicht bald zu
einem Ausdruck des Protests. In Abgrenzung zur altdeutschen Elite transformierte
sich die franzosische Sprache der frankophilen Bourgeoisie zum Hochdeutsch, zur
»Sonntagssprache«!? der Elsisser. Franzosisch wurde insbesondere von einer kleinen,
aber stabilen Minderheit gesprochen, die neben der Mundart eine gehobene Sprache
benutzen, aber nicht Hochdeutsch sprechen wollte'*. Dennoch gefielen sich auch hohe
deutsche Beamte darin, mit den Angehérigen dieser Gesellschaftsschicht Franzésisch
zu sprechen. Auflerhalb dieser elitiren Gruppe verzeichnete die deutsche Sprache
grofle Fortschritte. Die Reorganisation der Volksschule hatte die kontinuierliche
Uberheferung des Franzosischen unterbrochen. Der Wehrdienst, die zunehmende
Zeitungslektiire, die Verwaltung, die wirtschaftliche Integration in das Reich und vor
allem der Umgang mit » Altdeutschen« im beruflichen Alltag fithrte zu einer weiteren
Verbreitung der deutschen Sprache gerade in der minnlichen Bevolkerung'. Insge-
samt bemiihte sich bei einem insgesamt breiteren und besseren Gebrauch der deut-
schen Sprache eine schmale Oberschicht, die franzésische Sprache zu bewahren, die
damit insbesondere eine Bedeutung als soziales Distinktionsmittel erhielt.

Thre Fortschritte verdankte die deutsche Sprache auch der zunehmenden Prisenz
eingewanderter »Altdeutscher«, deren Gegensatz zu den Elsissern immer wieder
das Elsissische Theater um Pointen bereicherte. Abgesehen von der Verwaltung, in
der mit zwe1 Fiinfteln der Beamten Zuwanderer aus anderen Teilen des Reichs
omniprasent waren, fanden sich » Altdeutsche« vor allem im Dienstleistungssektor:
Ein Sechstel der Einzelhindler, ein Fiinftel der Angestellten im Bankwesen und ein
Viertel derjenigen im Versicherungswesen sowie ein Drittel der Post- und Eisen-
bahnbeamten waren auflerhalb des Reichslandes geboren'é. Das galt auch fiir ein
Viertel der Lehrer und die Hilfte der Journalisten. Es verwundert nicht, wenn diese
Prisenz Auswirkungen auf das Heiratsverhalten zeigte: 1910 wurden im gesamten
Reichsland 12% aller Ehen zwischen einem im Reichsland und einem in einem
anderen deutschen Bundesstaat gebiirtigen Partner geschlossen'’. Am hochsten war

13 Paul Lévy, Histoire linguistique d’Alsace et de Lorraine, 2. Bd., Paris 1929, S. 396.

14 Auf die Frage nach der Muttersprache antworteten sowohl 1900, 1905 als auch noch 1910 jeweils
5% der Elsisser — darunter eine deutliche weibliche Mehrheit — mit Franzosisch. Ibid.

15 1910 waren von den 3178 Straflburgern, die angaben ihre Muttersprache se1 Franz6sisch, insgesamt
63% weiblich. Vgl. Bernard VOGLER, Histoire culturelle de I’ Alsace. Du Moyen Age 2 nos jours, les
trés riches heures d’une région frontiére, 3. Aufl., Strasbourg 1994, S. 369f.

16 Zu den Zahlen vgl. Roger KieHL, Francis Rapp, Henri NoNN, Strasbourg et le Reichsland. Pou-
voirs — Cultures — Sociétés, in: Georges LIver et Francis Rarp (Hg.), Histoire de Strasbourg des
origines i nos jours, Bd. 4, Strasbourg 1980, S. 373f.

17 Es lafit sich allerdings nicht bestimmen, wie viele dieser im Reichsland geborenen Ehepartner Kin-
der Altdeutscher Eltern waren.
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der Prozentsatz altdeutsch-elsissischer Ehen in industriellen und stidtischen Zen-
tren entwickelt. Allein in Straflburg belief sich ithr Anteil zwischen 1896 und 1910
auf knapp 25%13.

Diesen Zahlen zu »commercium« und »conubiume«, die eine verstirkte alt-
deutsch-elsissische Annaherung zumindest im Heiratsverhalten nahelegen, ent-
spricht der gleichzeitig stattfindende politische Wandel von Protest zu Autonomie-
forderungen im Sinne der bundesstaatlichen Gleichberechtigung des Reichslandes.
Insbesondere um die Jahrhundertwende schien die Gelegenheit zum Ausgleich so
giinstig wie selten: Wihrend das franzésische Modell durch Dreyfus-Affire,
Panama-Skandal und die heftige Auseinandersetzung um die Sikularisierung des
Schulwesens, gepaart mit andauerndem Antiklerikalismus, an Ausstrahlung verlor,
fielen im Reichsland Diktaturparagraph und Pafzwang. Ein liberales Vereinsgesetz
wurde eingefiihrt, und elsissische Wehrpflichtige durften ihre Dienstzeit nun auch
im Reichsland ableisten. Wie schon gesagt, endeten die vielversprechenden Refor-
men in der halbherzigen Verfassungsinderung von 1911. Diese Entwicklung war
allerdings noch nicht abzusehen, als seit den 1890er Jahren eine im Reichsland aufge-
wachsene Generation zunehmend die Meinungsfiihrerschaft tibernahm.

Gleichzeitig zu dem eben beschriebenen stidtischen Leben liflt sich allerdings
eine hohe Persistenz des Einflusses der Notabeln in lindlichen Regionen feststellen.
Am deutlichsten wird sie im wichtigsten Organ elsissischer Selbstverwaltung, dem
Landesausschufl. Indirekt gewahlt, repriasentiert seine Zusammensetzung aus Biir-
germeistern lindlicher Gemeinden, Notaren, Arzten, Rechtsanwilten, Unterneh-
mern und Grofigrundbesitzern den Machterhalt der vorher in das bonapartistische
Regime integrierten elsassischen Notabelngesellschaft!®. Wihrend sich im Frank-
reich der Dritten Republik diese Notabelngesellschaft zunehmend aufl6ste, wurde
sie im Elsafl eine Stiitze der neuen deutschen Verwaltung. Sie bewahrte in groflen
Teilen ihre Orientierung an Frankreich und bestand so neben einem neu entstehen-
den deutsch geprigten Biirgertum. Bezeichnend ist, daf} in dieser Notabelnschicht
thre Bedrohung durch die Sozialdemokratie und die deutsche Sozialgesetzgebung
leicht dem nationalen Systemwechsel und weniger sozialen Verinderungen angela-
stet werden konnte?°,

In diesem durch einen Generationswechsel, die mithsame Integration der Altdeut-
schen, das Fortbestehen einer frankreichorientierten Notabelnschicht und das
schwierige Hineinwachsen in das Deutsche Reich geprigten Umfeld wurde in der
»Elsdssischen Renaissance« das Elsafd neu erfunden. Schon von thren Zeitgenossen
wurde die »Elsissische Renaissance« sehr unterschiedlich bewertet. Wihrend tiir
deutschlandorientierte Beobachter die Konstruktion einer regionalen Identitit ithren

18 Interessant ist, daf} die weiblichen Ehepartner iiberwiegend aus dem Reichsland, die mannlichen
Ehepartner iiberwiegend aus anderen deutschen Bundesstaaten stammten, was fiir einen vorwie-
gend mannlichen Zuzug spricht. Gleichzeitig widersprechen diese Zahlen der gingigen These einer
starken Bevorzugung franzosischer Ehepartner durch elsissische Frauen.

19 Zur Elsissischen Notabelngesellschaft vor der Annexion vgl. Frangois IGERsHEIM, L’Alsace des
notables 1870-1914. La bourgeoisie et le peuple alsacien, Strasbourg 1981, S. 13-22.

20 So in ihrer Arbeit zur Sozialpolitik in Miilhausen Sandrine Kort, Des philanthropies aux poli-
tiques sociales. Solutions frangaises et allemandes 2 la question sociale en Haute-Alsace 18501914,
Paris (Thése de Doctorat) 1991.
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Reiz aus der Wiederbelebung deutscher Traditionen gewann, wurde aus einer an
Frankreich orientierten Perspektive gerade die Unauflosbarkeit genuin elsdssischer
Traditionen 1m deutschen Volkstum betont. Jenseits dieser Gegensitze entwickelte
sich das Elsaf} zu einem »groflen Atelier«, in dem die »fiinf groflen C« — cathédrale,
cigogne, coiffe, choucroute, colombages — aufgewertet und stindig reproduziert,
bald den Wert von Markenzeichen fiir das Elsaf erlangten?!.

Zweil Bewegungen konnen dabei deutlich voneinander unterschieden werden.
Beide nahmen ihren Ausgang 1893: Auf der einen Seite stand der Alsabund mit sei-
nem Vereinsorgan Erwinia. Er sah sich als Zusammenschluf der Hochdeutsch
schreibenden Literaten im Elsafl und rekrutierte seine Mitglieder in erster Linie bei
Lehrern und Pfarrern. Aus den eigenen Reithen wurde die Erwinia auch als »kleine
Hochburg des deutschnationalen Gedankens« charakterisiert??. Auf der anderen
Seite begann zeitgleich der sogenannte »Kreis von St. Leonhard« mit der Heraus-
gabe der Elsdsser Bilderbogen/Images Alsaciennes — kostbarer Kunstblitter mit
zweisprachigem Text, die Legenden und Geschichten aus dem Elsafl darstellten. Von
dieser Gruppe wurde 1898 die Revue Alsacienne Illustrée/Illustrirte Elsassische
Rundschan ins Leben gerufen®. Sie wandte sich an ein gehobenes Publikum, das
sich die aufwendig illustrierte und zu drei Vierteln in franzésischer Sprache abgefas-
ste Publikation leisten konnte. Der Avantgarde im Kunstgewerbe verpflichtet,
pflegte die Revue Alsacienne ein hohes intellektuelles Niveau.

Neben den beiden Antipoden Erwinia und Revue Alsacienne war das Elsissische
Museum — abgesehen vom Elsissischen Theater — die dauerhafteste und 6ffentlich-
keitswirksamste Griindung im Rahmen der »Elsassischen Renaissance«?*, Nachdem
1902 eine Gesellschaft der Freunde des Elsissischen Museums inituert wurde,
konnte das Museum 1907 6ffnen. Bis dahin waren in jahrelanger Arbeit Artefakte
volkstiimlicher Kunst bzw. Kunsthandwerks wie Mobel, Werkzeuge, Keramik und
vor allem Trachten gesammelt worden. Als Anregung verwiesen die Museumsgriin-
der dabei weniger auf die {iberall im Deutschen Kaiserreich entstehenden Heimat-
museen, als auf das von Frédéric Mistral 1896 in Arles gegriindete provencalische
Museon Arlaten. Letztlich unterschied sich das Elsissische Museum in den ausge-
stellten Gegenstinden jedoch kaum von anderen Heimatmuseen im Deutschen
Reich. Wird der Argumentation eines seiner Griinder, Pierre Bucher, gegeniiber
Maurice Barrés gefolgt, wollte er mit dem neuen Museum allerdings explizit das
Gegenteil bewirken. Ganz im Gegensatz zu vergleichbaren Heimatbewegungen in

21 Zum Elsafl als »groflem Atelier« fiir die »fiinf groflen C« vgl. Georges BiscHOFF, L'Invention de
I’ Alsace, in: Saisons d’Alsace 45 (1993) S. 34-69.

22 Karl GRUBER, Zeitgenossische Dichtung des Elsafles, Straflburg 1905, S. 46.

23 Zur Revue Alsacienne Illustrée vgl. Jean-Claude RicHEz, L'Alsace Revue et inventée. La Revue
Alsacienne Illustrée 18981914, in: Saisons d’Alsace 45 (1993) S. 83-93.

24 Zum Elsassischen Museum vgl. VOGLER (wie Anm. 15) S.373; James WiLKINsSON, The uses of
popular culture by rival elites: the case of Alsace. 1890-1914, in: History of European Ideas 11
(1989) S. 608f.; La Naissance du Musée alsacien et la Revue Alsacienne Illustrée, Strasbourg 1985;
Hans Haug, Les Musées de Strasbourg 1900-1950, in: Saisons d’Alsace 3 (1950) S. 311-340 sowie
zeitgenossisch vor allem Maurice BARREs, Sur la conscience Alsacienne. La Revue Alsacienne Illu-
strée et le Musée alsacien, in: Revue Alsacienne Illustrée/Illustrirte Elsissische Rundschau 6 (1904)
S. 41—44 und Léon DOLLINGER, Das elsissische Museum in Straflburg und seine Bestrebungen, in:
Das Neue Elsafl 1 (1911) S. 167-168, 181-184, 201-203.
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den angrenzenden oder nahen Lindern des Deutschen Reichs wie der Pfalz oder
Wiirttemberg sollte das Elsissische »Heimatmuseum« nicht in Erginzung oder im
Zusammenhang mit der deutschen Nation gesehen und gedacht werden, sondern
gerade in Abgrenzung von Deutschland wirken.

Am Beispiel des Elsissischen Museums zeigt sich die Vielfaltigkeit der Interpreta-
tionsmoglichkeiten der »Elsissischen Renaissance«. Sie werden in Bezug auf das
Elsassische Theater insofern komplexer, als seine Trager gegeniiber den Animatoren
des Elsassischen Museums ungleich heterogener waren und sich kaum selbst auf
nationale Positionen festlegten oder festlegen liefen. Zwischen den Polen einer stark
vernetzten und dennoch heterogenen und sich stindig wandelnden Gruppe kénnen
innerhalb einer Wiederbelebung elsissischer Regionalkultur mit dem Begniff der
»Elsissische Renaissance« sowohl die deutschtiimelnden Anstrengungen der Erwi-
nia sowie die zunehmend in Richtung Frankreich orientierten Abgrenzungs-
bemiithungen der Revue Alsacienne gefallt werden. Obwohl beide in den 1890er Jah-
ren von dhnlichen Grundlagen ausgingen, konnte schon 1905 Gruber in seinem
Buch Zestgenossische Dichtung des Elsafles deutlich zwischen einer »deutsch-mittel-
alterlichen Linie« und einem »national-elsassischem Lager« unterscheiden?.

Das Elsissische Theater

Als das Elsissische Theater Straflburg (ETS) 1898 gegriindet wurde, startete es als
eine enthusiastisch begriiflite elsissische-altdeutsche Inmtiative, die sich zum Ziel
gesetzt hatte: »1) das elsissische Idiom zu pflegen; 2) der guten elsissischen, drama-
tischen Litteratur eine wiirdige Heimstitte zu bieten; 3) durch Auffithrung wiirdig
befundener Theaterstiicke eine billige Volksunterhaltung edler Art ins Leben zu
rufen«?. Beim ETS handelte es sich in erster Linie um einen Zusammenschluf} der
erfolgreichsten Schauspieler und Dramatiker der seit Anfang der 90er Jahre sehr
lebendigen Vereinstheater. Wichtigster Motor der Neugriindung war der 1868 in
Aachen geborene und seit seinem vierten Lebensjahr in Straflburg lebende Jurist

25 GRUBER (wie Anm. 22) S. 61.

26 Statut und Verordnungen des Elsissischen Theaters Strassburg, Straflburg 1900, S. 3. Detailliert
zum Elsassischen Theater Straflburg sowie eingehender zur Quellen und Materialbasis vgl. Bern-
hard von HuLseN, Szenenwechsel im Elsaf. Theater und Gesellschaft in Straflburg zwischen
Deutschland und Frankreich 1890-1944, Leipzig 2003. Hier wird auch im einzelnen auf die bishe-
rige Literatur zum Elsassischen Theater eingegangen. An dieser Stelle sei nur auf vier Arbeiten von
Eve Cerf hingewiesen, die eingehend die Motive und Themen des Elsdssischen Theaters untersucht
hat. Von ihren Arbeiten hat die eigene Analyse des Repertoires zu weiten Teilen profitiert. Sie
beschreibt das Elsassische Theater zurecht als bewufite Aufwertung der Tradition und Aufruf zur
Einheit gegeniiber sozialem Wandel und Germanisierung, situiert es dariiber hinaus allerdings
nicht weiter in seinem historischen Kontext. Auflerdem fragt Cerf nicht nach charakteristischen
Merkmalen des Genres »biirgerliches Lachtheater«, so dafl sie manche dem Schwank oder der
Posse entlehnten Mittel des Elsissischen Theaters fiir dramaturgische Innovationen hilt. Vgl. Eve
CERF, Essai sur le Théitre alsacien et le Barabli, Strasbourg 1991; Diks., Le Théatre alsacien de
Strasbourg. Miroir d’une société. 1898-1939, in: Saisons d’Alsace 43 (1972) S. 337-359; DiEs., Les
contes merveilleux du Théitre alsacien de Strasbourg, in: Revue des Sciences sociales de la France
de I’Est (1975) S. 3-30; D1gs., Structure et fonction de textes alsaciens mis en scéne de 1816 a 1986,
Grenoble (These de Doctorat) 1987.
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Julius Greber. Seine komischen und in Straflburger Dialekt geschriebenen Einakter
hatten bisher grofle Erfolge an den verschiedenen Vereinsbithnen gefeiert. Nun galt
es, sowohl eine eigene Spielstitte fiir das elsissisches Theater zu finden, als auch
abendfiillende Stiicke zu schreiben.

Zunichst konnte das ETS den Theatersaal eines katholischen Vereinshauses und
spater das Straflburger Stadttheater als Spielstitte nutzen. Die Kapazititen beider
Hiuser, die durchschnittlich nur 20 Auffilhrungen pro Spielzeit zulieflen, reichten
aber bei weitem nicht aus, um die Nachfrage zu befriedigen. Der Kapazititsmangel
in Strafburg wurde dafiir durch eine rege Gastspieltatigkeit ausgeglichen. Aus die-
sem Grund konnte das Erfolgsstiick des Elsassischen Theaters — D’r Herr Maire von
Gustav Stoskopf — schon in der vierten Spielzeit seine fiinfzigste Auffithrung erle-
ben, da es als Gastspiel nicht nur in Hagenau und Miilhausen, sondern auch in
Baden-Baden, Karlsruhe, Mannheim, Freiburg, Mainz, Basel, Ziirich und selbst Ber-
lin zu sehen war.

Es war Stoskopfs Stiick, das als zweite Auffiihrung des Theaters mit einem Tri-
umph bei Kritik und Publikum dem neuen Unternehmen seinen Erfolg sicherte.
Stoskopf iibernahm auch 1901 die Leitung des Theaters, nachdem Greber aus beruf-
lichen Griinden Straflburg verlassen hatte. Der 1869 in der Nihe von Straflburg
geborene und in Paris ausgebildete Maler hatte schon 1897 mit einem von den
Kiinstlern des »Kreises von St. Leonhard« illustrierten Band mit Dialektgedichten
Luschtigs iis’m Elsafl auf sich aufmerksam gemacht. Bei seinem ersten Stiick fiir das
Elsissische Theater — D’r Herr Maire — handelte es sich um eine auf die Situation im
Elsafl zugeschriebene Zeitsatire von enormer Komik. Als Ort der Handlung hatte
Stoskopf ein »Dorf im Unterelsafl« und als Zeit der Handlung schlicht die »Gegen-
wart« angegeben. Mit dem Maire, einem reichen Bauern und Dorfbiirgermeister,
pragte Stoskopf einen Typ, der bald zum Standard im komischen Repertoire wurde:
den im Kriftefeld von Opposition und Anbiederung zum Narr zwischen den
Stithlen gewordenen Elsisser, dessen Verhalten bald Opportunismus, Ablehnung
oder Pragmatismus widerspiegelt. Da der Maire schnell stilbildend fiir die nachfol-
gende elsissische Dialektdramatik werden sollte, lohnt ein Blick auf die Handlung
und ihre Charaktere:

Der Maire selber besuchte bis zu seinem vierzehnten Lebensjahr das College in
Pfalzburg, dann schickte ihn sein Vater »uff Nazig in e Café, for gar¢con d’Café [...]
un um de Savuar-Vivre ze lehre«?. Mit Stolz rekurriert er auf diese Bildung. Aber
auch seine Verdienste als Bauer und Biirgermeister wird er nicht miide aufzuzihlen.
Unter diesen Voraussetzungen empfindet er es als selbstverstindlich, dafl ihm ein
Orden zusteht, zumal der Schulzebiir aus Zievelse schon ausgezeichnet wurde.
Seine Hoffnungen steigern sich ins Unermefliche, als der Kreisdirektor postalisch
seinen Neffen, den Assessor Dr. Miiller, ankiindigt. In banger Erwartung des mogli-
chen Ordeniiberbringers steigert sich der Maire in alle moglichen Angste hinein:
»Gotte se-n-am Ende verrothe han, dass 1 e-n-Arriérecousin hab, wie franzéscher
Officieer isch, od’r dass i als Zucker in mine Wien mach ... ?! Awer nee, diff mache se

jo alli ...! Od’r, dass i mini Rhiimatisse anno 70 in de Casematte vun Strof3burri als
Gardmobil verwitscht hab?! [...] Wen-i bedenk alli mini Mérites: (dieselben fiir sich

27 Gustav SToskoPF, D’r Herr Maire. Lustspiel in drei Aufziigen, 12. Aufl., Straflburg 1909, S. 26t.
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an den Fingern abzihlend) 25 Johr Maire, fiinf Mol primeert, Kriejerverin,
landwirthschaftliche Conferenze, Kunstmischt, hab allewyl for de Candidat vun d’r
Regeerung g’schafft .... (einschaltend) for ne g’stimmt hawi zwar nie, diff isch wohr,
awer diff kann m’r doch nit wisse! - ihre Durichlidust hett m’r eijehandig d’Hand
gedrickt ... «*®, Vor der Ankunft des Dr. Miiller erscheint allerdings Dr. Freundlich.
Der Privatgelehrte arbeitet an einem Dialektlexikon und hat sich in Marie, eine der
beiden Tochter des Maire, verliebt. Nachdem der Maire seiner Tochter jedoch kurz
zuvor ziemlich drastisch dargelegt hatte, dafl er jeden Stadtherren, der es wagen
wiirde, seinen Hof zu betreten, ohne viel Federlesen tiber den Haufen schieflen
werde, gibt Marie den Dr. Freundlich kurzerhand fiir den Neffen des Kreisdirektors
aus. Der Maire ist entziickt, und Dr. Freundlich fiigt sich ergeben in sein Schicksal.
Gemeinderat und Schulmeister werden eingeladen und alle wetteifern darin, dem
vermeintlichen Dr. Miiller von der Kreisdirektion die grofiten Sehenswiirdigkeiten
des Dorfes zu zeigen. Im Schweifle seines Angesichts mufl Dr. Freundlich Kuhstille
und Taubenschlige inspizieren. Dabei reiht sich ein Mifigeschick an das andere, und
Dr. Freundlich verliert nicht nur sukzessive seine Kleidungsstiicke, sondern auch die
Liebe seiner Angebeteten. Dafiir wird er mit einer reichen Ausbeute an Ausdriicken
fir sein Idiotikon vers6hnt. Wihrenddessen ist der ebenso reiche wie dumme Bauer
Seppel erschienen, der mit Unterstiitzung des Maire um die Hand der anderen Toch-
ter Gretel anhalten will. Selbst solch einer delikaten Situation kaum gewachsen, hat
er seinen eloquenten Freund Jerry um Hilfe als Brautwerber gebeten, wobet aller-
dings Jerrys Erfolge bei Gretel den eigentlichen Bewerber an den Rand dringen.
Auflerdem findet sich ein Kolonialwarenhindler aus Strafburg ein, in dem Marie
eine alte Liebe entdeckt. Bis der eigentliche Dr. Miiller schneidig und jovial die
Biihne betritt, sorgen des Weiteren ein Dorfpolizist, zwei frankophile Velocipedi-
sten und die alte Haushalterin fiir Abwechslung und Komik. Durch sein Erscheinen
16st Dr. Miiller schliefllich den dramatischen Knoten. Der mittlerweile vollig ent-
blofite Dr. Freundlich bekommt kurz den Zorn des Maire zu spiiren, welcher aller-
dings schnell verklingt, als Dr. Miiller in Freundlich einen Studienkollegen erkennt,
der Maire bekommt seinen langersehnten roten Kronenorden vierter Klasse, und
seine Tochter konnen von der plotzlichen Milde ihres Vaters profitieren und sich
mit den urspriinglich nicht anvisierten Kandidaten verloben.

Der Maire wurde in der gesamten Strafburger Presse jeglicher Couleur einmiitig
als treffende und wahre Satire gerithmt. Das Paradigmatische der Figuren und vor
allem des Maire als Typus wurde sofort erkannt?®. Dabei sicherte die Komik den
Erfolg?. Wichtig war auch, daf die Satire nicht nur auf den Maire zielte. Der buch-
stablich entbloflte Dr. Freundlich, die frankophilen Velocipedisten, der schneidige

28 Ibid.S. 13f.

29 So schrieb die liberale Straflburger Biirgerzeitung in ihrer Rezension »Die Satire ist iiberall scharf
und mehr, ohne zur Karikatur zu werden. Stoskopf’s Maire ist mehr als eine Person, er ist ein
Typus, der Typus des gefiigigen Bauern-Biirgermeisters [...]«. Straflburger Biirgerzeitung
28.11.1898.

30 Hier beispielsweise die katholische Tageszeitung der Elsisser: »Man lachte sich krank: es gab tosen-
den Beifall bei offener Scene, und nach jedem Aufzuge durfte der gliickliche Autor vor der Rampe

den superlativen Dank des Publikums und michtige Krinze in Empfang nehmen«. Der Elsasser
28.11.1898.
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Dr. Miiller oder der iibereifrige Dorfpolizist wurden durchaus zwiespiltig darge-
stellt. So konnte gerade die konservative und als »Professorenblatt« apostrophierte
StrafSburger Post, deren Leser sich sicherlich im Neffen des Kreisdirektors und im
Dr. Freundlich wiederfanden, zwar die soziale und politische Firbung hervorheben,
gleichzeitig aber betonen, wie ausgewogen Licht und Schatten verteilt seien®'. Auch
die Prominenz konnte sich der Anziehungskraft des Theaters kaum entziehen.
Nicht nur Grofherzog Friedrich von Baden besuchte zweimal den Herrn Maire.
Selbst Wilhelm II. lief sich 1908 anlifllich eines Straflburgbesuchs das Vergniigen
eines Abends 1m Elsissischen Theater nicht nehmen und amiisierte sich kaiserlich.
Er fiigte der Auffithrung des Maire allerdings eine weitere Pointe hinzu. Am Ende
der Vorstellung iiberreichte er den Schauspielern nicht nur die tblichen Prasente.
Stoskopf erhielt den von seinem Maire so sehnsiichtig erwarteten Orden mit den
Worten: »Nun will ich mich Ihnen gegeniiber in derselben Weise revanchieren, wie
Sie es 1m Stiick gezeigt haben!«*2. Es bleibt offen, ob Wilhelm II. damit einfach der
Komik des Stiicks seine Hochachtung zollen oder vielleicht das ETS fiir die Wieder-
belebung des Dialekts im Elsaf} auszeichnen wollte. Moglicherweise dachte er aber
auch einen Schritt weiter, und ihm ging es mit seiner Geste um die Delegitimierung
jeglicher Aufsissigkeit in Stoskopfs Satire durch nachtrigliche Anerkennung.

Es war nicht nur der Maire, der die Wahrnehmung des ETS prigte. Durch seinen
Erfolg angeregt, bestimmte jedoch das komische Repertoire den Erfolg des Thea-
ters, wihrend die an anderen Heimattheatern im Deutschen Reich gerne gespielten
Bauern- und Volksstiicke wenig Resonanz fanden®. Die spezifisch fiir das Elsassi-
sche Theater geschriebenen Stiicke heiteren und oft satirischen Inhaltes lassen sich
kaum unter einen Oberbegriff fassen. Am ehesten kann noch der von Volker Klotz
fiir Komodie, Posse, Schwank und Operette geprigte Begriff des »biirgerlichen
Lachtheaters« auf das heitere Repertoire am Elsassischen Theater Anwendung fin-
den’*. Konstitutiv fiir das »biirgerliche Lachtheater«, so Klotz, ist die Storenfried-
formel: »Eine geschlossene soziale Gruppe mit eingeschliffenen Verkehrsformen
wird aufgewiihlt durch einen Auflenseiter. Seine Andersartigkeit, als Bedrohung
empfunden, reizt in Uberreaktion die Eigenartigkeit der Gruppe heraus. Unverhalt-
nismaflig auf den Fremdkorper ansprechend, gerit auch die Verhaltnismifigkeit
thres liblichen Alltagsbetriebs in iiberscharfes Licht. Was bislang selbstverstandlich
abliet, mufl unverhofft sein Selbstverstindnis offenbaren und rechtfertigen«*.

Als Spielart des biirgerlichen Lachtheaters sind die Stiicke des Elsassischen Thea-
ters primir von Posse und Schwank geprigt. So gab schon die zwischen 1819 und
1870 1m deutschsprachigen Raum entstandene Posse als Genre den Umgang mit der
Mundart vor’®. Sie grenzt sich nicht nur gegen die verstorenden Auswirkungen des
wirtschaftlichen und sozialen Wandels, sondern auch gegen die Hochsprache aus

31 Straflburger Post 28.11.1898.

32 Straflburger Neueste Nachrichten 04.09.1908.

33 Fiir eine prizise Analyse des Repertoires sowie der Erfolge einzelner Stiicke sei noch einmal auf
voN HULSEN (wie Anm. 26) verwiesen.

34 Zum Begriff vgl. Volker KLoTz, Biirgerliches Lachtheater. Komodie — Posse — Schwank — Operette,
Miinchen 1980.

35 Ibid.S.18.

36 Zur Posse vgl. Ibid. S. 89-150.
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»Griinden der sozialen Selbstverteidigung« ab*’. Die Mundart dient in der Posse als
Kontrastfolie. Sie begiinstigt und ermoglicht als scharf umgrenzte sprachliche
Umgangsform komische Deplazierungen. Diese befremdlichen Zusammenstofie
konnten die Autoren des Elsissischen Theaters allein schon aufgrund des sozialen
Umfeldes threr Handlungen, in dem Altdeutsche und Elsasser immer wieder aufein-
ander trafen, den Zuschauern als zwingend komische Elemente auf dem Silbertablett
servieren. Wenn zackige Altdeutsche mit Elsiassern und diese wiederum mit ihren
rudimentir franzdsisch sprechenden Ehefrauen kollidierten, war der Lacherfolg
garantiert. Es bleibt die Frage, inwieweit sich die Mundart als sonst selbstverstind-
lich gesprochene und vernommene Alltagssprache, in dem Augenblick, in dem sie
von auflen durch eine Hochsprache in Frage gestellt wird, in einen bewufiten Akt
der Abgrenzung und Selbstwahrnehmung verwandelt.

Abgesehen von einer der Possentradition verpflichteten Behandlung der Mundart,
hinterlief! vor allem der Schwank seine Spuren im Repertoire des Elsissischen Thea-
ters®. Unmittelbar vor der Griindung des ETS entstanden die Klassiker des Genres
von Schonthan oder Blumenthal und Kadelburg. Mit deren Schwinken teilen die
Stiicke des Elsidssischen Theaters neben dem Personal auch dessen Charakter und
sozialen Status: Es sind die »gutbiirgerlichen« Kreise jenseits der Metropolen, die als
Protagonisten auftreten. Die dargestellten Typen sind als Jedermann primir nicht
komisch. Erst durch spezifische Konstellationen werden sie der Licherlichkeit
preisgegeben. Konstitutiv fiir den Schwank ist dabei die Situationskomik als Komik
des Unfreiwilligen durch Uberraschung, Verwechslung und Mifiverstindnis.
Gerade Stoskopfs Stiicke sind Beispiele perfekt beherrschter Situationskomik. An
thnen zeigt sich der Vorteil der besonderen elsissischen Situation als dramaturgi-
scher Effekt. Die politische Situation zwischen reichsdeutscher Ubermacht und
elsissischer Selbstbehauptung ist als Ausgangspunkt komischer Mifiverstindnisse
wie geschaffen. Sie zwingt zu kleinen Notliigen, die eine Folge weiterer Liigen und
Verwechslungen nach sich ziehen.

In drei Punkten unterscheidet sich das Repertoire des Elsissischen Theaters aller-
dings erheblich von iiblichen Stiicken des »biirgerlichen Lachtheaters«: Im Elsissi-
schen Theater steht nicht nur der heimliche Geschlechterkampf am Anfang komi-
scher Mifiverstindnisse. Ausloser der Verwirrungen kann genauso das Auftreten alt-
deutscher Figuren sein. Im herkémmlichen Schwank wird auflerdem das Milieu
nicht thematisiert, sondern als unproblematisch gegeben vorausgesetzt und lediglich
als Schauplatz benutzt. Anders verhilt es sich im Elsdssischen Theater, in dem sich
ein altdeutsches und ein elsissisches Milieu gegeniiberstehen. Auch auf die Mundart
wird im Schwank primir nicht zuriickgegriffen. Die Sprache soll »natiirlich« klin-
gen, »dem Leben abgelauscht«*’. Dagegen ist im Elsassischen Theater, entsprechend
zur Posse, der Dialekt bestimmend fiir das Geschehen. Moglicherweise lag hier der
Ausgangspunkt der vielen Miflverstindnisse um das Elsissische Theater: Von der
Form her eine klassische Mundartbiihne in der Tradition anderer Heimatbewegun-

37 Ibid.S. 258.

38 Zum Schwank vgl. auch die Dissertation von Bernd WiLms, Der Schwank. Dramaturgie und Thea-
tereffekt. Deutsches Trivialtheater 18801930, Berlin 1969.

39 Vagl. ibid. S. 117.
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gen im deutschsprachigen Raum, spielte das Elsissische Theater kaum Volksstiicke
oder Bauerntheater sondern ein Repertoire, das stidtische und auch lindliche
Gesellschaft in seinem Lachtheater ironisch bis satirisch beschrieb.

Be1 einem weiteren Blick aufs Repertoire fillt gerade die geringe Relevanz des
Unterschieds von lindlichen oder stidtischen Schauplitzen fiir den Fortgang der
Handlung ins Auge. Zentrale Figuren der lindlichen Handlungen sind die reichen
Bauern sowie Gastwirte und Herbergsleute. Meist sind die Protagonisten Biirger-
meister oder dhnliche Funktionstriger im Dorf. Innerhalb ihrer Familien herrscht
theoretisch eine auf das Familienoberhaupt ausgerichtete Hierarchie, dessen Auto-
ritat sich Kinder und besonders Frauen eigentlich unterwerfen sollten. Zur Familie
gehoren in vielen Stiicken auflerdem ein unverheirateter Onkel oder Tante sowie
Knechte oder Migde, die durch loses Mundwerk auffallen. Dieses Idyll wird
schwankgerecht durch die Kinder und ihre Liebesbeziehungen gefihrdet. Die
Eltern versuchen in der Regel vergeblich, eine Ehe im selben oder hoheren sozialen
Umfeld zu arrangieren. Gerne wird die materielle Bedeutung der Ehe so deutlich
wie nur moglich von den Eltern hervorgehoben. Dennoch scheitern sie immer mit
thren Heiratsplinen, und die Tochter verloben sich schliefflich aus Liebe mit einem
anderen Kandidaten, der sich letztlich als keine schlechtere Wahl erweist. Die alteren
Tanten versuchen inzwischen erfolglos, einen Kandidaten am Rande der legitimier-
ten Heiratskreise zu finden.

Ahnliche Handlungsstringe dominieren auch die Stiicke in stidtischem Dekor:
Charakteristisch sind hier die Gewerbetreibenden und, in einem fortgeschrittenen
Stadium, die Rentiers. Nach erfolgreichen Geschiftsjahren als Bicker, Schlachter
oder Kolonialwarenhindler haben sie sich im Alter von ungefahr fiinfzig Jahren und
einem stattlichen Vermogen von der Arbeit zuriickgezogen. Wihrend die Minner
gerne an ihre geschaftlichen Erfolge erinnern, proben die Frauen den Auftritt als
Damen der Gesellschaft, denen die Erinnerung an die merkantile Vergangenheit
threr Gatten nicht unbedingt zusagt. So bemiiht sich beispielsweise Madame Grin-
singer in Stoskopfs Komédie D’r Hoflieferant vergeblich, hinter einem ostentativ
falschen Franzosisch ihre bauerliche Herkunft zu verbergen. Auch in der Stadt geht
es um ein zentrales Thema, dem auch die Heirat der Kinder dient: den sozialen Auf-
stieg. Als Kriterien fiir Sozialprestige zidhlen dabei in erster Linie finanzielle Unab-
hingigkeit und Vermogen. Bildung ist zweitrangig, wobei die Beherrschung der
franzésischen Sprache keine Frage der Bildung, sondern der Zugehorigkeit zu einer
gehobenen sozialen Schicht ist, die iiber Reichtum definiert wird.

Im Elsissischen Theater gibt es neben stindigen Verunsicherungen durch unvor-
hergesehene Liebesverwicklungen und dem Wunsch nach sozialem Aufstieg einen
weiteren machtigen Storfaktor, der immer wieder am Anfang einer Kette von Irrun-
gen und Wirrungen steht: den reichsdeutschen Einflufl und das altdeutsche Personal
der Stiicke. Aufgrund dieser Elemente kann ein Grofiteil des Repertoires am ETS
eher als »satirisches Lachtheater«, denn als Schwank apostrophiert werden. In die-
sen Stiicken wird meist der mit den Anspriichen wechselnder Nationen konfron-
tierte und dariiber zum Opportunisten gewordene Elsasser thematisiert. Sein Ver-
halten changiert zwischen Pragmatismus, Aufsassigkeit und Anpassung. Als para-
digmatische Figur dieses Genres wurde schon der Maire beschrieben. Angesichts
der erwarteten Ankunft des Dr. Miiller ersetzt er zum Beispiel ein Bild von Napo-
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leon durch sein Ochsendiplom. Ganz ihnlich fragt der Weinhindler Rebholz im
Stoskopfs Demonstration, nachdem er glaubt, im Vollrausch die Marseillaise gesun-
gen zu haben, nach verdichtigen Objekten im Haus. Immer wieder wollen es Stos-
kopfs Helden allen Seiten gleichzeitig recht machen. Beispielsweise der Konserven-
fabrikant Grinsinger, ein verelsisserter Sachse in der Komdédie D’r Hoflieferant, der
miithsam versucht, seine Herkunft zu verbergen. Eigentlich Mitglied der frankophi-
len Fanfare Alsacienne, wird er durch verwickelte Umstinde auch Mitglied des
Sachsenbundes. Gleichzeitig versucht er seinen Konservenabsatz durch den Titel
eines sichsischen Hoflieferanten zu erhéhen und durch die Palmes Academique jeg-
lichen Zweifel an seiner frankophilen Einstellung aus dem Weg zu raumen. Nicht
nur im Maire oder im Hoflieferanten geraten die Helden dabei zwischen alle Stiihle.
Dasselbe Muster erfiillen der Gastwirt Schimmel zwischen dem Obergrenzkontrol-
leur Biedermann und dem Schmuggler Sperber in Arthur Dinters Schmuggler, der
tragische Held Xavier zwischen Fremdenlegion und deutschem Heer in Herrmann
Giinthers Fremdenlegionar, der Bmgenrdnete Klopfer zwischen der Concordia und
dem von Frau Plaschke, Frau des Ehren-Oberschiitzenmeisters des Kriegervereins,
gefiihrten Wahlvereins in Stoskopfs D’r verbotte Fahne oder der Weinhandler
Georg Rebholz zwischen Cercle und Kriegerverein in E Demonstration.

Immer bedacht, gegeniiber den reichslindischen Behorden nicht als antideutsch
aufzufallen, versuchen die Protagonisten des satirischen Lachtheaters auch, die
Behorden im Wettstreit mit ihren elsissischen Intimfeinden zu instrumentalisieren.
Entsprechend fillt die erste Reaktion des Maire auf seinen neuen Orden aus: »D’r
Adjund muef verknelle vor Wueth!«*’, Genau diese innerelsassische Konkurrenz, in
der eine altdeutsch dominierte behordliche Allmacht als Kampfmittel eingesetzt
wird, ist das Thema in Stoskopf D’r verbotte Fahne. Der Beigeordnete Klopfer hat
durchgesetzt, daf eine Fahne in den elsissischen Farben rot-weif}, die sein Konkur-
rent dem Verein Concordia stiften wollte, verboten wird. Nun wendet sich die Stim-
mung unverhofft gegen thn. Um seine Haut zu retten, versucht er nun auch das Ver-
bot einer Trommel durchzusetzen, die er der Feuerwehr spenden wollte und die
auch ein wenig rot und weif} ist. Leider muf} er feststellen, dafl sich Verbote nicht
nach Belieben verhingen oder autheben lassen und daf) die Beh6rden unnachgiebig
auch erkannte Fehler durchsetzen. Hier zeigt sich, wie sehr der Opportunismus der
meist liebenswerten Helden entsprechend der Stérenfriedformel einer iibermachti-
gen Situation geschuldet ist, die am Anfang einer Reihe von Uberraschungen, Ver-
wechslungen und Mifverstindnissen steht. Wie es das spezifische Genre im
Lachtheater verlangt, sind sie einer stindigen Bedrohung ausgesetzt, die sie zwingt,
sich selbst oder ihre Vergangenheit zu verleugnen. Die Inkarnation dieser Bedro-
hung ist der schneidige Altdeutsche. Vom Polizisten wird der Assessor Miiller im
Maire folgendermaflen charakterisiert: »Der isch ziemli grob, diff schient ebs fin’s ze
sin«*!. Wihrend Miiller allerdings noch mit einem Zug sympathischer Jovialitit
gezeichnet ist, wird der Beamte Plaschke aus D’r verbotte Fahne schon als »schnau-
zig« und »zackig« in der Personenliste prisentiert. Er zeigt sich auch in der Durch-
setzung seiner Fehler als kompromiflos und versteckt sich hinter der Wiirde seines

40 Stoskorr, D’r Herr Maire (wie Anm. 27) S. 45.
41 Ibid.S. 89.
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zweifelhaften Amtes. Der von Stoskopf in seinem satirischen Lachtheater am dra-
stischsten gezeichnete Typ des schneidigen Altdeutschen ist jedoch der Vorsitzende
des Kriegervereins und Rittmeister der Reserve beim Train Stiessecke in E Demon-
stration. Stiessecke hat hinter sich Kriegerverein, Sachsenverein, Pommernverein
und Bayernverein, »kurz, die besseren Elemente der hiesigen Biirgerschaft« gesam-
melt, denen nur »das meist minderwertige Material, das sich aus eingeborenen Ele-
menten zusammensetzt«, gegeniibersteht. Wihrend er tiber »welschen Tand und
welsche Unnatur« wettert, verweist er stolz auf die eigenen Erfolge als Kriegerver-
einsvorsitzender: »Wenn ich mir noch die erste Sitzung vergegenwirtige! Nicht ein
einziges patriotisches Lied kannten die eingeborenen Elemente, und heute nach
anderthalb Jahren singen die Kerls die >Wacht am Rhein< und schreien >Hurra!« dass
es eine wahre Wonne ist!«*2, Diese Altdeutschen sind nicht nur schneidig, sondern
stindig mit dem Elsafl unzufrieden. Pommern ist viel schoner, der Zucker im Elsaf}
nicht so siiff wie in Norddeutschland und auch das Eigelb weniger voll. Dafiir wird
den Elsissern in den Stiicken des Elsissischen Theaters mehr als genug Gelegenheit
gegeben, eine deutsche Titelsucht zu karikieren.

Eine weitere Figur, die viele Stiicke des Elsissischen Theaters in deutlichem Kon-
trast zum schneidigen Altdeutschen bereichert, ist der liebenswiirdige und welt-
fremde altdeutsche Gelehrte. In Perfektion ist diese Figur im Professor Zipfel in
Dinters Schmuggler gezeichnet. Den Prototyp hatte jedoch schon Stoskopt mut sei-
nem Privatgelehrten Dr. Freundlich im Maire geschaffen. Ein weiterer Gelehrter,
Dr. Kneppchen, darf schlieflich in Stoskopfs Hoflieferant den dramatischen Knoten
auflosen. So konnte Kneppchen aufgrund anthropologischer Kopfvermessungen
wissenschaftlich beweisen, dafl es sich bei den Protagonisten des Stiickes eigentlich
um einen Elsdsser mit sichsisch-preuflischen, einen Sachsen mit franzésischen und
einen Pariser mit judisch-berlinerischen Vorfahren handelt. Alle wissen nichts iiber
ihre Vorfahren oder verleugnen sie und gerieren sich als deutsche, franzésische oder
elsassische Chauvinisten. Dariiber kommt es zu einer allgemeinen Verbriiderung, an
deren Ende jedoch ein unbedarfter Sachse, der aus Begeisterung »Vive la France«
gerufen hat, abgefiihrt wird.

Gerade im satirischen Lachtheater beschreiben die Autoren des Elsissischen
Theaters die Elsisser als Menschen mit menschlichen Schwichen im Konflikt mit
einem standig {iberlegenen Gegeniiber. Aus Ohnmacht machen sie sich iiber ihn
lustig, ohne seine Autoritit in Zweifel zu ziehen. Wihrend die Altdeutschen auf der
Biihne anwesend sind und ihre Prisenz deutlich die Handlung bestimmt, treten bis
auf eine Ausnahme keine Franzosen auf. Das Verhiltnis zu Frankreich bestimmt
sich in den Stiicken des Elsissischen Theaters vor allem iiber frankophile Elsisser,
wobei Frankopbhilie in erster Linie eine Frage des gesellschaftlichen Status ist. Erst in
zweiter Linie zeigt sich hier eine Abwehrhaltung gegeniiber den Altdeutschen und
ganz sicher keine Uberzeugung. Gerade diese frankophilen Elsisser stehen immer
wieder im Mittelpunkt der Ironisierung. Sie fithlen sich als etwas Besseres, obwohl
ihr Franzosisch in der Regel einiges zu wiinschen {ibrig laflt. Was sich Stoskopfs
Charaktere von Deutschland bzw. Frankreich versprechen, wird am deutlichsten in
der Person Grinsingers, der gleichzeitig auf die Palmes Academiques wie auf den

42 Gustav SToskoPF, E Demonstration. Elsissische Komodie in drei Akten, Strassburg 1903, S. 30-33.
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Titel eines sichsischen Hoflieferanten hofft. Die Palmes Academiques versprechen
den Zugang zu einer gehobenen elsissischen Gesellschaft, die seine Gattin auch
durch 1hr falsches Franzosisch zu simulieren versucht. Selbst tritt diese Gesellschaft
in den Stiicken des Elsissischen Theaters jedoch nicht in Erscheinung. Der Titel
eines sichsischen Hoflieferanten verdeutlicht dagegen den wirtschaftlichen Erfolg
des Konservenfabrikanten und verspricht Vorteile gegeniiber der Konkurrenz.

Es ist unmoglich, das Elsissische Theater auf eine Aussage zu reduzieren. Auffal-
lend ist jedoch, wie scharf gerade die Uneinigkeit zwischen Elsissern unter eine
satirische Lupe genommen wird. Ganz sicher wird fiir ein erhohtes elsassisches
Selbstbewufitsein und Eimigkeit sowohl gegeniiber Deutschen als auch Franzosen
pladiert. Elsissischer Opportunismus wird als einer Gibermachtigen Situation ge-
schuldet dargestellt und liebevoll karikiert, aber auf keinen Fall glorifiziert. Im
Gegenteil scheint dieser Opportunismus einem gleichberechtigten Nebeneinander
und Gegeniiber von Elsissern und Altdeutschen immer wieder im Wege zu stehen.
Die Zugehorigkeit des Elsafl zum Deutschen Reich wird dabei als gegeben voraus-
gesetzt. Fragwiirdig sind nur manche altdeutsche Verhaltensweisen von Beamtenge-
habe bis Titelsucht und die Reaktionen der elsissischen Protagonisten. Wahrend die
Theatergriindung in der Regel als elsissisch-altdeutsche Koproduktion im Mitein-
ander glorifiziert wurde, thematisieren die Stiicke des Elsissischen Theaters deutlich
ein elsassisch-altdeutsches Gegeneinander und im besten Fall ein gleichberechtigtes
Gegeniiber.

Konkurrierende Sichtweisen auf das Elsassische Theater

Das satirische Lachtheater von Stoskopf bot im komplizierten Miteinander von
Elsissern und Altdeutschen bei aller Parodie weder Handlungsanleitungen noch
deutliche Feindbilder. Auch wenn die Griinder des ETS immer wieder ihre »Neu-
tralitit« betonten, gab es beispielsweise schon nach den ersten Vorstellungen deutli-
che Kritik aus den Reihen der hochdeutsch schreibenden und im Alsabund organi-
sierten elsassischen Schriftsteller®. Christian Schmitt, Herausgeber der Erwinia,
warf Stoskopf beispielsweise vor, sein Maire sei nichts weiter als ein billiger
Schwank auf Kosten der Landbevolkerung. Deren Mehrheit wiirde als »nieder-
trichtige Gesinnungslumpen« dargestellt**. Der Schriftsteller Friedrich Lienhard,
Sohn eines elsissischen Lehrers und Anhianger von Langebehn, verurteilte die Kulti-

43 Stoskopf selber erklirte, dafl sein Theater nichts mit Politik zu tun habe. (Rede in Ribeauvillé am
8. August 1909, zitiert bei Jean Marie GarL, Le Théitre alsacien de Strasbourg 1898-1998, 1in:
E.T.S./T.A.S. 1898-1998. Hundert Johr Elsassisches Theater Strossburi/Les Cent ans du Théitre
alsacien de Strasbourg, Strasbourg 1998, S. 15-67, hier S. 36). Auch Greber betonte die eigene Neu-
tralitat: » Wir haben uns auch bemiiht, in unseren Stiicken alle Scharfe wegzulassen, welche eine der
Bevolkerungsklassen verletzen konnte. Die satirischen Stiicke Stoskopfs gieflen ihren Spott gleich-
mifdig liber beide Teile, und wenn der eine seinen Hieb bekommt, kann man sicher sein, dass auch
der andere nicht leer ausgeht. Nicht zersetzend, nein, versohnend wollten wir wirken, wir wollten
einen neutralen Boden schaffen, der geeignet wire, die vorhandenen Gegensitze auszugleichen«.
Julius GrEBER, Die Grindungsgeschichte des Elsissischen Theaters in Straflburg, in: Elsissische
Monatsschrift fiir Geschichte und Volkskunde 1 (1911) S. 674-694, hier S. 691.

44 Christian ScHMITT, Im »Elsassischen Theater«, in: Erwinia 6 (1898/99) S. 45-47.
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vierung einer verdorbenen, gekiinstelten und verstidterten Mundart, die nur das
Zwerchfell bediene®. Dies lage am franzosischen Einfluf}, der lediglich geistreiche
Satire, aber keine Ausbildung des Gemiits fordere. Im Partikularismus des Elsassi-
schen Theaters kime sein Zwittercharakter zum Ausdruck, der von der Bevolke-
rung geteilt wiirde. Mit dieser Kritik isolierten sich Schmitt und Lienhard allerdings
derart, dafl sich Schmitt gezwungen sah, die Schriftleitung der Erwinia abzugeben*.

Der Kritik von Schmitt und Lienhard stand nicht nur die einmiitige Begeisterung
in der gesamten elsdssischen Tagespresse anlifllich der Urauffiihrung des Maire
gegeniiber. Das Elsissische Theater wurde von allen Zeitungen als Spiegel der elsis-
sischen Gesellschaft gesehen. Nicht nur der Maire wurde als »Typus« sofort
erkannt. Auch bei anderen Stiicken Stoskopfs wurde von »Erfahrungstatsachen«
gesprochen?’. In dieser Hinsicht entsprachen sich sowohl das altdeutsche »Professo-
renblatt« Straflburger Post als auch die frankophile Revue Alsacienne. So hiefl es in
der StrafSburger Post, Stoskopf habe so wertvolle Stiicke geschaffen, »dass derjenige,
der einst die Kulturgeschichte des Elsafl nach 1870 schreiben wird, in diesen Spiegel-
bildern das wertvollste Material findet«*s. Wahrend die Figuren des Elsissischen
Theaters durchaus als den »Tatsachen« entsprechend und als Spiegel der elsissischen
Gesellschaft gedeutet wurden, herrschten jedoch differierende Ansichten iiber die
Bedeutung der Figuren: Auf der einen Seite konnte die Straflburger Post bevorzugt
Stoskopfs unsanften Umgang mit den Elsassern herausarbeiten und gleichzeitig des-
sen »Neutralitit« betonen®. In diesem Sinn fand der Hoflieferant besonders begei-
sterte Aufnahme. Hier lobte die StrafSburger Post Stoskopfs Kritik an den Renega-
ten, die um so lauter ihr Autochtonentum beteuern miifiten und so die Arroganz der
Eingeborenen gegeniiber den Eingewanderten entlarven wiirden®®. Auf der anderen
Seite wurden die von Stoskopf dargestellten elsissischen Schwichen deutlich einer
altdeutsch dominierten Verwaltung zugeschrieben und die Elsdsser daran erinnert,
ihren »nationalen Charakter« zu bewahren’!. Anlifllich der Urauffiihrung von Stos-
kopfs Komodie E Demonstration konstatierte beispielsweise der Journal d’Alsace,
das Problem der Elsasser lage in einer permanenten, durch den administrativen Ter-

45 Fritz LieNHARD, Vom litterarischen Jung-Elsafi, in: Die Grenzboten 58 (1899) S. 431-436.

46 Vgl. dazu vor allem Christian HALLIER, Friedrich Lienhard und Christian Schmitt. Zur hundert-
sten Wiederkehr ihrer Geburtstage, in: Studien der Erwin von Steinbach-Stiftung 1 (1964)
S.67-104, hier S. 77. Allerdings veroffentlichte Christian Schmitt noch ein Gedicht, in dem er seine
Haltung bekriftigte: »Ihr aber, die ihr, deutsch von Namen,/Deutschland in deutschem Laut ver-
héhnt,/Seht zu, dass nicht vom eig’nen Samen/Euch euer Urteil einst ertont!/Uns werdet ihr den
Mut nicht rauben/Uns triibt die Hoffnung kein Verdruff,/Denn kommen wird, was kommen
muss!«, Christian Schmitt, Unseren Gegner, aus: Neue Gedichte, zitiert in: Karl STorCk, Jung-
Elsaf}, in: Das litterarische Echo 4 (1900) S. 882—885, hier S. 884.

47 Vgl. zur »Demonstration« Der Elsisser 19.11.1903. Vgl. ebenso am anderen Ende der Presseskala
zur »Demonstration« Annales Littéraires et Artistiques. Beilage des Journal d’Alsace 22.11.1903.

48 Straflburger Post 07.02.1906. Auch die Revue Alsacienne sah in Stoskopfs Stiicken einen wertvollen
Beitrag fiir kiinftige Historikergenerationen zum Verstindnis der elsissisch-altdeutschen Annihe-
rungsschwierigkeiten Vgl. Ferdinand Dollinger, D’r verbotte Fahne, in: Chronique d’Alsace-Lor-
raine. Beilage der Revue Alsacienne Illustrée/Illustrirte Elsissische Rundschau 7 (1905) S. 2-3.

49 Zur Neutralitat des ETS vgl. Straflburger Post vom 03.10.1898, 28.11.1898 oder 16.11.1904.

50 Straflburger Post 28.11.1905.

51 Journal d’Alsace 25.11.1904.
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ror produzierten Angstlichkeit®2. Zu zahlreich seien die Personen, die sich schon der
kleinsten, schikanésen Mafinahme irgendwelcher subalterner Beamten beugten.
Noch deutlicher als aus den Rezensionen seiner Stiicke wird die Deutungsoffenheit
des Elsissischen Theaters allerdings aus der zeitgleich um die sogenannte »Elsissi-
sche Kulturfrage« gefiihrten Debatte®. Zwei vorherrschende Positionen standen
sich hier gegeniiber.

Die erste Position wurde von einem der Mitbegriinder des sogenannten »Kreis
von St. Leonhard«, Anselm Laugel, in einer Artikelserie der Revue Alsacienne for-
muliert>®. Thm hatte Stoskopf seinen Maire gewidmet. Laugel behandelte das Dia-
lekttheater mit Sympathie, aber nicht ohne eine gewisse isthetische Geringschit-
zung — enthielt die Benutzung des Dialekts auf der Biihne doch eine prizise Angabe
tiber Zeit, Ort und soziale Zugehorigkeit, die auch das mogliche Personal der Hand-
lung stark reduzierte. Um dieses Problem zu 16sen, schlug Laugel vor, auch die deut-
sche und franzosische Sprache in die Stiicke aufzunehmen, wobei er eine deutliche
Uberlegenheit der franzosischen Sprache konstatierte. Hinsichtlich der Entste-
hungsgeschichte des ETS stellte er die Frage, warum es vor 1870, mit einem schwer
fiir das Publikum zu verstehenden Theater in franzosischer Sprache, kein Dialekt-
theater gab, wihrend nun, bei einem problemlos zu verstehenden deutschen Thea-
ter, die Dialektliteratur blithte. Damit interpretierte Laugel das Elsissische Theater
implizit als Abgrenzungsbewegung zum Hochdeutschen. Fiir ihn war das Elsissi-
sche Theater eine eigenstindige, vor allem von Deutschland unabhingige Leistung,
die sich allerdings kaum mit rein franzosischen Kulturleistungen messen konnte.

Mit der zweiten Position verkaufte sich das ETS anlifllich seines Gastspiels in Ber-
lin. Sie wurde von Max Liindner, einem Redakteur der Straflburger Post, als quasi
»offizielle« Geschichte fiir eine Festschrift des Theaters verfafit’. In ihr deutete
Liindner das Elsissische Theater als Germanisierungsfaktor. Er sah das elsissische
»Volkstheater« als Teil eines Prozesses, in dem »in unserer Bevolkerung aus der
anfinglichen Dumpfheit das Gefiihl eigenen Volkstums« erwache und, nach dem lang
wihrenden franz6sischen Einflufl »nunmehr keinem zuriickhaltenden Zwange mehr

52 Annales Littéraires et Artistiques. Beilage des Journal d’Alsace 22.11.1903.

53 An zeitgendssischer Literatur in der die elsissische Frage alleine schon im Titel unter dem Schlag-
wort »Kulturproblem« oder »Kulturfrage« behandelt wurde und auf die hier nicht niher eingegan-
gen werden kann vgl. Ferdinand DoLLINGER, Wie wir » Welschlinge« das elsissische Kulturpro-
blem auffassen, in: Das Neue Elsafl 1 (1911) S. 68—72, 82-85 und 100-105; Otto FLAKE, Die elsissi-
sche Frage als Kulturproblem, in: Mirz 1 (1907); Karl Gruser, Elsissische Kulturfrage und
Literatur, in: Erwinia 13 (1905/06) S. 2-8; A. LEGRAND, Die elsissische Kulturfrage. Ein psycholo-
gisches Problem, in: Revue Alsacienne Illustrée/Illustrierte Elsissische Rundschau 13 (1911)
S.21-32; DERs., Zur elsissischen Kulturfrage. Eine personliche Aussprache, in: Hochland 7 (1901)
S.524-540; René PrEVOT, Das Deutsch-Franzosische Kulturproblem im Elsafl, Berlin 1907;
H. RuLaND, Deutschtum und Franzosentum in Elsaf}-Lothringen. Eine Kulturfrage, Colmar 1908
und Werner WitTicH, Deutsche und franzésische Kultur im Elsaff, Strafburg 1900. Schliefilich sei
noch eine satirische Variante genannt: Das deutsch-franzésischer Kulturproblem im Elsafl in seiner
Beziehung zur deutschen Kunst, in: Hans1 [Jean Jacques Waltz], Professor Knatschke. Des grossen
teutschen Gelehrten und seiner Tochter ausgewahlte Schriften, Milhausen 1910, S. 35-45.

54 Anselm LaucGeL, Le Théitre alsacien, in: Revue Alsacienne Illustrée/Illustrirte Elsissische Rund-
schau 2 (1900) S. 59-68, 102-112, 169-176 und 3 (1901) 37—46.

55 Max LUNDNER, Das Elsissische Theater in Straflburg i. Els., in: Das Elsissische Theater zu Strass-
burg i. E. mit 30 Abbildungen in Phototypie, Straflburg 1901, S. 3-10.
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unterstellt«, sich zu entfalten dringe®®. Wenig spiter stellte sich Liindner in einem
Artikel der Stidwestdeutschen Rundschau wie Laugel die Frage, warum das altelsas-
sische Publikum, welches vorher die hochdeutschen Theatervorstellungen mied, nun
in das ETS stromte®’. Liindner sah im Gegensatz zu Laugel darin keine Ablehnung
des hochdeutschen Theaters, sondern eine Chance, die Bevolkerung wieder an den
Theaterbesuch zu gew6hnen und damit zur Germanisierung beizutragen.

Mit Liindner und Laugel treten damit erstmals die beiden moglichen Deutungs-
pole des Elsissischen Theaters in einem nationalen Kontext deutlich zutage. Fiir
Laugel war das Elsissische Theater eine eigenstindige von deutschen oder franzosi-
schen Einfliissen unabhingige Leistung, die ausschliefflich im regionalen Selbstbe-
wufltsein wurzelte, wahrend Liindner das Elsissisches Theater als Hinwendung zur
Heimat und den Wurzeln des eigenen Deutschtums interpretierte. Erstaunlich an
diesen beiden Deutungspolen ist, daf sich das ETS mit Liindners Version in Berlin
verkaufte, Stoskopf selbst aber dem engeren Kreis um Laugel zuzurechnen war. In
dieser Deutungsoffenheit lag das Erfolgsgeheimnis der neuen Institution: Das Elsas-
sische Theater lieferte gleichzeitig Heimatkunst auf Basis eines deutschen Dialekts
sowie Unabhingigkeit von reichsdeutschen Vereinnahmungsversuchen. Seine
Stiicke spiegelten die Zerrissenheit der elsissischen Gesellschaft und persiflierten
sie, ohne sich definitiv festzulegen.

Anselm Laugels Position wurde natiirlich von franzosischen Autoren aufgenom-
men. Sie stilisierten das Elsassische Theater zunehmend zu einer elsissischen Unab-
hingigkeitserklirung. Diese Form der Deutung brachte Jean Morel in einem Artikel
der Revue d’Art Dramatigue auf den Punkt: »Le Théitre alsacien moderne est un
mouvement populaire. C’est la déclaration d’indépendance d’un peuple original qui
se sent une ime propre, et qui ne veut pas la laisser enchainer. La France n’avait pas
su s’adapter ce pays jusqu’a lui faire perdre sa langue, I’ Allemagne, 2 son tour, ne lui
a pas pris son ame«>%, Wenig spiter wurde das Elsissische Theater in einem Artikel
des Correspondant sogar direkt als Widerstandsbewegung gedeutet. So hiefl es, das
Elsissische Theater sei »en méme temps une lutte sourd, mais continue et ardente,
contre ceux qui cherchent a confondre et 4 ensevelir dans la patrie allemande la patrie
alsacienne«*”, Hier wurde nur noch die satirische Behandlung der Altdeutschen,
threr administrativen Mafinahmen sowie die Unaufloslichkeit des Dialektes in der
hochdeutschen Sprache gesehen. Interessant ist in diesem Zusammenhang die zeit-
gleich stattfindende Interpretation der altdeutschen Deutung des Elsissischen Thea-
ters im Journal des Débats. So hiefl es, die gute Aufnahme bei den Altdeutschen im
Elsaf} lige an deren zunehmender Verelsiasserung im Gegensatz zur eigentlich ange-
strebten Germanisierung®’.

56 Ibid.S.4.

57 Max LUNDNER, Das deutsche Theater in Straflburg, in: Siidwestdeutsche Rundschau 1 (1901)
S. 150-153.

58 Jean MoOREL, Le Théitre alsacien, in: La Revue d’Art Dramatique 17 (1902) S. 481489, hier S. 481f.

59 Paul Acker, Le Théitre alsacien, in: Le Correspondant. Nouvelle Série 74 (1903) S. 335-342, hier
S. 342,

60 Journal des Débats 27.11.1903. Zur »franzosischen« Deutung des Elsissischen Theaters vgl. auch
zwei Monographien: Emile STraus, Le Théitre alsacien, Paris 1901 und Henri SCHOEN, Le théitre
populaire en Alsace, Paris 1903.
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Damit standen sich eine franzésische bzw. vom »Kreis von St. Leonhard« inspi-
rierte Deutung des ETS als widerstindige Leistung gegen die Germanisierung sowie
eine altdeutsche Deutung des ETS als Instrument zur Germanisierung unmittelbar
gegeniiber. Sie zeigen die Stabilitit der nationalen Diskurse seit der eingangs zitier-
ten Antwort von Fustel de Coulange auf Theodor Mommsen. Der hier gebildete
Nationsbegritt gab eine in franzosischer Tradition stehende Rezeption des Elsissi-
schen Theaters vor, in der die Auflerung des Dialekts als Auflehnung gegen den
Gebrauch der deutschen Sprache interpretiert werden konnte. Auch wenn es sich
bei dem Dialekt um einen deutschen Dialekt handelte, bedeutete die Sprache nicht
automatisch die Affirmation einer nationalen Zugehorigkeit. Umgekehrt pafiten
sich alle Kulturgeschichten zum Elsaf8 alt- oder reichsdeutscher Provenienz der
Argumentationslogik von Mommsen an®!. Immer wieder sind dieselben Muster zu
beobachten, nach denen deutsche »Kulturleistungen« im Elsaf8 vor allem bis zum
Westfalischen Frieden hochstilisiert wurden. Mit einem objektiven und determini-
stischen Nationbegritf war fiir die Zeitgenossen allerdings auch eine gewisse Zuver-
sicht und Nachsicht gegeniiber den elsissischen Verhiltnissen verbunden. Schlief3-
lich konnten sich die Elsisser entsprechend dieser Argumentationslogik langfristig
den Tatsachen ihrer sprachlichen und rassischen Zugehérigkeit nicht entziehen. Wer
deutsch sprach, und sei es im Dialekt, miisse langfristig auch deutsch denken.

Heimat ohne Nation

Interessant an der Gleichzeitigkeit unterschiedlicher Positionen zum Elsissischen
Theater sind nicht nur die differierenden Deutungsmuster, sondern auch die mogli-
chen Deutungsebenen. Auf einer Mikroebene, auf der sich Kritiker und Journalisten
direkt mit den Figuren des Elsassischen Theaters und dem taglichen Umgang von
Altdeutschen und Elsissern auseinandersetzten, kann durchaus eine gewisse
Gemeinsamkeit konstatiert werden. Ohne weiteres konzedierten alle Straflburger
Tageszeitungen den Wahrheitsgehalt der Satire. Auch wenn die Karikatur des Ande-
ren deutlicher herausgearbeitet wurde, leugnete doch kein Blatt die Defizite der
eigenen Identifikationsfigur. Auf der Makroebene nationaler Diskurse und der
»Elsassischen Kulturfrage« verharrte dagegen jegliche Betrachtung des Elsissischen
Theaters in vorgegebenen Deutungsmustern. Spatestens mit dem Ersten Weltkrieg
wurde diese Perspektive iibermichtig und damit auch Retrospektiv zu einem vor-
herrschenden Erklirungsparadigma der Elsissischen Gesellschaft zwischen 1890
und 1910%2, Geschichtsschreibung, in der die Ubermacht der nationalen Diskurse
zum primaren Erklirungsparadigma der elsissischen Geschichte gemacht wird, ver-

61 Speziell zum Elsissischen Theater vgl. hier GRUBER (wie Anm. 22) und Gustav KOEHLER, Das
Elsaf und sein Theater. Beobachtungen und Betrachtungen eines Altdeutschen zur Geschichte und
Wiirdigung des »Elsassischen Theaters«, Straflburg 1907.

62 Aus dieser Perspektive heraus vgl. insbesondere die Aufsitze von Stefan Fisch, »Heimat« und
>petite patrie< im Elsafl unter deutscher Herrschaft (1870/71-1918), in: Marco BELLABARBA, Rein-
hard Stauser (Hg.), Identita territoriali e cultura politica nella prima eta moderna/Territoriale
Identitit und politische Kultur in der Friilhen Neuzeit, Bologna/Berlin 1998, S.359-373; Paul
SMITH, A la recherche d’une identité nationale en Alsace (1870-1918), in: Vingtieme Siécle. Revue
d’histoire 50 (1996) S. 23-35 oder WILKINSON (wie Anm. 24).
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nachlassigt jedoch, wie selbstverstindlich fiir die Zeitgenossen das Elsaf} auf unab-
sehbare Zeit Teil des Deutschen Reiches bleiben wiirde und wie offen vor diesem
Hintergrund auf einer Mikroebene diskutiert wurde.

Gerade in der Analyse des Elsassischen Theaters wird eine stindige Verunsiche-
rung deutlich, welche die eindeutige Zuweisung von Begriffen wie »Nation«, »Hei-
mat« oder »petite patrie« unmoglich macht. Ein Blick auf das vom Elsissischen
Theater entworfene ambivalente Gesellschaftsbild zeigt noch einmal die Problema-
tik nationaler Begrifflichkeiten fiir kulturelle Zuschreibungen im Elsaf8. Beispiels-
weise sind die 1im Theater gezeigten Wertvorstellungen des elsissischen Biirgertums
der Jahrhundertwende durchaus bezeichnend fiir den in der Frankreichforschung
hervorgehobenen Wertekodex eines franzdsischen Biirgertums im Empire und zu
Beginn der Dritten Republik®. Vereinfacht gesprochen, geht dem dargestellten Biir-
gertum Besitz vor Bildung — eine Rangordnung und soziale Konstellation, die im
Elsissischen Theater als Ausgangspunkt mancher Liebesverwechselungen diente:
Da hohe Qualifikationen fiir die materielle Sicherung einer Familie nicht ausreich-
ten, wurden die reichen Tochter in der Regel von Studenten der Medizin oder
Rechtswissenschaft umschwirmt. Adel, Titel oder Offizierspatent waren im Elsissi-
schen Theater und anders als in Deutschland keine Referenzen. Ausschlaggebend
und stilbildend fiir das Lachtheater ist die Stirke des wirtschaftlich selbstindigen
Kleinbiirgertums, das weder den Wandel zur Klassengesellschaft mitgemacht, noch
sich einem durch altdeutsche Charaktere reprisentierten Sozialprestigesystem ange-
pafit hat.

Bezeichnend fiir ein deutsches Biirgertum im Vergleich zu Frankreich ist dagegen
die Machtteilung mit dem Adel und seine geringere soziale Verflechtung sowie stir-
kere Zersplitterung durch den Staat®®. In Deutschland griff der Staat nicht nur offen-
sichtlicher in die biirgerliche Berufstitigkeit ein — beispielsweise war in Deutschland
im Gegensatz zu Frankreich der Rechtsanwaltsberuf nicht wirklich frei —, sondern
schuf durch eine komplizierte Politik der Orden und Titel eine deutliche Hierarchi-
sierung. Genau hier setzte der Spott im Elsissischen Theater iiber Amter und Titel,
und damit die Abgrenzung gegeniiber der Assimilation an das Deutsche Reich, ein.
Nachdem in Frankreich die staatsnahen Berufe nicht so deutlich wie in der preufii-
schen Verwaltung von anderen biirgerlichen Karrierewegen getrennt waren, wirkte
das Auftreten der altdeutschen Beamten noch storender und verstirkte eine system-
bedingte Trennung zwischen Elsissern und Altdeutschen. Das satirische Lachthea-
ter ist damit trotz aller gegenteiligen Beteuerungen ein Beispiel dafiir, wie sich Elsis-
ser den Eingriffen des Deutschen Reiches in die aus der Zeit vor 1870 iiberlieferten
und von Frankreich geprigten biirgerlichen sozialen Hierarchien entziehen konn-
ten. Trotz aller Neutralititsbekundungen liefen sich so die Satiren — in einer Situa-
tion, die eher von Neben- als Miteinander gekennzeichnet war — als Plidoyer fiir
elsissisches Selbstbewufitsein sowie als widerstindige bis partikularistische Ant-
wort auf reichsdeutsche Vereinnahmung verstehen.

63 Vgl. dazu Heinz-Gerhard HaurT, Sozialgeschichte Frankreichs seit 1789, Frankfurt a. M. 1989,
insbesondere S. 128 u. 143{.
64 Vgl. Hartmut KAE1BLE, Franzosisches und deutsches Biirgertum 1870-1914, in: Jiirgen Kocka

(Hg.), Biirgertum im 19. Jahrhundert. Deutschland im europiischen Vergleich, Bd. 1, Gottingen
1995, S. 113-146.
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Es hat sich als sinnvoll erwiesen, im Konstruktionsprozefl von Region und Nation
nach den Strategien der unterschiedlichen sozialen Gruppen zu fragen und danach,
welche soziale Gruppe nationale oder regionale Ereignisse im Riickgriff auf
bestimmte Mythen, Geschichten oder Vorbilder in Szene setzt®®. So geht es in den
Stiicken des Elsissischen Theaters letztlich weniger um nationale Bekenntnisse als
um Fragen des Sozialprestiges, Eingriffe in soziale Hierarchien und die Bewiltigung
des reichslindischen Alltags. Auch aus diesem Grund konnten sich die von Deu-
tungseliten mit Argumenten des Elsassischen Theaters um die »Elsassische Kultur-
frage« gefithrten Diskurse so weit von der direkten Rezeption des Elsissischen
Theaters in der Tagespresse entfernen. Es ist die deutliche Differenz des Elsassischen
Theaters zu anderen Heimatbewegungen, die hier Verwirrung gestiftet hat. Im
Gegensatz zu iblichen Interpretationsangeboten fiir Heimatbewegungen kann das
Elsissische Theater nicht als biirgerliches Konstrukt gedeutet werden, in dem sich
»bauerliche Vergangenheit und biirgerliche Sehnstichte vermischen«®. Die Eskapa-
den im Maire eignen sich kaum fiir Sehnsuchtsparolen und Verlusterklirungen
gegeniiber sozialem Wandel und Modernisierung. Es handelte sich auch um keine
»Erfindung von Traditionen«. In Hobsbawms Konzept beinhaltet die »Invention of
Tradition« die bewufite Aufwertung bis Erfindung von Traditionen, die als Soziali-
sationsinstanzen Autoritit durch das Einschirfen von Wertesystemen, Glaubens-
und Verhaltensregeln begriinden oder legitimieren®”. Zwei von Hobsbawm fiir
»invented traditions« konstatierte Merkmale sind auch fiir das Elsassische Theater
konstitutiv: So kann von einem Prozef der Formalisierung und Ritualisierung
gesprochen werden, der trotz allen Gegenwartsbezugs angesichts des vorgingigen
Ziels der Erhaltung des Dialekts durch die Referenz an die Vergangenheit gekenn-
zeichnet ist. Auflerdem wurden im Elsissischen Theater soziale Kohisionen
begriindet und symbolisiert sowie Wertesysteme und Verhaltensregeln eingescharft.
Dennoch lifit sich die bewufte Aufwertung einer vorher kaum zu fassenden Tradi-
tion durch bestimmte Eliten nicht nachweisen, und auch ein geleitetes Interesse ist
schwer zu erkennen. Es stellt sich die kaum zu beantwortende Frage, wessen Auto-
ritdt das Elsassische Theater letztlich legitimierte oder begriindete und wer daran ein
gezieltes Interesse hatte. Problematisch ist hierbei vor allem die Satire, die eher
Abgrenzung als affirmative Bestitigung erlaubt. Auflerdem erschwerte die Deu-
tungsoffenheit der Inhalte die eindeutige intellektuelle Inbesitznahme des Elsissi-
schen Theaters durch die eine oder andere Gruppe.

Doch wie funktionierte das sonst wirksame Komplementirverhiltnis von Heimat
und Nation im Elsafl? Wirksam war das Komplementarverhiltnis insbesondere,
wenn in der Auseinandersetzung um die »Elsissische Kulturfrage« das Elsissische

65 Soweit der Hinweis von Heinz-Gerhard Haupt zur historischen Analyse des Nationalismus. Vgl.
Haupr (wie Anm. 1) S. 50f. Haupt schligt auch, in Anlehnung an die Arbeit von Charlotte Tacke
zum Denkmal im sozialen Raum (Tacke [wie Anm. 9]), als Analyseraster die Frage nach der Nation
als Metapher fiir andere Prozesse oder Zuordnungen wie Geselligkeitsstrukturen oder soziale Ver-
pflichtungen vor.

66 Hermann BAUSINGER, Biirgerlichkeit und Kultur, in: Jiirgen Kocka (Hg.), Biirger und Biirgerlich-
keit im 19. Jahrhundert, Gottingen 1987, S. 121-142, hier S. 136.

67 Eric HossBawM, Introduction. Invention Traditions, in: Eric HoBsawM, Terence RanGer (Hg.),
The Invention of Tradition, Cambridge 1983.
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Theater von »nationalen« Betrachtern unwillkiirlich als Teil der »petite patrie« oder
»Heimat« und damit einer nationalen Tradition angesehen wurde. Bei genauerem
Hinsehen charakterisiert sich das Elsdssische Theater jedoch aufgrund seiner Ambi-
valenz und Deutungsoffenheit gerade durch die Abwesenheit von Nation als ein-
deutige und positive Identifikationsinstanz. Damit wurde der immer wieder impli-
zierte mogliche nationale Akzent elsissischer Heimatbewegung im Elsassischen
Theater konterkariert. Dem Elsissischen Theater fehlte ein eindeutiges nationales
Referenzsystem. Dennoch oder gerade deshalb war das Elsassische Theater eine
eminent politische Veranstaltung. Es benutzte die reichslindische Situation als dra-
maturgischen Effekt und verwandelte das Sprechen der Mundart in einen bewufiten
Akt, der Gemeinsamkeit beschwor und kritische Auseinandersetzung herausfor-
derte. Schlieffllich bestirkte es, wie gezeigt wurde, aus einer anderen nationalen Kul-
tur konservierte Sozialprestigesysteme im Deutschen Reich. In einem stabilen natio-
nalen Kontext konnte solch ein Beharrungswillen in erster Linie als Resistenz gegen
sozialen Wandel interpretiert werden. Im Elsafl wurde sozialer Wandel jedoch auch
mit reichsdeutscher Vereinnahmung konnotiert und damit ein positives Verhiltnis
zur Nation und zum sozialen Wandel erschwert. Das Elsissische Theater war das
Abbild einer ambivalenten Heimat ohne Nation. Seine Deutungsoffenheit sicherte
nicht nur den Erfolg, sondern machte es zum besten Reprisentanten eines zwischen
allen Stiihlen sitzenden elsdssischen Biirgertums. Mit ihm wurde nichts funktionali-
siert, sondern bestentalls in einer iibermichtigen Situation Bestehendes verteidigt.

RESUME FRANCAIS

L’Alsace a toujours joué un role éminent dans le processus dialectal du développement des différentes
notions de la nation en France et en Allemagne. Le nationalisme allemand peut étre considéré en partie
comme une tentative de chercher des critéres qui prouveraient que I’Alsace est allemande par la race et
par la langue. Le nationalisme frangais, par contre, doit beaucoup a la défaite de 1871 et i la volonté
d’offrir aux Alsaciens la possibilité d’un »plébiscite de tous les jours«. Une observation plus détaillée
des politiques culturelles en Alsace montre pourtant I'importance minime des différentes notions pour
les stratégies concrétes de »nation building« allemandes ou frangaises dans la région. Il faut, par consé-
quent, s’interroger sur I'influence de la relation complémentaire entre »Heimat« et »Nation«, entre
»grande patrie« et »petite patrie« en Alsace.

L’émergence d’une »Renaissance alsacienne« et plus précisément du »Théitre alsacien« dans les
années 1890 en est un exemple. Dans le contexte de 'intégration difficile des »vieux Allemands« dans la
société alsacienne, de la persistance de I'influence des notables et de I’émergence d’une nouvelle généra-
tion d’Alsaciens qui a grandi dans I’Alsace allemande, I’Alsace elle-méme fut réinventée. La région
devenait le grand »Atelier des cinq C: cathédrale, cigogne, coiffe, choucroute et colombages«. Au sein
de la »Renaissance alsacienne«, le Théatre alsacien fut une initiative des Alsaciens et des »vieux Alle-
mands« qui voulaient se consacrer au renouvellement et 2 la culture du dialecte. Les auteurs du Théitre
alsacien ont créé dans ce but un répertoire comique et parfois satirique qui témoigne d’une image de la
société alsacienne ambivalente: souvent le désaccord alsacien est visé et exposé comme destructif pour la
coexistence sur un pied d’égalité des Alsaciens et des vieux Allemands. Un certain opportunisme alsa-
cien est décrit et attribué i la situation spécifique de I’ Alsace et i I'influence des vieux Allemands.

Les réactions vis-i-vis du Théitre alsacien furent plutdt positives mais trés variées: d’un point de vue
germanophile, la renaissance du dialecte et des traditions germaniques furent un exemple du retour i la
culture germanique, malgré un théatre souvent satirique envers les vieux Allemands. Mais ce dont on
était siir, c’était que celui qui parlerait allemand développerait i long terme un sentiment allemand.
D’un point de vue francophile, les traditions alsaciennes furent indissociables du » Volkstum« allemand.
Le théitre fut plutdt pergu comme une déclaration d’indépendance d’un peuple original vis-a-vis de
I’ Allemagne. Les promoteurs du théitre eux-mémes se déclarérent neutres et indépendants, ce qui leur a
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assuré du succeés non seulement en Alsace, mais aussi a2 Berlin et Paris. En effet, le répertoire du Théitre
alsacien ne suit aucune de ces interprétations, méme si ses pieces cherchent surtout i défendre le statsu
guo des hiérarchies sociales conservées de la France d’avant 1870. La relation complémentaire entre
»Heimat« et »Nation«, entre »grande patrie« et »petite patrie« en Alsace prit seulement effet dans le
discours national intellectuel lorsque le Théitre alsacien fut considéré comme partie intégrante de la
»Heimat« ou de la »petite patrie«, c’est-i-dire d’une tradition nationale. Vu de plus prés, le Théatre
alsacien se caractérise plut6t par I'ambivalence envers la nation comme point d’identification positif. Le
Théitre alsacien est d’abord marqué par I’absence d’un systéme de référence national et la confirmation
des valeurs sociales conservées depuis 1870. Dans un contexte national stable, cette persistance pourrait
étre interprétée comme une résistance contre le changement social. En Alsace, ce changement fut
associé a la prépondérance allemande, ce qui rendit impossible une relation positive entre la »Heimat«
et la »Nation« ou la »grande patrie« et la »petite patrie«.
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