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354 Rezensionen

chen auch auf die Darstellung von Jean Didelot iiber »Bourrienne und Napoleon« {ibertra-
gen laflt. In den Teilen, die auf konkreten Fakten beruhen, als lesenswert zu bezeichnen, st
sie in ihrer historischen Interpretation an vielen Stellen nur mit grofler Vorsicht zu genieflen.

Burghart ScamipT, Hamburg

Annie JoURDAN, Napoléon. Héros, Imperator, Mécéne, Paris (Aubier) 1998, 396 S.

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit den Abbildungen Napoleons in den bil-
denden Kiinsten und priziser mit Napoleons Kunstpolitik wihrend der 15 Jahre seiner Herr-
schaft. Nun ist dieses Thema nicht neu, aber die Vf.in betont, daf} iiber die Dokumentation
der Darstellungen Napoleons und ihre kunstgeschichtliche Wiirdigung ihre historische Ein-
ordnung und insbesondere die Darstellung der Kunstpolitik Napoleons zu kurz gekommen
1st oder insbesondere 1n neueren angelsachsischen Arbeiten nur krude als Propaganda abge-
wertet werde. Demgegeniiber will die Vf.in ein differenzierteres Bild der Selbstinszenierung
Napoleons vorlegen. Die Vi.in beschrinkt sich auf den Bereich der Malerei und Skulptur,
terner die Architektur besonders in Paris und auf die Geschichtsschreibung. Die Literatur
bleibt angesichts des Scheiterns von Napoleons Versuchen, sie zu instrumentalisieren, weit-
gehend unberiicksichtigt. Der deutsche Leser wird sich an Napoleons vergebliche Versuche
erinnern, auf dem Erfurter Fiirstentag Goethe oder Wieland als Propagandisten zu gewin-
nen. Die Vi.in interpretiert Napoleons Kunstpolitik jedoch weniger an Hand von Kunst-
werken als historisch an Hand von schriftlichen Quellen, namlich Napoleons Anweisungen
und Auflerungen, Bewertungen und Entscheidungen.

Die Arbeit zertillt in zwei Teile. In einem ersten Teil wird Napoleons Stellung zur Ge-
schichte und seing Selbstinszenierung analysiert. In einem zweiten Teil wird seine Stellung
zu den Kiinsten insbesondere zur Malerei, zur Auswahl der darzustellenden Themen und
zur Kunstforderung im Kaiserreich behandelt.

Napoleon als Aufklirer und Sohn der Revolution war sich von Anfang an bewuflt, daf§
seine militdrischen Siege allein ihm einen Anspruch auf die politische Macht nicht rechtfer-
tigen wiirden, und setzte sehr frith und gezielt, so z.B. durch seinen Eintritt in das Institut,
auf eine Rolle als Philosoph und Mann der Wissenschaften, d.h. als autgeklirter Politiker.
Das ihn zunehmend aber beherrschende Thema war die Legitimitat seiner Dynastie, die nach
seiner Vorstellung zur 4. Dynastie Frankreichs werden sollte. Auf Grund seiner revolutio-
niren Herkunft konnte er aber seine Herrschaft nicht historisch, sondern nur auf Grund
seiner Leistungen als auflerordentliche Personlichkeit und als Genie begriinden. Daher sti-
lisierte er sich im Auftreten und in der Pracht seiner Paldste — die Sammlungen des Louvre
wurden gezielt fiir seine Bediirfnisse gepliindert — als Genie, Feldherr und Gesetzgeber und
stellte seit 1806 als Auftraggeber seine Person in den Mittelpunkt. Noch auf St. Helena pra-
sentierte er sich nicht ohne Erfolg als Miartyrer des Fortschritts. Weggenossen und Fami-
lienangehorige ebenso wie revolutiondren Embleme und Allegorien mufiten hinter seiner
Person, dem kaiserlichen Adler und der napoleonischen Biene zurticktreten. Allerdings ver-
weigerte Napoleon seine Zustimmung zur Errichtung von Denkmailern seiner Person auf
offentlichen Plitzen in der richtigen Scheu, daf} dies mit Aussicht auf Erfolg nur die Nach-
welt vornehmen konnte. Die aufklarerische Grundhaltung, so betont die Vi.in immer wie-
der, zeige sich in der Einbeziehung von 6ffentlichen Bauten in die Erfolgsbilanz seiner
Regierung. Neben die Triumphbogen und Siegessdulen stellte er Kanal- und Straflenbauten.
Sie sollten bei der Verteilung von Kunstpreisen gleichermaflen beriicksichtigt werden, so seine
Anweisung an die Jury. Andererseits achtete Napoleon sorgftiltig darauf, durch seine
Kunstpolitik — trotz der Bezahlung horrender Summen fiir Auftragsarbeiten — nicht die
Staatsfinanzen wie angeblich Ludwig XIV. zu ruinieren. Die Kosten mufite die Stadt Paris
oder der Fonds fiir Spitiler iibernehmen.
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Napoleons Kunstpolitik als Konsul und besonders als Kaiser war Propaganda zur Herr-
schaftsstabilisierung bei den Eliten, aber auch im Volk. Dies ist das nicht sehr iiberraschende
knappe Ergebnis der sehr differenzierten Studie. Napoleon erscheint geradezu als ein Ge-
tricbener, der von der Sorge um seinen Nachruhm beherrscht wird. Damit wird das Thema
fast auf eine psychologische Studie {iber die Personlichkeit Napoleons reduziert. Tatsich-
lich leistet die Arbeit aber mehr: Sie ist eine Analyse von Herrschaftspropaganda am Anfang
des Zeitalters der technischen Reproduzierbarkeit von Kunstwerken.

Bernd WunDER, Konstanz

Gérard HuBerT, Guy LEDOUX-LEBARD, Napoléon. Portraits contemporains, bustes et sta-
tues, Paris (Arthena) 1999, 248 S.

Der vorliegende, von der » Association pour la diffusion de ’'Histoire de I’Art« her-
ausgegebene Band der Biisten und Statuen Napoleons 1st ein kommentierter Katalog aller ein-
schlagigen Skulpturen, die Napoleon zum Gegenstand haben und zwischen 1796 und 1814
entstanden sind. Damit werden alle spateren, von der Napoleonlegende gepragten Werke nicht
berticksichtigt. Andererseits werden per definitionem Medaillen, Reliefs und Miinzen ebenso
wie Gemalde und Suche ausgeschlossen. Die kunsthistorische Literatur zum Thema Napo-
leon erstrebte einmal keine vollstindige Erfassung aller Werke aus der Regierungszeit Napo-
leons und beschrankte sich andererseits zeitlich nicht auf diese Grenzen. Der vorliegende Band
1st daher eine Zusammenfassung der umfangreichen Detailforschungen. Er dokumentiert alle
bekannten Biisten, Statuen, Reiterstandbilder und z.T. auch Statuetten mit Portritcharakter in
154 Schwarz-Weifi- und neun Farbabbildungen. Dieses Material ist systematisch nach Biisten,
Statuen, Reiterstandbildern und kleineren Statuetten gegliedert, die ihrerseits chronologisch in
den Kapiteln Generalat, Konsulat und Kaiserreich behandelt werden.

Die V1. suchten alle Skulpturen zu erfassen, auch wenn sie mittlerweile zerstort oder ver-
lorengegangen sind. Der damnatio memoriae nach 1814 fielen dabei besonders Gipsmodelle,
Terrakotten und andere zerbrechliche Arbeiten zum Opfer. Bronzestatuen, wie die von
Chaudet und Houdon, wurden z.B. fiir die Wiedererrichtung des Denkmals Heinrichs IV.
auf dem Pont-Neuf in Paris eingeschmolzen. Zahlreiche Buisten waren aut den Pariser Salons
ausgestellt, wurden in der Presse kommentiert oder tauchen heute in Auktionskatalogen
auf, so daf zumindest ihre Dokumentation moglich ist. Andererseits wird die Masse der zeit-
genossischen Kopien nicht erfaflt. Napoleons Schwester Elisa lieff durch die Banca Elisiana
in Carrara bis zu 2000 Marmorbiisten ihres Bruders nach dem Entwurf von Chaudet ver-
fertigen. Ebenso stellte die Porzellanmanufaktur in Sévres — bis heute — zahlreiche Biisten
und Statuetten Napoleons in unterschiedlicher Grofe her, die nur als Prototyp erfafit werden.

Der Band konzentriert sich daher auf den Typ des napoleonischen Portrits. Die grofite
Verbreitung erhielten die bedeutendsten Schopfungen, namlich die Biisten von Chaudet,
Canova und Houdon, wobei Canova zuerst nur eine Biiste (1802), dann eine iiberlebens-
grofle Statue (1806) schuf. Die insgesamt neoklassizistischen Biisten legen in Frankreich
den Nachdruck auf ein naturgetreues Portrit, wie sich auch an der Betonung zeitgendssi-
scher Kleidung und Dekorationen feststellen liflt, wihrend in Italien eher der Typus des
idealisierten griechisch-romischen Herrscherportrits den Kiinstlern als Vorbild diente.
Canova stellte Napoleon sehr zu dessen Arger gar als nackten Kriegsgott Mars dar. Die
meisten Biusten wurden fiir Paliste, Rathiuser, Gerichte etc., d.h. offentliche Gebiude
gefertigt oder sie wurden von den Kiinstlern in Erwartung eines Abnehmers her- und aus-
gestellt. Nur die Statue Canovas war eine Auftragsarbeit Napoleons. Ansonsten lehnte er
die Errichtung von Denkmalern auf 6ffentlichen Plitzen zu seinen Ehren ab, wie die Ent-
fernung seiner Statue auf dem Arc du Caroussel zeigt, wo er die antiken Pferde von San

Marco ziigeln sollte.
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