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250 Rezensionen

zweier Volksfrontregierungen von eingestandenermaflen begrenzter Ausstrahlung (1936
und 1981).

Gesellschaft, Wirtschaft und Politik herrschen in diesem Buch vor, wobei der Autor dem
Wandel der Verfaltheit in der franzésischen cvitas grofle Aufmerksamkeit schenkt. Kultur
und Alltag kann er in diesem Rahmen verstindlicherweise nur kursorisch behandeln, doch
Okonomie, Innen- und Auflenpolitik kommen ausfiihrlich zu ihrem Recht. Der Vf. hebt
als signifikantes Merkmal des gesellschaftllchen Umbruchs die schwindende Relevanz der
alten Streitthemen Religion, Klasse, Kolonialismus und Staatsform hervor. Mag er auch
tbergreifende Erwigungen als nicht zu seinem zentralen Anliegen gehorig ansehen: das
Schluflkapitel tiber »’avant-fin-de-siécle« hitte doch etwas mehr Unmefibares iber Men-
talitit oder Entwicklungen enthalten und dafiir auf einen Reigen von Statistiken und Zahlen
verzichten sollen. Dennoch: Larkin ist ein grofler Wurf gelungen.

Herbert ELzER, Andernach

Matthew ArrronN, Mark ANTLIFF (Hg.), Fascist Visions. Art and Ideology in France and
Italy, Princeton (Princeton University Press) 1997, IX-283 S.

Der Sammelband vereint Studien von Historikern, Kunsthistorikern und Polittk wis-
senschaftlern. Der in dieser Zusammensetzung zum Ausdruck kommende interdisziplinire
Grundansatz entspricht der Komplexitit der Thematik, namlich der Analyse der »complex
interrelation of art and fascist ideology« (S. 17), konkret: der Parad:gmen und Sujets, die
»protofaschistische« und »faschistische« Asthetik, Kulturpolitik und kiinstlerische Produk-
tion in Frankreich und Italien charakterisieren. Das Problem besteht natiirlich in der Unklar-
heit und mangelnden Prizision eines generalisierenden Faschismusbegriffes, der kontrovers
geblieben ist und daher eine Vielzahl nominalistischer Defimtionsversuche hervorgebracht
hat. Die Herausgeber betonen daher auch die »Varieties of Fascism« (Eugen WEBER) und
damit die »variety of ways in which we can address the problem of fascism and art« (S. 18). So
gehen die acht Autoren das Thema von sehr verschiedenen Seiten her an: Einige analysicren
die Kunstpolitik, indem sie die ideologischen Motive betrachten, die hinter den von Kiinst-
lern gewaihlten asthetischen Ausdrucksweisen standen; andcre zergen auf, wie Kiinstler,
Kunstkritiker und politische Theoretiker die zeitgendssische Asthetik im Licht faschistischer
Ideologie interpretieren. Wieder andere untersuchen, auf welche Weise politische Gruppen,
staatliche Organe und Parteten Kunst und Kiinstler politisch instrumentalisierten. Der Bei-
trag des renommierten italienischen Fascismo-Forschers Emilio GENTILE »The Myth of
National Regeneration in Italy. From Modernist Avant-Garde to Fascism« priludiert gleich-
sam ein zentrales Thema »Dekadenz und Erneuerung«, das in einigen Beitrigen wieder auf-
gegriffen wird und wie auch der von den Herausgebern angefiihrte Modernisicrungsbegriff
eine Operationalisierung der thematischen Problemstellung erlaubt.

Von den acht Studien betreffen vier franzosische Themen. Um den Zusammenhang von
Futurismus und Faschismus aufzuzeigen, analysiert die Kunsthistorikerin Nancy Locke
das Frauenbild der Schriftstellerin und Ausdruckstanzerin Valentine de Saint-Point (Kunst-
lername fir Anna Desglances de Cessiat-Vercelle, einer Grofinichte Lamartines), die - der
futuristischen Bewegung nahestchend - u. a. 1912 ein »Manifest der futuristischen Frau«
und 1913 ein »Futuristisches Manifest der Lust« veroffentlichte. Die Verfasserin arbeitet
heraus, dafl das scheinbar futuristisch-feministische (Euvre von Saint-Point gepriagt wird
von einem Kollektivbegriff, der den Anliegen der Frau letztlich feindlich gegentibersteht.
Saint-Points Futurismus setzt die Sache der »Rasse« hoher als dic des weiblichen Individu-
ums. Sicher - so schliefit die Verfasserin - wollten die Futuristen das Bestchende erschiit-
tern, aber letztlich endete dies nicht in revolutionirem Streben, sondern in einer Identifika-
tion mit der Macht, die Repression hervorbrachte.

Francia 26/3 (1999)



Matthew ArrroN, Mark ANTLIFF: Fascist Visions 251

Ausgehend von dem bekannten Engagement Le Corbusiers in Ernest Merciers system-
kritischer, modernistisch-technokratischen Bewegung »Redressement frangais« und seiner
Neigung zu Hubert Lagardelles regionalem Syndikalismus analysiert der Kunsthistoriker
Mark ANTLIFF (Autor des Buches »Inventing Bergson, Cultural Politics and the Parisian
Avant-Garde«, Princeton, 1933), in »La Cité frangaise. Georges Valois, Le Corbusier and
Fascist Theory of Urbanism« einen »weiteren reaktioniren Aspekt von Le Corbusiers Kar-
riere«, der bislang noch nicht untersucht worden sei, nimlich seinen Einfluf auf die Asthe-
ik dieser Bewegung. Der Aufsatz befaflt sich indessen mehr mit der Rezeption der Vorstel-
lungen Le Corbusiers durch Valois als mit den politischen Orientierungen des Architekten.
In den Schriften des Faisceau und seines Griinders wurde Le Corbusier zunichst begeistert
gefelert. ANTLIFF zeigt jedoch die grundsitzliche Trennlinie auf, die den Architekten von
Valois separierte: Le Corbusier hielt durchaus Distanz zum Faisceau, Valois jedoch verein-
nahmte dessen urbanistische Grundvorstellungen (die schon von Mary McLeod ausfihr-
lich analysiert worden sind) in hochgradig selektiver Auswahl fiir seine Faisceau-Ideologie,
obwohl des Architekten technokratischen Elitarismus keineswegs mit dem organizisti-
schen und kollektivistischen Grundansatz der Faisceau kompatibel war.

Matthew AfrrroN (Kunsthistoriker in Yale) zeichnet in »A Parisian Art Critic on Moder-
nism and Fascism« den »trajet« von Waldemar George auf der Grundlage von dessen
Schriften einfiihlsam nach: von einem aus dsthetischen wie aus politisch-sozialen Motiva-
tionen heraus engagierten Firsprecher abstrakter, avantgardistischer (speziell kubistischer)
Kunst und deren politischen Implikationen wurde dieser in der Zwischenkriegszeit ein-
flufireiche franzosische Kunstkritiker zu einem ebenso eifrigen Befiirworter einer figurari-
ven Kunst, die einen »faschistischen Subjektivismus« ausdriicken sollte - so jedenfalls legte
er 1933 Mussolini dar. Das durchgingige Moment in Georges isthetisch-politischem Den-
ken war nach AFFrON seine antimaterialistische Kulturkritik und daraus folgend eine
Grundsatzkritik des liberalen Systems und dessen empiristisch-rationaler moderner Kultur.
Bei solcher Art von Individualanalyse stellt sich natiirlich das Problem der iiberindividuel-
len Reprisentativitit, zumal es sich um einen so stark subjektivistischen, auf die jeweiligen
Trends seiner Zeit hochgradig sensibel reagierenden und bisweilen auch opportunistischen
Kunstkritiker wie George handelt. Zu stellen wire auch die Frage nach den Berihrungs-
punkten (oder der »Schnittmenge«) von »faschistischer« und »progressiver« Kunst so wie
sie sich in der frappierenden Analogie von NS-deutschem und sowjetischem Pavillon auf
der Pariser Weltausstellung von 1937 ausdriickt, zu deren amtlichen »Inspecteurs« George
(zusammen mit Cherront und Roger-Marx) unter der Volksfrontregierung damals gehorte.

Zwer Beitrige behandeln die staatliche Kunstforderung im faschistischen Italien und
Vichy-Frankreich (Maria StonEg, The State as Patron: Making official Culture in Fascist
Italy und Michele C. Cong, Decadence and Renewal in the Decorative Arts under Vichy).
STONE beschreibt die Zielsetzungen und die unterschiedlich akzentuierten Phasen faschisti-
scher Kulturpolitik und zeigt dabei auch die divergierenden Richtungen innerhalb der
Reprisentanten des Regimes (Bottais mehr pluralistisch gestimmte Richtung im Gegensatz
zur »intransigenten« Farinacci-Gruppe). Anders als der Nationalsozialismus hat der fas-
cismo 1m Zeichen eines »hegemonic pluralism« (S. 232) einen Assimilationsprozefl ange-
strebt, der — durchaus mit gewissem Erfolg — auf moglichst breite Regimeakzeptanz statt
auf asthetischen Purismus setzte. Michele C. Cong, Autorin des Buches » Arusts under
Vichy« (Princeton UP, 1992), untersucht die Kunstpolitik Vichys im Bereich der »arts
décoratifs«, um damit cinen Beitrag zu der anhaltenden kontroversen Debatte tiber die
Eigenart des Vichy-Regimes, spezicll eines méglichen »faschistischen« Charakters des
Regimes, zu leisten. Damit tiberfrachtet sie fraglos ihre Analyse, die ansonsten sehr auf-
schlufireiche Ergebnisse bringt. Die Dckadenz-Thematik und der nationale Erncuerungs-
anspruch, der sich auch in der Kunstpolitik niederschlug, mufl nicht unbedingt auf »faschi-
stische« Affinititen (was immer dies scin soll) weisen, da diese Leitmotive recht weit
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gestreut in der politischen Ideengeschichte seit Ende des 19. Jhs. auftauchen. Dagegen ent-
hilt die Untersuchung, die sich lobenswerter Weise nicht auf eine rein ideengeschichtliche
Analyse beschrinkt, interessante Ergebnisse hinsichtlich des politischen, 6konomischen
und sozialen Hintergrundes der Kunstpolitik Vichys, in der sich Legitimationsbestrebun-
gen des Regimes, berufsstindische Interessenpolitik und kiinstlerische Richtungskontro-
versen verknupften.

Insgesamt ist dieser Sammelband — abgesehen von der Problematik (wenn nicht gar
Unmoglichkeit) eines generalisierenden Faschismusbegriffs — iberaus anregend und inter-
essant, was die Sachergebnisse der Einzelbeitrige angeht, die zudem fiir einen noch zu lei-
stenden binationalen Vergleich auf dem Felde der Kunstpolitik, der ideologischen Paradig-
men, soweit sie sich in der Kunst niederschlagen, und des asthetischen Diskurses, niitzlich
sein kénnten.

Klaus-Jiirgen MULLER, Hamburg

Eric MicHAUD, Un art de I’éternité. L'image et le temps du national-socialisme, Paris (Galli-
mard) 1996, 389 S. (Le temps des images).

Die Studie des in Straflburg lehrenden Kunsthistorikers reiht sich ein in die vor
etwa zehn Jahren — zunichst mit einigen Vorbehalten — aufgenommene Erforschung der
Faszination des Asthetischen in der nationalsozialistischen Ideologie und Kunst. Haupt-
these des Buches ist, dafl die Kiinste nicht, wie zumal in der deutschen Forschung vertreten,
als ausgefeiltes propagandistisches Mittel zur Mobilisierung der Massen gedient haben.
Vielmehr seien die visuell wahrnehmbaren bildenden Kinste eigentliches Ziel und Inhalt
einer rassistisch begriindeten eschatologischen Ideologie gewesen, die sich strukturell an
das christliche Religionssystem anlehne. Die hier angeschlagenen Themen: die Asthetisie-
rung der Politik, die sikulare Religiositit der nationalsozialistischen Selbstinszenierung
und die Dominanz des Visuellen sind bereits seit dem Entstehen dieser Ideologie etwa von
Ernst Bloch, Walter Benjamin, Siegfried Kracauer u. a. beschrieben worden; jiingst hat
Peter Reichel — um nur die letzte groflere moderne Studie zu nennen — den »schonen Schein
des Dritten Reiches« und seine schrankenlose Gewaltausiibung dialektisch aufeinander
bezogen gesehen (Der schone Schein des Dritten Reiches. Faszination und Gewalt des
Faschismus. Miinchen, Wien 1991). Michaud - der tbrigens in zahlreichen seiner Argu-
mente und Beispiele von Reichels Buch auszugehen scheint - verbindet Kunst, Ideologie
und Religiositit in strukturalistischem Sinne zu einer Einheit, in der sich alle Komponenten
notwendig erginzen bzw. in eins fallen.

Das Werk gliedert sich in fiinf Hauptkapitel, angefiigt ist eine Auswahlbibliographie und
ein niitzliches Glossar wichtiger Begriffe der nationalsozialistischen Ideologie. Zunichst
werden Autonomisierung und Spiritualisierung der Kiinste innerhalb der birgerlichen
Gesellschaften des 19. Jhs. als Voraussetzung dafiir dargestellt, wie unter dem Hitlerregime
eine auratisch besetzte Wiederherstellung der Einheit von Kunst und Gesellschaft vorge-
fihrt wird, in der die Machthaber als oberste Kiinstler die Massen »gestalten« und die Kiin-
ste anleiten. In einem weiteren Schritt stellt Michaud den messianischen Charakter dieser
»Erneuerung« der Kiinste dar. Der unmittelbare Zusammenhang, ja die Identitit der rassi-
stischen Menschenauffassung und ihrer Verbildlichung erlaubt, dic Nazi-Kunst als Voraus-
ahnung der deutschen »Wiederauferstehung« zu inszenieren. Dabei tritt eine doppelte Rea-
lititsverschiebung ein: Das Volk wird in seiner Mobilisierung zum kiinstlerischen Material
und zum Ausfiihrenden (unter Hitlers Anleitung) zugleich; dadurch wird das, was eigent-
lich kinstlerisch, mithin scheinhaft, inszeniert ist, als Lebensrealitit wahrgenommen.
Essentiell fiir diesen Vorgang sind die erlebnishafte, nicht kognitive Wahrnehmung dieser
Inszenierung und die bekannte Ausschaltung bzw. Diskriminierung jeder konkurrierenden
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