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MicHAEL STURMER

EIN MARSFELD IN ARKADIEN
Anfinge und Urspriinge des Neo-Klassizismus in Frankreich*

Ein hochst bemerkenswerter Wandel der geistigen Vorstellungswelt spiele sich ab,
schrieb d’Alembert im Jahr 1759: Ein Wandel von so grofler Gewalt, dafs er eine gro-
fSere Transformation in der Zukunft anzukiindigen scheint. Erst die Zukunft wird
entscheiden #ber Ziel, Natur und Grenzen dieser Revolution, deren Kosten und
Nachteile die Nachwelt wobl genauner einschatzen wird als wir es konnen.

D’Alembert meinte mit diesen Sitzen die Philosophie der Autklarung, aber seine
Worte kennzeichnen nicht minder die Transformation des Stils und der dekorativen
Symbolik in der Architekrtur, in der bildenden Kunst wie iiberhaupt im Dekorum des
schonen Lebens, die damals die Geister bewegte. Als die franzosische Revolution zu
Krise und Entscheidung trieb, 1792, bemerkte Condorcet: Die verbreitete Kenntnis
der antiken Ildeen, die wir in unserer Jugend kennenlernten, zahlt vielleicht zu den
Hauptursachen der fast allgemeinen Neigung, unsere neuerworbenen politischen Tu-
genden auf Uberzeugungen zu grinden, deren Wurzeln in unserer Kindbeit liegen.*

Der Olymp des Rokoko-Zeitalters, bevolkert von liebeshungrigen Gottern und
bereitwilligen Nymphen und die unablissige féte champétre, in deren Zeichen eine
verwohnte Elite durch den Herbst des Absolutismus und der Aufklirung schritt, wa-
ren der Darstellung biirgerlicher Tugend und heroischer Selbstverneinung, Simplizi-
tdt und Natur gewichen. Die sich selbst geniigenden Frivolititen der Boucher, Fra-
gonard und Clodion wurden von jener Programmkunst verdrangt, deren Meister
Jaques Louis David (1748-1825) war, einst Schiiler Bouchers, dann Kampfer der Re-
volution und endlich Bewunderer Napoleons.

Mit den Triebkraften und Ereignisketten der Revolution hat die Durchsetzung je-
ner geistig-klinstlerischen Bewegung, die seit der Mitte des 19. Jhs, »Neo-Klassizis-
mus« genannt wird, sehr viel und sehr wenig zu tun. Sehr wenig, weil geistige Ideen
niemals einfache Projektionen einer konkreten idufleren Situation sind, sondern
schopterische Versuche von oft sublimer Art, die realen Bedingungen des Lebens mit
den inneren Bediirfnissen der Menschen in Einklang zu setzen.? Sehr wenig auch, weil

* Zugleich Besprechung von: Svend ErikseN, Early Neo-Classicism in France. The Creation
of the Louis Seize Style in Architectural Decoration, Furniture and Ormolu, Gold and Silver,
and Sévres Porcelain in the Mid-Eighteenth Century, translated from the Danish and edited by
Peter Thornton, London, Faber and Faber Ltd., 432 Seiten und 508 zum Teil farbige Abbildun-
gen.

1 Die Zitate nach Hugh HoNour, Neo-Classicism, 19732, S. 17, und R. HERBERT, Neo-Classi-
cism and the French Revolution, in: The Age of Neo-Classicism (14th Exhibition of the Council
of Europe: The Royal Academy and die Victoria & Albert Museum London, 9. September —
19. November 1972), The Arts Council of Great Britain, London 1972, S. LXXIII, Der Katalog
vermittelt die bis heute wohl umfassendste Gesamtschau des Phinomens Neo-Klassizismus.
2 Ygl. die methodisch wegweisenden Bemerkungen von H. HoLBORN in der Einleitung zu sei-
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bisher jeder Versuch mifllang und wohl auch mifllingen mufite, den Neo-Klassizismus
als stilistisches Pronunciamento einer neuen, um Identitit und Macht kimpfenden
autsteigenden Schicht zu erkliren. Es sind vielmehr gerade die Spitzen der hofischen
Gesellschaft, die sich zum Mizen des neuen Stils machen, ihn sich leidenschaftlich
aneignen. Es sind die in der vornehmen Gilde der marchands-merciers zusammenge-
schlossenen kapitalstarken und geschmackssicheren Kaufleute, die in den feinen Vier-
teln Mobel, Tapisserien und Bronzen feilhalten und die ihre reiche Klientel, die mit
Auftrigen bedachten Zunfthandwerker und die Auflerziinftigen im Faubourg
St. Antoine zur Ubernahme und Praktizierung des neuen Stil- und Weltgefiihls trei-
ben.3 Ihre Rolle bei der Entwicklung des Neo-Klassizismus war gewiff nicht weniger
wichtig als die der tonangebenden Aristokraten und Hofleute. Sie alle hatten entweder
die Ausweitung thres Marktes oder die Mehrung ihres Prestiges im Sinn. Schwerlich
war ithre Sache die Verbreitung einer subversiven Botschaft, versteckt in der Vergot-
zung der Linie, des Kreises und des rechten Winkels, von Vernunft, Gleichheit und
Freiheit?

Sehr viel aber auch. Denn es kann keinen Zweifel geben, dafl {iber alle geistigen
Briiche und klassenpolitischen Bruchlinien hinweg die Revolution mit all ihren Stu-
fungen seit 1789 von einer groflen sozialmoralischen Antriebskraft bewegt wurde. Es
ging letztlich, mit Sir Isaiah Berlin zu reden, »um Schaffung oder Wiederherstellung
einer statischen und harmonischen Gesellschaft, gegriindet auf ewige Prinzipien, ein
Traum klassischer Vollendung oder wenigstens doch die nichste auf Erde mogliche
Annaherung. Der Grundgedanke der Revolution zielte ab auf einen friedlichen Uni-
versalismus und rationale Mitmenschlichkeit. «*

Dies war die das Ancien Régime zersetzende Utopie der lumiéres, und sie fand lange
vor den hungrigen Massenbewegungen am Vorabend der Groflen Revolution ihren
Ausdruck in Zielsetzung, Mode und Methode der Autkliarung, aber eben auch, in ver-
mittelter Form, im dekorativen Ambiente des Neo-Klassizismus. Denn den »wahren
Stil«, wie die Zeitgenossen sehr bald den ithnen vermeintlich uiber die Jahrhunderte
unmittelbar von der Antike vermachten Rigorismus nannten, nur auf die Ubersitti-
gung an der Rocaille zuriickzufiihren oder als blofle Riickkehr zum klassischen
Grundakkord der materiellen Zivilisation Frankreichs zu begreifen, wie man es ver-
sucht hat, wird weder dem emanzipatorischen Pathos gerecht, mit dem die Stilwende
seitder Jahrhundertmitte propagiert und durchgesetzt wurde, noch der Symbolkraft,
die die der Natur abgeschauten Formgesetze fiir die Ordnung der besseren, der zu-
kiinftigen Gesellschaft besalen. Nicht anders als die ideelle Grundstrémung der Auf-
kiirung wurde der neo-klassische Stil zur Metapher fiir das verlorene und wiederzu-
gewinnende Arkadien. Dafl die menschheitsbegliickende Utopie, sich selbst, dem
Hunger und dem Krieg iiberlassen, in Terror und Machtrausch umschlagen wiirde
- im Rigorismus der Stilwende, in ihren dsthetisch faszinierenden Spannungsverhilt-
nissen und threm zerstorerischen Absolutheitsanspruch kiindigt sich das Marsfeld an,

nem Aufsatz, Der deutsche Idealismus in sozialgeschichtlicher Beleuchtung, in: Moderne
deutsche Sozialgeschichte, hsg. von H.-U. WEHLER, Koln 1968, insbes. S. 94.

3 DazuP. VERLET, Le Commerce des objets d’art et les marchands merciers, in: Annales — Eco-
nomies, Sociétés, Civilisations XIII (1958), S. 10-29; ergidnzend jetzt G. JANNEAU, Les ateliers
parisiens d’ébénistes et de menuisiers aux XVIliéme et XVIIliéme siécles, Paris 1975, passim.
4 Zit. nach Honour, Neo-Classicism, S. 13.
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erweist sich die Intoleranz der einen Wahrheit, nachtriglich zumindest, als vorher-
sehbar.

Das seit langem erwartete und jetzt vorliegende Werk von Svend Eriksen ist diesem
Gegenstand in jeder Weise angemessen. Es ist nicht nur von reicher bibliophiler Aus-
stattung und Qualitat, ein in Wiedergabe der Illustrationen, Satzspiegel und Einband
schlechthin vollendetes Buch. Es ist zugleich die umfassendste Darstellung, in Ana-
lyse und Belegen, des Ubergangs vom Stil Rocaille zum »wahren Stil«, der zuerst als
go#t grecq und dann in allerlei Spielformen von der conspicuous consumption der
Machtelite bis in die niederen Regionen des tiglichen Lebens sich durchsetzt. Die Va-
riationen des Neo-Klassizismus werden sich, nach 1789, ebenso fiir die Selbstdarstel-
lung des Wohlfahrtsausschusses wie, nach 1800, fiir das Szenarium des plebiszitiren
Militdrstaats eignen. Selbst Hitlers Meisterarchitekt Albert Speer hat sich noch von
der Formensprache des ausgehenden 18. Jhs. inspineren lassen.

Eriksen hat sein Thema indessen streng begrenzt auf die Entstehung des Neo-Klas-
sizismus seit den 1740er Jahren und seine Durchsetzung seit 1750. Sein Thema sind
Antriebskrifte und Ausdrucksformen des Ubergangs, den er etwa mit dem Jahr 1775
als abgeschlossen belegt. Dieser Zeit ist die eigentliche Untersuchung gewidmet, und
auf diesen Zeitraum konzentrieren sich auch die zum guten Teil bisher unpublizier-
ten, sehr gliicklich ausgewihlten Quellentexte und Bildbelege. Wenn auch Ernksen,
Bibliothekar am Museum der Schonen Kiinste in Kopenhagen, im Vorwort sich auf
den Anspruch beschrinkt, lediglich einige Stucke eines groflen Puzzle-Spiels neu ein-
geordnet zu haben, so ist doch nicht zu tibersehen, daff dieses Buch in vortrefflicher
Weise die Darstellungen von Pierre Verlet, Sir Francis Watson und Geoffrey de Bel-
laigue, um nur die bedeutendsten zu nennen, ergianzt und zur grofien Synthese fiihrt.5
Nach Eriksens Buch, das zu Recht die Stilentwicklung der Architekrur, des hofischen
Maobels, der luxuriosen Bronzen und des kostbaren Sevres-Porzellans als Einheit und
Wechselwirkung begreift, sind fiir Paris — und das heifit de facto fiir den Brennpunkt
der Stilentwicklung im 18. Jh. - Entstehung, Stufenfolge und wechselseitige Beein-
flussung der neuen Stilelemente belegt und, so weit dies uberhaupt bei der zufilligen
Quellenlage moglich ist, datierbar. Das Buch ist daher nicht nur fiir den Kunsthistori-
ker und den Historiker der civilisation materielle von weiterfiihrender Bedeutung,
sondern er6ffnet auch dem Liebhaber und Sammler, den Museen und dem Kunsthan-
del neue, gesicherte Perspektiven auf eine Kunstlandschaft eigener Prigung, charak-
terisiert durch die asthetisch produktiven Spannungen zwischen dem herbstlichen
Verfall des Ancien Régime und der Totalitdt der Vernunftdikeatur.

Das Buch, das auf Dinisch geschrieben und von Peter Thornton in ein urbanes
Englisch iibertragen wurde, besteht aus mehreren komplementiren Teilen. Der ei-
gentlichen Sachanalyse von Stilentwicklung, Markt, Technik und Patronage auf
144 Seiten folgt eine Serie von Biographien, die nicht nur Architekten, koniglichen
Kaufleuten, Menuisiersund Ebénistes gewidmet sind, sondern auch den vornehmsten,

5 Es sind hier u. a. zu nennen: P. VERLET, Le Mobilier Royal Frangais, 2 Bde, 1945 und 1963;
ders., L’Art du Meuble a Paris au XVIIle siécle, 1958; - F. J. B. WaTtson, Wallace Collection
Catalogues, Furniture, 1956; ders., Louis XVI Furniture, 1960; ders., Catalogue of the Wrights-
man Collection, 2 Bde, 1966; - Geoftrey de BELLAIGUE, The James A. de Rothschild Collection
at Waddesdon Manor: Furniture, Clocks and Gilt Bronzes, 2 Bde, Fribourg 1975.
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tonangebenden Kunden. Hier werden iltere Werke korrigiert und erginzt; jeder Bio-
graphie sind ausfiithrliche Literaturverweise beigegeben. Es folgen dann 11 Quellen-
texte, jeweils mit englischer Ubersetzung, beginnend mit des Abbé le Blanc Brief an
den Grafen C. iiber die Extravaganzen des Rokoko, fortgesetzt mit, unter anderem,
Blondels Abhandlung zur Innenarchitektur und einer bemerkenswerten Gerichtsent-
scheidung zum Musterschutz fiir Bronzegiefler, und abschlieflend mit dem Werk-
stattinventar (mit unschatzbaren Preisangaben), das nach dem Tod Philippe Cattieris
angefertigt wurde. Schliefilich folgen 499 detailliert erlauterte Illustrationen (Zeich-
nungen, Bauwerke, Bronzen, Porzellane und vor allem Mabel der groflen maitres
ébénistes: Riesener und sein Rivale Leleu, Roussel und Topino, Foullet und Joubert,
um nur die wichtigsten zu nennen) und ein umfassender, das Gesamtwerk erschlie-
flender Index. Alles in allem ein eigenwilliges, belehrendes, niitzliches und unge-
wohnlich schones Buch, das die eigenstindige Bedeutung des frilhen Neo-Klassizis-
mus zwischen der Rocaille und der Orthodoxie des »wahren Stils« belegt,
unschatzbares handwerks- und stilgeschichtliches Material darbietet und dariiber
hinaus immer wieder am Dekorum des luxuriésen Lebens die Vielschichtigkeit des
Verhaltnisses von Aufklirung, Revolution und Ancien Régime vor Augen fiihrt. Kein
Zweifel, dafl die Rickkehr zur Natur und die Wiederentdeckung der Klassik subver-
siv wirkten. Kein Zweifel aber auch, daff aus der Spannung zwischen Idee und Realitat
die angewandten Kiinste hochste Intensitit des Ausdrucks und Vollendung der Form
schopften. Kein Zweifel schlieflich, daf die schreiende Ungleichheit der alten Gesell-
schaft zu den notwendigen Bedingungen einer Stuilentwicklung gehorte, welche die
angewandte Kunst zu ihrer hochsten kiinstlerischen und handwerklichen Vollendung
fihrte.

Im einzelnen zeigt Eriksen, dafl die ersten tastenden Entwiirfe neo-klassischer Pri-
gung, von romischen Reisen mitgebracht, als Ruickkehr aus der Disziplinlosigkeit des
Rokoko zu jenem klassischen Mafd der Architektur und Innenraumkunst Frankreichs
verstanden und propagiert wurden, das in ehrfurchtgebietenden Prunkbauten und
den zu ihrer Ausstattung gehérenden Boulle-Mébeln iiberlebt hatte. Witz und Satire,
bald auch missionarischer Eifer forderten den klassischen Riickschlag gegen die Ro-
caille. Die erste Welle noeklassischen Enthusiasmus fithrt Eriksen auf de Geays r6-
mische Entwiirfe zuriick und gewinnt damit einen Ausgangspunkt fiir die relative
Chronologie des neo-klassischen Design, der indessen, wie Eriksen ebenfalls belegt,
fur die Dauer einer ganzen Generation mit dem von den Fortschrittstheoretikern be-
reits als mauvats go#t denunzierten Stil der Rocaille recht gliicklich koexistierte. Am
Ende der 1740er Jahre jedenfalls war die Transformation des Stils — von den biederen
Handwerksmeistern wohl oft nur widerwillig nachvollzogen, aber vorangetrieben
durch die marchands-merciers—invollem Gang. Eriksen dokumentiert die Durchset-
zung des neuen Stils durch gut datierte Bilder von Roslin und Boucher von 1757 resp.
1758. Bis 1775 ist der Wandel dann auf allen Ebenen vollzogen, und die schépterische
Vielfalt der frithen neo-klassischen Formensprache ist langst diszipliniert. Neo-Klas-
sizismus wird Abzeichen sozialen Ranges und politischer Verfiigungsgewalt, zugleich
befindet sich der neue Stil auf dem Weg zu letzter disfunktionaler Uberfeinerung -
Eriksen gibt dafiir treffliche Belege — wie auf dem Weg zur Serienfertigung, zu einer
vom godt anglaisbestimmten Materialromantik, aber ebenso zu duflerster funktionel-
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ler Simplizitat. Eriksen lenkt daber zu Recht das Augenmerk des Betrachters auf die
Ungleichzeitigkeit der Stilentwicklung und auf die Tatsache, daf} sich Architektur und
Bronzegufl besser und funktionaler dem neuen Rigorismus anbequemten als die Ar-
beit der Menuisiers- Ebénistes. Im Bereich des Mobels behalt der frithe Neo-Klassizis-
mus am ldngsten jene Spannungen eines Ubergangszustands, die wie von selbst eine
sozialhistorische Interpretation nahelegen, damit aber auch, wie Eriksen deutlich
macht, in Bereiche von Konstruktion und Konjektur fithren. Wo hort die Programm-
kunst auf, wo beginnen Mode und Nachahmung, wann wird der »wahre Stil« selbst-
verstindliches Medium isthetischer Selbstdarstellung? Wihrend um 1760 der ein-
flufireiche und in Geschmacksdingen tonangebende Hofmann und Sammler Lalive
de Jully mit Stolz die Seltenheirt seines rigoros neo-klassischen Mobiliars zur Schau
stellt, ist wenige Jahre spater die neo-klassische Formensprache bereits gelaufiges
Idiom des Modernismus geworden.

Um 1770 1st, wie Eriksen zeigt, der neue Stil in Paris etabliert, und die Vollendung
schligt um in Orthodoxie. Das geschieht zur selben Zeit, als Frankreichs Ancien Ré-
gime in den Schatten seiner Vor-Revolution eintaucht, als Hungerkrisen und Massen-
armut das Bewufitsein des latenten Biirgerkriegs verscharfen, der die féte champétre
bedroht. Wie ambivalent die Zeitliufe bereits geworden sind, erweist der Umstand,
dafl dieselben Korporationen, die des Ministers Turgot »Revolution von oben« mit
allen Mitteln bekimpfen und 1776 mit dem Reformer auch das ihnen feindliche Prin-
zip der Gewerbefreiheit zum Scheitern bringen, doch mit der geheimen Botschaft ih-
rer Erzeugnisse bereits Partisanen der neuen Gesellschaft werden. Sie sind, wiewohl
unbewuflt, Parteiganger von Natur und Klassizitiat und damit jenes Traums vom ver-
lorenen und wieder zu gewinnenden Goldenen Zeitalter, der 1789 sein revolutionir-
reaktionires Doppelgesicht zeigen und die goldene Insel zerstoren wird, die das De-
korum des suflen Lebens im Ancien Régime trug.





