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FriTz INIES
ZEIT-ZEICHEN

Garttungsbildung in der Revolutionsperiode, und ihre Konsequenzen fiir Literatur-
und Geschichtswissenschaft®

Nach den Fachtraditionen hitte es niemand erwarten konnen, dafl fir den Deutschen
Romanistentag 1979 eine eigene Sektion »Sprache und Literatur in der Franzosischen
Revolution« gebildet wiirde.

Doch das Unerwartete trat ein, und die Zahl der Vorlagen zu dieser Sektion
tiberstieg weit das vom Vorstand vorgesehene Maximum. Ein weiteres merkwiirdiges
Phinomen: die Mehrheit der Sektionsteilnehmer schien sich eher als Literatur- denn
als Sprachwissenschaftler zu verstehen, obwohl doch ein Kenner eben erst der
Revolutionsperiode attestiert hatte, sie habe »neue literarische Formen, auf die heute
zuriickzukommen sich verlohnte, . .. kaum hervorgebracht«.! Es konnte verwun-
dern, dafi derselbe Zensor sich an Vorbereitung und Leitung gerade der Revolutions-
Scktion beteiligte; mit seinem Verdikt allerdings steht er in einer langen, gewichtigen
Tradition. Vor einem halben Jahrhundert beklagte A. Thibaudet eine » Armut der
Formen« der politischen Umbruchsphase;’ und Etiembles Urteil »la Révolution
stérilisa chez nous les lettres« gehort ebenso zum Vorrat literarhistorischer Gemein-
plitze wie seine Kurzdiagnose vom »triste bilan littéraire d’une grande et féconde
époque«. Einer ungeminderten Zentralrolle der Grande Révolution im offentlichen
Bewufltsein Frankreichs, als iberkommener Forschungsschwerpunkt seiner politi-
schen und Sozialgeschichte’ wie als bevorzugtes Themenarsenal literarischer Gestal-
tung' »entspricht« eiliges Driiberwegreden der Literaturhistoriker. Begniigen wir uns
damit, zwei der vermutlichen Griinde solch atypischer Abstinenz freizulegen. Der
eine ist wohl die fast erfolglose Suche nach literarischen Einzelleistungen jener Jahre,
die sich als zeitiiberdauerndes Meisterwerk deuten lieflen. In der Tat haben Vorro-
mantiker, die von spiteren Generationen kanonisiert werden sollten — angefangen bei
Laclos und Bernardin de Saint-Pierre bis hin zu B. Constant und Mme de Staél -
wihrend der Revolutionsdekade (und liber diese) kaum Nennenswertes publiziert.
Der zweite Grund mag sein, dafl im vertrauten Rahmen der »grands genres« klassizi-
stischer Asthetik ebenfalls Neuschdpfungen ausblieben, mit denen Rezipienten ande-
rer Zeiten in spontanen Dialog hitten treten konnen.

* Der Aufsatz formuliert Zwischenergebnisse eines von der DFG geforderten Forschungsprojekts zur
Geschichte des franzosischen Literatursystems. Eine Erstfassung diente als Vorlage zum Deutschen
Romanistentag 1979.

' GuMmBRECHT, Skizze 2,

* Zustimmend zitiert ib. - Folgende ETiemsre-Zitate l.c. 881. Von einer »barbarischen« Invasion
elender Machwerke hatte F. Lotheisen schon 1872 gesprochen (nach Krorz 287).

* Cf. dazu ErsE 118s.

' Siche dazu etwa Nies 1979, Abschniu 4.
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Doch die Sterilititsthese — ableitbar aus Zeitlosigkeitsidealen und gewohnter Fixie-
rung auf Einzelwerke — widerspricht nicht nur dem Eindruck des Augenzeugen
Campe von einer »Literaturrevolution« zumindest in Paris. Diese These 1st ausge-
sprochen irrefiihrend im Hinblick auf Entwicklungen des Gattungssystems unterhalb
gewohnheitsmiflig abgesteckter Hohenkammzonen. Zum einen liflt sich fir die
Handbuchmeldung vom vorgeblichen Massensterben der »genres traditionnels«® kein
glaubwiirdiger Totenschein beibringen. Zum andern erfuhr manch iiberkommenes
Genre tiefgreifende Umwandlungen. Vor allem aber bildete sich eine Fiille unter-
schiedlichster neuer Textarten heraus. Als Hauptindiz dafiir sollen im Folgenden
Aufrauchen und schnelle semantische Konturierung neugeprigter Gattungsnamen
gelten. Das gewahlte Verfahren rechtfertigt sich aus dokumentationstaktischen Uber-
legungen’ wie aus der Uberzeugung, dafl auch hier »neue Begriffe« meist »geschaffen
und lanciert« wurden, um »Erfahrung zu kanalisieren«.* Ausgeschieden sind Neolo-
gismen, fiir die nach Ausweis der historisch-etymologischen Standardworterbiicher
nur Einzelbelege existieren,’ oder bei denen dort genannte Erstbelege falsifiziert*
bzw. vordatiert' werden konnten.

1. Nach- und Aufrufe, Glaubenssitze und Lobpreisungen
Seit dem ersten Revolutionsjahr begann man mehrfach, Textnamen aus dem kirchli-
chen in den weltlich-politischen Bereich zu iibertragen. Bet REQUIEM priére pour le
repos des morts geschah dies in urspriinglich parodistischer Absicht, und »Le requiem
des fermiers généraux, ou plan de révolution dans les finances« (s. 1. 1789) wollte
verhafite Blutsauger ins Grab bannen. Ahnliches gilt fiir das Auftauchen von NE-
CROLOGIE als Titelwort, in seiner sikularisierten Bedeutung »notice consacrée ala

$ Kapiteliberschrift von A.SousouL in AsraHAM/DESNE; der Autor nennt im betreffenden Kapitel
kein einziges verschwundenes Genus. - Campe zitiert nach Krorz 292.

¢ Siche dazu etwa Nigs 1973, bes. 427, 431, 433.

? Siche zu dieser Rechtfertigung ssemasiologischen« Vorgehens Nies 1974, bes. 278s.

* ScHLIEBEN-LANGE 16. Etwas vorschnell schlieft H. U. GuMBRECHT einzig aus der Tatsache, daf »als
Tragodien« angekiindigte Revolutionsstiicke mit der »Besiegung« des »Tyrannen« enden, die »jeweiligen
von Autoren gewihlten Gattungsnamen« seien kein »verlifiliches Indiz fiir den generischen Charakters
jener Stiicke (Sentiment Anm. 26). Enthilt doch die damalige Bedeutung von fr. tragédie ein ganzes Biindcl
von Komponenten, zu denen durchaus auch die von Gumbrecht angezweifelte gehorie: Poéme [d. h.
umfinglicher Text in gebundener Sprache] dramatique. Piéce de thédtre, dans laquelle on représente une
action importante entre des personnes illustres [z. B. Bestrafung eines Tyrannen), qui est propre 4 exciter la
terreur ou la pitié, et qui finit d’ordinaire [nicht immer!] par un événement funeste [fiir den Protagonisten,
nicht die Zuschauer] (Ac 1798 s.v.). Bei Quellenangaben zur Wortgeschichte werden hier wie 1m
Folgenden méglichst Siglen des Franzosischen etymologischen Wérterbuchs W. v. WarTtaures (FEW)
benutzt.

* Etwa monographie »étude sur un point particulier d'histoire, de science, etc.« (1793, nach FEW 6, 3,
82b).

° Etwa speech (Ac 1798 nach Dauzat/Dusors/MrtTerAND, Nouveau dictionnaire étymologique, Paris
1973, s. v. [im Folgenden: DDM]; Erstbeleg nach FEW: 1840).

" Etwa das seit 1782 belegte monodrame (nach FEW 6, 3, 82b seit ca. 1790), oder pastiche »ccuvre
littéraire composée 3 I'imitation d’un auteur« (nach FEW 7, 751b seit 1799), das sich bereits 1787 bei
MaArMONTEL, (Euvres complettes X, 187ss., 569 findet.
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mémoire d’une personne morte depuis peu«.” Die Broschiire »Nécrologie. Mort
tragique de M. le Marquis de Belzunce« (Paris 1789) wollte den Toten nicht mehr
rithmend, sondern als zu Recht ermordeten odiexx suppot du despotisme in Erinne-
rung halten. Ganz andere Bestrebungen fiihrten offenbar dazu, da CATECHISME
die Bedeutung livre rédigé par demandes et par réponses qui contient lexposition
abrégée du droit naturel, des droits de ’homme et du atoyen erhielt.” Schon Anfang
August 1789 proklamierte Barnave wiederholt, die déclaration des droits misse zum
catéchisme national werden,"* und von 1791 bis zum Ende der Jakobinerherrschaft
wurde eine Vielzahl staatsbiirgerlicher Catéchismes publiziert:

A. AuGer, Catéchisme du citoyen frangais, composé de I’esprit et de la lettre de la nouvelle
constitution (Paris 1791); Catéchisme du genre humain (1792); VoLNEY, La loi naturelle, ou
Catéchisme du Citoyen frangais (Paris 1793; krit. Nevausgabe von Gaston-Marun, Panis/A.
Colin 1934); RicHEeRr, Catéchisme de la Consurtution frangoise (Paris An I1); Po1sson DE LA
CHaBEAUssIERE, Catéchisme républicain, philosophique et moral (Melun 1794); C. THiE-
BAULT, Catéchisme des républicains, a I'usage des adolescents (Nancy 1794); Catéchismie de la
déclaration des droits de ’homme et du citoyen (Bruxelles An 1II); Poisson pE LA CHABEAUS-
siERE, Catéchisme frangais, ou principes de morale républicaine (Paris An III, offenbar
aufgrund mnemotechnischer Uberlegungen in Versen; weitere Ausg. fiir die »Ecoles primairess«

An IV).

[n einer Periode, deren politische und soziale Umwilzungen den Massen ihre
einstige Geborgenheit in christlichen Glaubenssitzen genommen hatte, versuchte
man iiber die ippig emporsprieflende Textart unverkennbar, aus den Dogmen des
nunmehrigen republikanischen Staatsglaubens verlorene Sicherheit neu zu begriin-
den, Vertrauen zu wecken in die untversellen, unwandelbaren Gesetze der Natur und
der Vernunft: Und unverkennbar wollte man bereits durch die bewihrte rehgionsdi-
daktische Form des Frage- und Antwortspiels suggerieren, auch und gerade das neue
Gesellschaftssystem halte auf alle Zweifel oder Fragen erschopfende Antwort bereit.”

Einem ihnlichen Bemihen, das durch Zersetzung christlichen Gedankenguts
entstandene Vakuum zu fiillen, verdankte wohl eine weitere Textart thr Entstehen:
PANTHEON, ouvrage ou l'on place les héros, les grands hommes. Krieg und
Aufstinde an den Grenzen wie im Landesinnern, Hungersnot, Tribunale hielten der
Nation standig Bilder des gewaltsam-vorzeitigen Todes wie der Verginglichkeit von

'* Belegt nach FEW 7, 91b seit 1797, vorher seit Trév 1704 in der Bedeutung licre conservé dans les églises
ou 'on écrit les noms des bienfaiteurs et le temps de leur mort.

" Als Persiflage des christlichen Textmusters ist einzig P. -S. MAREcHALS Catéchisme du curé Mesher,
[Paris] 1790 zu deuten. GumBRECHT gibt keine Belege fiir seine Bemerkung, Katechismen seien »tiber das
gesamte« 18.Jh. hin die quantitativ wahrscheinlich dominanten »Medien der Vermittlung des neuen
Wissens der Aufklirung« gewesen (Skizze 11s.), und aus den Titeln der Bibliographie von A, CioraNEscu
lassen sich solche Belege nicht gewinnen. Ac 1762 und Ac¢ 1798 registrierten einzig die religidse Bedeurung,
als Beleg fiir eine semantische Ausweitung in aulerkirchliche Bereiche nennt FEW 2,495a erst Ac 1835, Vor
Ausbruch der Revolution erschienen: [J. Saice,] Catéchisme du citoven, ou élémens du droit public
frangais. Par demandes & Réponses, Geneve [Bordeaux] 1787; [P.-A. AnTonFLLE,] Catéchisme du Tiers
Erat, 3 I'usage de toutes les provinces de France, Et spécialement de la Provence, 1788.

" Nach BrunoT 627 Anm. 3.

" Wihrend des Consulat ging der Gattungsname aus dem staatlichen Bereich in den der Poeuk und
burlesken Parodie iber: BENotsT-LAMOTHE, Catéchisme des Muses, ou abrégé des regles de la versification
(Paris 1801); Poissardiana, ou Catéchisme des halles, ouvrage utile i la jeunesse qui veur passer joyeusement
le carnaval, Paris 1802.
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Tagesruhm vor Augen. (Nicht von ungefihr thematisierten ja auch die sikularisierten
Neugattungen Réguiem und Nécrologie das Todesmotiv.) Folgerichtig wurde mit
einem eigenen Texttyp die neue Verheiflung unverginglichen Nachruhms der alten
Hoffnung des Christen auf ewiges Leben entgegengesetzt; Gegenstand bleibender
Verehrung und befliigelndes Vorbild sollten nicht linger die Heiligen sein, sondern
Minner, die sich um das Vaterland verdient gemacht hatten. Auf den ersten Titel »Le
Panthéon littéraire« (Paris 1789/90) folgten so bald »Le Panthéon des Philantropes, ou
I’Ecole de la Revolution« (Paris 1792)* u. a.

Doch das Versprechen der Unsterblichkeit im Gedichtnis einer dankbaren Nach-
welt allein reichte nicht aus, um bei den Soldaten eines durch die »levée en masse«
geschaffenen Volksheeres und deren Angehorigen die Begeisterung wachzuhalten. Thr
Durchhaltewillen mufite durch stindige Meldungen frischer militarischer Erfolge
gestarkt werden. So konstituierte sich spitestens 1794/95 das Genre CARMAGNO-
LE, bullet:n de victoire.” Dieser Texttyp, dessen Entstehung alle Quellen mit dem
Namen Baréres verbinden, erreichte seine Adressaten urspriinglich iber die Sitzungen
der Convention und Abdrucke von deren Protokollen in der republikanischen
Presse. 1797 benutzte La Harpe seinen Namen bereits als Pejorativum zur Brandmar-
kung tiberwundener jakobinischer Demagogie; 1804 hatte das Wort in einem royali-
stischen Spottlied die allgemeinere Bedeutung »liigenhafte Kriegspropaganda revolu-
tionarer Proyenienz« angenommen."

In die Sphire einer neuen »éloquence politique«® — die Literarhistoriker seither
meist auf »Parlamentsreden« und »Debatten in den Sociétés und Clubs« begrenzten -
gehort auch ein kaum beachteter Typus von Kurztexten: TOAST, proposition de boire
a la santé de quelgu’un, a Uaccomplissement d’un voeu, au souvenir d’un événement.”
Zwar liegt der ilteste Beleg fiir das Lehnwort vor der uns interessierenden Periode,”

'“ Cf. zu alledem auch die Definition und den Masson-Beleg (an VIII) ber LirTrE 5. v. 3° In den
historisch-etymologischen Worterbuichern fehlt die Gattung. Cf. Kurz darauf in Deutschland W. L.,
Pantheon berithmter deutscher Dichter mit einem Verzeichnifl threr Werke, Coburg 1798.

I” Vorher Name einer bei den Jakobinern beliebten Weste (1791), dann eines Tanzes und des berihmten
Revolutionslieds La Carmagnole des Royalistes (1792). Der Erstbeleg 1792 fur das Gattungsappellauv in
FEW 2,378 beruht auf einer Verwechslung mit der friiheren Bedeutung.

" Siehe zu alledem BRunoT 992s.; cf. auch Ac 1798 s. v.: scertains rapports faits au sein de la Convention
nationale, et que I'Auteur nommoit ainsi«. = Zum Folgenden: La Harrg, Du Fanatisme dans la langue
révolutionnaire, Paris an V, zit. nach (Euvres [Reprint Genéve 1967] V, 502, 518.

'* In La Carmagnole de Bonaparte (abgedruckt bei Barrier/VeErnILLAT, Histoire de France par les
chansons, Paris 1958, V, 43-45). Man kann also nicht von einem »oubli« des Wortes schon bald nach 1795
(so BRUNOT 994) sprechen.

2 SousouL (wie Anm,5) im Kapitel L’essor des genres nouveaux; auch ETiemsre 872 nennt die
»éloquence« als blihende Gattung der Revolutionsperiode. Zum Folgenden siche etwa ScHLIEBEN-LANGE
26, zu alledem mehrere Monographien, von F.-A. AuLarp, L’¢loquence parlementaire pendant la révolu-
tion frangaise, Paris 1885/86 iiber Ph. TenreT. Le discours révolutionnaire: rhétorique et idéologie, John
Hopkins University 1973 bis H. U. GumsrecHT, Funktionen parlamentarischer Rhetorik in der franzosi-
schen Revolution, Miinchen 1978.

" Ac 1798 s. v,

1 Toste s. m. Action de porter aux convives la santé d'une personne absente. Les tostes sont souvent tres-
ennuyeux (Ac 1765). Der vorgebliche Erstbeleg Prév 1750 in FEW 18, 124b ist zu streichen, da er sich auf
tostes s. f. bancs qui traversent les chaloupes, sur lesquel sont assis les Matelots pour ramer bezicht. Die

Graphie toast fir dic uns interessierende Bedeutung registriert als erste lexikographische Quelle Boiste 1800
(nicht Boiste 1803, wie im FEW vermerkt).
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doch erst »la révolution a établi en France I'usage des toasts« (Besch 1845 s.v.). Als
geeignete Anlisse solcher Trinkspriiche galten 1799, kurz vor Napoleons Staats-
streich, einem zeitgendssischen Gewahrsmann »les fétes civiques d’une grande na-
tion«, beinhalten sollten sie voeux républicains oder Worte, die den gefeierten au
Temple de la Victoire erheben.” So wurde selbst ein scheinbar unbedeutendes
Ingrediens geselligen Beisammenseins politischer Propaganda - der Verherrlichung
patriotischer Vorbilder und errungener Erfolge wie dem Anpeilen neuer nationaler
Ziele — dienstbar gemacht. Ein Indiz fiir das Weiterleben der republikanischen
Modegattung tiber Brumaire hinaus ist die Ode »Les Toasts de 'Olympe« von 1800,
deren Autor selbst die Gorter ein halbes Dutzend gereimter Trinkspriiche auf den
Helden und Friedenspender Napoleon ausbringen lieff.*

2. Periodika

Einig sind Handbuchautoren iiber Stellen- und Neuheitswert der 1789-92 explosions-
artig sich ausbreitenden Presse, insbesondere der politischen Meinungspresse, inner-
halb des Revolutionsschrifttums.® Allerdings galt das Forschungsinteresse bisher eher
einzelnen Zeitungen oder Journalisten und deren politischer Tendenz als dem Er-
scheinen neukonstituierter Periodika-Spielarten oder ihrer Binnengliederung nach
Textarten und Rubriken. Stellen wir daher einige von ihnen vor: Schon 1790 belegt™
ist FEUILLETON, journal, durch sein Diminutivsuffix und die gleichzeitig nachzu-
weisende Spezialbedeutung der Druckerfachsprache” wohl primir als Hinweis auf
den geringen Umfang der betreffenden Publikation zu werten. Strikte Umfangsbe-
schrinkung aber war - bei den durch die holzerne Handpresse gezogenen drucktech-
nischen Grenzen® — Voraussetzung von Aktualitit. So darf man wohl im Gattungsna-
men einen indirekten Hinweis sehen auch auf den Neuheitsgehalt des Gebotenen. Ab
1795 wurde feuilleton als Titelsubstantiv von mehreren Periodika und insbesondere
Zeitungsbeilagen benutzt,” so dafl die semantische Entwicklung wihrend des Empire
zu »partie réservée au bas du journal pour une rubrique réguliére — critique littéraire,
roman, etc.« (seit 1811) leicht verstindlich wird.

B Zeitungsartikel vom 16 brumaire an VIII (zitiert bei BRuNoT 869 Anm. 2). Dessen Verfasser wehrtsich
allerdings gegen durch den Anglizismus evozierte Konnotationen und schligt eine andere Bezeichnung vor.
Marat schreibt am 23. 8. 1789 Ce soxhait [une plus grande représentation du peuple] devint La toast favorire
des sociétés populaires (Tableau des vices de la Constitution anglaise).

¥ Erstmals in La Décade an VIII, 4° trimestre, t. 26, p. 294. Wiederabgedruckt in Nouvel Almanach des
Muses, Paris an X - 1802, 198s.

% Etwa SousouL (wie Anm. 5) 42, Etiemble 872. — Cf. auch ScHLIEBEN-LANGE 26.

* In Dictionnaire national et anecdotique 173, nach BrRunoT 809.

7 Petit cahier contenant le tiers de la feuille imprimée en in-12 (Pankouke, Encyclopédie méthodique).
Fir die Bedeutung »abgetrennter Besprechungsteil einer literarischen Wochenschrift« registriert H. Mar-
TAUCH, Ein frither Beleg fiir nfrz, feuilleton, in: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen 200 (1964)
39s. einen Hapaxbeleg bereits von 1738. Cf. auch Boiste 1803 s. v.

# Siehe dazu BELLANGER 435.

® Erstmals in Feuilleton des résolutions des Cinq-Cens (4 nov. 1795-5 nov. 180C); dann Feuilleton du
commerce, des sciences et des arts (1796/97), Feuilleton du Journal d’indication et des spectacles (1797),
Feuilleton des spectacles, modes, annonces et avis divers (1797) u. a.
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Im selben Jahr wie der Erstbeleg fiir Feuilleton taucht in der Bedeutung publication
gui sert de guide® erstmals INDICATEUR als Titelwort auf, 1n einem vierseitigen
»Indicateur des Mariages« (Mirz 1790). Der erhéhte Nutzen jenes periodisch erschei-
nenden >Fithrers« in einem Gesellschaftsbereich, dessen altvertraute Markrgesetzlich-
keiten durch die Revolutionsereignisse vollig durcheinandergerieten, laflt sich nur
indirekt erschlieffen. Auf den Eingangsseiten von Nummer eins der ebenfalls nur
vierseitigen, »aristokratische« Positionen vertretenden Tageszeitung »L’Indicateur, ou
Journal des Causes et des Effets« hingegen wurde am 20. Mai 1792 die allgemeine
Verwirrung und Richtungslosigkeit ausfiithrlich thematisiert:

Ou allons-nous? ol doit aboutir la route que nous suivons? Demandez-le 4 la mulutude, aux
chefs de parti eux-mémes; écoutez leur réponse: chacun d’eux I'ignore (. . .) Il résulte de toutes
ces directions diverses un mouvement confus qui ne produit que troubles et désordre.”

Daraus folge die Dringlichkeit eines stindigen Wegweisers, der das aus seinen
occupations journaliéres gerissene Volk liber seine Ptlichten aufklire. Zwar wurde die
Zeitung schon nach knapp drei Monaten verboten, doch bald tibernahmen andere
Periodika den bildkraftigen Namen: ein »Indicateur politique, mercantile et littéraire«
(1793), Beaulieus royalistischer »Indicateur universel« (1795), ab 1798 Periodika fiir
bestimmte Stidte und Départements, schlieffilich der »Indicateur dramatique, ou
Almanach des théatres« (1799).

Die von fenilleton und indicatexr nur mittelbar verheiflene Aktualititsnihe wird
augenscheinlich bet REVUE, publication périodique qui traite des questions d’actuali-
té. Im vorangestellten Prospectus schon des ersten Blatts dieses Namens,” der
Tageszeitung »La Revue du Patriote«, wurde am 2. Juni 1792 betont, alle Nachrich-
ten, die man Revue passieren lasse, seien bis hin in die Spalte variétés stets relatifs aux
circonstances présentes. Auch VARIETES, division des journaux, dans laquelle on
place des articles dont le sujet n’est pas directement relatif a Uobjet principal du journal®
scheint selbst eine solch neuigkeitsorientierte Neuheit der Revolutionspresse zu sein:
Nachdem bereits ab 1789 im »Journal de Paris« 6fters Meldungen unter dem Titel
Variété bzw. Variétés erschienen waren, versprach Anfang September 1791 ein unter
dem bekannten Pseudonym Pére Duchéne schreibender Journalist, Leserwiinschen
gemifl wochentlich eine seiner »Lettres bougrement patriotiques« ebenfalls jenen
variétés zu widmen, die er als quelques fragmens de nouveautés charakterisierte.”
1792 sahen mehrere neuentstandene Tageszeitungen variétés bereits als stindige
Rubrik vor.,” Man darf in dieser journalistischen Verlegenheitsbenennung wohl etwas
von jener zeittypischen Ratlosigkeit gespiegelt sehen, welche die zitierte »Indicateur«-

* Diese Bedeutung fehlt FEW 4,643a, wo nur »livre qui sert de guide« registriert ist, allerdings mit einem
unzutreffenden Erstbeleg, der im Folgenden erwihnten Tageszeitung L’Indicateur.

' L’Indicateur du département de la Sarthe (1798), L’Indicateur. Feuille publique d’avis et d’annonces de
Bordeaux (1798), L'Indicateur du Calvados (1799) u.s. f.

2 FEW 14,4242 und Anm. 20 (nach HATIN, Bibliographie historique et critique de la presse périodique
236). Das gleiche Titelwort benutzte 1794 La Revue, ou le Contradicteur.

¥ Definition nach LtrTrE s. v. 2% In den historisch-etymologischen Standardworterbiichern fehlt die
Bedeutung.

* Cent soixante-seize [sic] lettre, Paris s. d. 2, Eine anschliefende »Lettre au Pere Duchéne« ist datiert »9
Septembre 1791«,

* Neben der Revue du Patriote z. B. der obenerwihnte Indicateur ab Nr. 3.
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Vorrede beim anvisierten Publikum vorausgesetzt hatte — ein unbestimmtes Empfin-
den von der Mitteilungswiirdigkeit, vielleicht gar kinftigen Wichrtgkeit auch und
gerade jener Nachrichten, die weder zueinander noch zu anderen zu passen schienen,
die man nach iberkommenen Denk- und Publikationskategorien nicht einzuordnen,
zu werten, zu deuten vermochte.

Mit der Einfilhrung des Republikanischen Kalenders im Jahre 1793 f{fillt das
Aufrtauchen von ANNUAIRE, recueil publié annuellement et qui contient des rensei-
gnements variables d’une année a 'autre zusammen.”* Wie manch andere Textart des
Jahrzehnts verdankte auch diese ithre Existenz einem neuen Erleben von Zeit. Selbst
die Einheiten fiir deren Messung und ihre Benennung waren ja durch die Neuordnung
vollig verindert. So kiindigte schon der erste Text des Genres, A.-L. Millins » Annuai-
re du républicain« (Paris an II), auf dem Titelblatt an, er enthalte die durch lecture
journaliere erwerbbaren connoissances les plus nécessaires a la vie commune, insbeson-
dere eine Erklirung der neuen Monats- und Tagesnamen sowie die nouvelle division
décimale des jours et des heures. Von nun an sollte die Reihe von Annuaires nicht mehr
abreiflen,” und ab 1799 legten sich sogar zahlreiche Départements ihr eigenes Jahrbuch
zu.”* All jene Sammelbinde machen deutlich, daf} sie von einer entscheidend gewan-
delten Konzeption des Jahres ausgehen: Dieses ist nicht mehr primir der stets
wiederkehrende Jahreskreis, ein gleichformiger Zyklus von Jahreszeiten und Heili-
genfesten, die seit altersher den Rhythmus der Arbeiten und Feiertage regelten. Jedes
einzelne Jahr erscheint nun als unverwechselbarer Zeitabschnitt, der sich von jedem
vorangegangenen essentiell unterscheidet durch das Neue, das er in allen Lebensberei-
chen bewirkt — in politscher, wirtschaftlicher, militirischer, demographischer Hin-
sicht, von den nouvelles mesures und nouvelles époques pour les Baux & Fétes
Communales iber das Verkehrsnetz bis hin zu Theaterpremieren, Autorenhonora-
ren, dem accrotssement journalier de la masse des productions auf dem Buchmarke.
Diese Differenzqualitit, les changements survenus d’une année a lautre, die varia-
tions continuelles gilt es im Annuaire festzuhalten, den état exact de l'année in
Landwirtschaft, Handel, Verwaltung wie in Instruction publique und Rechtspre-
chung zu inventarisieren.”

* Fir das Erstdatum 1791 im »Detit Robert« war kein Beleg zu finden. DG nennt als Erstdatum 1796, der
Larousse de la langue frangaise »fin du XVIII* 5.«

Y Etwa Annuaire, ou Calendrier pour la seconde année de la République frangaise, Panis 1793/94;
Annuaire du Lycée des arts, Paris an I11/V; Annuaire de la République frangaise, pour I'année 1798, an 111/
1797.

* Jura, Sarthe, Ardennes, Vaucluse; ab 1802/03 Deux-Seévres, Indre-et-Loire, Dordogne, dann Sambre-
ct-Meuse, etc.

* Vorstehende Zitate und Themenbereiche in: DeLFau, Annuaire du département de la Dordogne,
Périgueux an XI, Avertissement XVIII und Table; Annuaire du département de la Sarthe, Le Mans 1500,
Table; FLeiscHER, Annuaire de la librairie, Parix an X, Annonce; RAGUENEAU DE LA CHENAYE/AUDIFFRET,
Annuaire dramatique, Parix an XIII; Annuaire du département de Vaucluse pour I'an VIII, Carpentras,
Avertissement V1 und Table.
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3. Theatergattungen

Als ausgesprochen uninteressant gilt bei anerkannten Gewihrsleuten das literarische
Subsystem des Revolutionstheaters. Thibaudet attestierte thm einzig Sterilitit, und
H. U. Gumbrecht versichert vom Theater zumindest der »frithen« Revolutionsjahre
bis zur Entthronung des Konigs, es unterscheide sich nach Themen und Form ihrer
Prisentation »nicht von der Dramenproduktion der Spatautklirung«. Anlaflich ihrer
Suche nach entstehenden Gattungen wird es von anderen Forschern nicht einmal
erwahnt,” sind doch die neuen Stiicke des Dezenniums »never performed today and
seldom read«. Sondieren wir dennoch jenen scheinbar so kargen Boden.

Als erstes Genre entdecken wir recht bald die BLUETTE. Schon ihr Name
signalisierte, daf} sie keinerler Anspruch auf zeitiiberdauernde Giiltgkeit erhob,
sondern schnellvergliihenden Funken gleich bescheidene Helle fiir den Augenblick
spenden wollte.* Das friiheste Stiick, das sich im Titel zur neuen Gattung bekannte,
war ein am 22.10. 1793 im »Théitre du Palais-Variétés« uraufgetithrrer Prosa-
Einakter mit Vaudevilleeinlagen von Bizet und Vallienne: »La caserne, ou le départ de
la premiére réquisition, bluette patriotique«.” Er behandelte das aktuelle Thema der
knapp zwei Monate zuvor dekretierten levée en masse, und Einakter iiber brandakrtu-
elle Ereignisse waren auch die folgenden Bluettes der Zeit. Den Staatsstreich Napole-
ons beispielsweise feierten Armand/Chateauvieux/Chaussier, »La nouvelle pupille«
und Saint-Victor, »Le premier rayon de soleil« mit Stiicken, von denen das erste neun,
das zweite gar nur zwei Tage nach dem 19 Brumaire bereits zur Autfiihrung kam.*

Zumindest ebenso deutlich im Mittelpunkt stand Aktuelles ber einer nur wemyg
spiter belegten Kurzgattung: Als piéce de théatre . . . de circonstance bzw. composée a
Poccasion d’un événement definieren das FEW* und dessen Quelle den A-PROPOS.
Durch einen Stiicktitel angekiindigt wurde er erstmals von Mayeur de Saint-Paul in
»Le Terroriste, ou les Conspirations jacobites, a-propos en 1 acte, en prose, mélé de
vaudevilles«, uraufgefiithrt 1796 in Bordeaux. Seine Bliitezeit erreichte der Stiicktyp,

“ Etwa von Sousour (wie Anm.5) und ScHLIEBEN-LANGE 26. Zum Vorstehenden: GUMBRECHT,
Skizze 37, Thibaudet zitiert ib. 2. Einzig ETieMBLE 872 erwihnt en passant die Blite des Revolutionsthea-
ters. Keine Ausfithrungen iiber entstehende Theatergenres enthalten folgende Aufsitze: V. FOURNEL, Les
théitres et la Révolution, in: Revue des questions historiques 52, (1892); L.-F. SAuvAGE, Les théatres sous
la Convention, in: Nouvelle Revue 14 (1902); Le théitre en I’an I, in: Monde dramauque 5, 1837. -
Folgendes Zitat: HysLop 332.

‘* Ac 1798 sollte wenig spiter die bluette als Un petit ouvrage, un ouvrage sans prétention, un badinage
d’esprit definieren.

“ Als Erstbeleg fir das Gattungsappellativ nennt DDM einen Beaumarchais-Brief vom 27.8. 1797.
Collé verwendete das Wort jedoch bereits 1780 zur Charakterisierung der Einakterkomaodie »Les Fausses
Infidélités« (1768) von Barthe. Paul CourTEAULT, La révolution et les théitres 3 Bordeaux, Perrin 1926, 92
erwihnt eine 1791 aufgefiihree, bei Croranescu nicht verzeichnete bluette »Les naufragés des Chartrons«
von MAILLOT DE SAINT-IGNY.

¥ Siehe LEcoMTE 47, 52. Nach Brumaire wurden politische Gehalte zuriickgedringt; cf. etwa PALASNE
pE CHAMPEAUX, L’Heureuse Journée. Bluette (1801), die eine Liebesintrige mit Napoleonkult und dem
Thema des Modefimmels kombinierte, oder Gourr/ViLLIERS, Le valet sans maitre, ou la comédie sans
dénouement, bluette en moins d’un acte (1810).

“ Als Erstbeleg wird dort erst Lar 1875 genannt. Das folgende Stiick bringt damit eine Vordatierung um
8O Jahre.
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meist obrigkeitshorige Einakter® iiber denkwiirdige Beweise von patriotisme und die
dicht aufeinanderfolgenden exploits militaires, les traités imposés a 'ennemi, allerdings
erst nach Brumaire,

Den MELODRAME pflegen Darstellungen der Revolutionsliteratur bestenfalls im
Vorgriff auf das 19. Jh. zu nennen, in dessen Anfangsjahre sie seine Entstehung meist
zuriickverlegen.® Doch schon einige Zeit vor der Revolutionsperiode hatte Garcin ein
»Traité du Mélo-Drame« publiziert und Fréron in einer Rezension die Gattung als
Spielart des drame definiert, bei der Gesangseinlagen (im Unterschied zum Musik-
theater italienischen Ursprungs) stets nur in dienender Funktion interpréte de la Poésie
Théatrale sein sollten.” Erstin den neunziger Jahren des Jahrhunderts allerdings nahm
die Zahl von Sticken, die schon im Titel als Mélodrame angekiindigt wurden,
uniibersehbar - gegeniiber den achtziger Jahren um das rund Dreifache® — zu (allein
1798 wurden sechs von ihnen uraufgefiihrt).” Die meisten waren Mehrakter, deren
Titel eine Einzelperson als Geschehensmittelpunkt vorstellte; Auffihrungsort waren
vor allem jene Theater der »Quartiers populaires« am und um den »Boulevard du
Temple«, die spater als typische Heimat der Gattung gelten sollten, aber beispielswei-
se auch das »Théatre de la Cité« am »Palais de Justice«. Was begiinstigte die
Ausbreitung gerade dieses Genus in einer Periode gesellschaftlicher Umwilzungen?
Unter anderem wohl jene Uberfiille von péripéties imprévues und ein a la fois
attendrissant et terrible wirkendes Geschehen,”® womit der Mélodrame - unter
geschickter Nutzung der Ausdruckskraft musikalischer Untermalung - auf der Bithne
eben das evozierte, was vielfacher Lebenserfahrung des damaligen Durchschnittszu-
schauers aus Gegenwart und unmittelbarer Vergangenheit entsprach. Weitere Vorzii-
ge des Genres aus der Perspektive nachjakobinischer Theatermoral sind ableitbar aus
einer Denkschrift an die Regierung, die im Frithjahr 1795 eben jener Guibert de
Pixérécourt vorlegte, den man wenig spiter als sKonig des Mélodrame« feiern sollte.
Pixérécourt begriindete darin die Miflachtung des drame durch die literarischen
Geschmackstriger des Ancien Régime:

[l présentait des scénes populaires, il déplut i 'orgueil; il offrait des scénes d’intérieur, 1l
déplut a ceux qui tenaient a gloire de n’avoir point de famille; il peignait I'innocence aux prises
avec le crime, 1l révolta ceux qui fondaient leurs jouissances sur la flétrissure de toute
iInnocence.”

* Siche dazu die Beispiele LEcOMTE 66, 107, 130 u. 6. Noch Lar 1875 5. v. wird als Beispielsatz »Jouer un
A-PROPOS en un acte« wihlen. Folgende Zitate: Lanzac pE LABoORIE 557, 559.

“ Siehe auch GuMBRECHT, Sentiment 351. Ausnahmecharakter haben Hinweise, die Geburtsstunde der
Gattung sei »aux environs de la Révolution« anzusetzen (A. UBERSFELD, in ABRAHAM/DESNE 669).

Y L'Année littéraire 18, 1771 [Reprint Genéve 1966] vol. 5, 174s. (lettre 8).

* 14 Stiicke, gegeniiber 5 von 1780 bis 1788. (Hauptbasis quantitativer Angaben ist hier wie im
Folgenden die Bibliographie von CioraNEescu, d. h. anonyme oder ungedruckte Stiicke wurden nur in
Ausnahmefallen erfat.) Der friiheste Titelbeleg ist: LEcourrey DE LA Rozikre, Médée, mélodrame imité
de I'allemand, Vienne 1778,

® Zu 1hnen gehorte das erste wichtige Stiick Pixérécourrts, Victor, ou I'Enfant de la forét. Zum
Folgenden: Die wenigen Mélodrames der achtziger Jahre hatten im Titel noch iiberwiegend cin beim
Vornamen genanntes Paar (Emile et Sophie, Annette et Basile, Alexis et Rosette, Estelle et Némorin)
vorgestellt,

¥ Zitate aus der Garrungsdefinition FEW 6,1,687a.

* Estive 551.
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Was bei fritheren Eliten als Nachteil wirkte, mufite nun als Vorzug gelten, und was
hier fiir den Drame allgemein konstatiert wurde, liflt sich zweifellos auch auf den
Mélo-Drame® 1m besonderen libertragen.

Eine bis hin zum Ende des Empire reichbelegte Gattung, die den lexikographischen
Standardquellen ebenso unbekannt geblieben ist wie literaturwissenschaftlichen
Handbiichern,” war der FAIT HISTORIQUE. Als Hinweis zur generischen Einord-
nung erschien das Appellauv im Titel von Theaterstiicken kurz vor Ausbruch der
Revolution.* Danach folgten Premieren von Stiicken unter gleichem Titeletikett in
mehreren Schiiben, mit Schwerpunkten auf den Jahren 1793 (7 Stiicke), 1794 (12
Stiicke) und 1797 (5 Stiicke).® Mindestens vierzehn Theater, am »Boulevard du
Temple« wie 1n svornehmeren< Stadtvierteln, hatten Faits historiques im Repertoire.
Durchschnittlich vier von fiinf unter thnen waren Einakter, meistens in Prosa, nicht
selten mit Gesangseinlagen. Neben diesen Merkmalen und der Gattungszugehorig-
keit benannte der Titel (iberwiegend eine einzelne Hauptfigur, wiederholt auch ein
bedeutendes politisches Ereignis: »Le 14 de juillet 1789«, »La prise de la Bastille«, »La
journée du 10 aolt«, »14 thermidor«, »La bataille de Roverbella«, Die Titelfiguren
gehorten entweder, wie die vorstehenden Daten, zu den herausragenden der Zeitge-
schichte (Marat, Bonaparte),”* oder eine Zugehoérnigkeit zu dieser wurde tber die
Namenwahl wenigstens glaubhaft gemacht. In Verbindung mit dem Gattungsnamen
markiert solch plakativer - von anderen Textarten des Dezenniums schon vertrauter -
Aktualismusdas Hauptanliegen des Genres: Es sollte historische faits, die événements
dont se composent les annales d’un peuple ou la vie d’un personnage historique,” auf der
Bihne veranschaulichen; und es sollte zugleich die Uberzeugung vermitteln, keine
Zeit se1 reicher an fir die Nauon denkwiirdigen Geschehnissen als die eigene
Gegenwart. Das Streben nach dem Eindruck peinlichster historiographischer Treue
gegeniiber einem Publikum, unter dem sich Augenzeugen jenes Geschehens befinden
mochten, trieb dabei gelegentlich skurrile Bliiten. Pierre-Matthieu Parein, Verfasser
einer »Prise de la Bastille« und laut Widmung seines 1791 gedruckten Fait historique

** In lexikographischen Quellen wurde die topische Bedeutungsdefinition des Appellativs »drame meélé
de chants« erst nach 1828 durch weitere Komponenten erginzt (nach M. MatTHEes, Die Geschichte des
mélodrame aufgrund lexikographischer und bibliographischer Quellen, Staatsarbeit Diisseldorf 1977,
maschinenschriftl., 22). Die semantische Uberlappung beider Appellative wird auch daran deutlich, daf
etwa beide Stiicke von Loasel de Tréogate, die Ubersfeld riickblickend als smélodrame« klassifiziert, als
»drame« gedruckt wurden.

** Die Bezeichnung fehlt FEW, BLocuW®, DDM, RoBerT, Petit Robert, LirTrE, DG, Ac 1798, Land
1834, Besch 1850 ebenso wie in den literaturwissenschaftlichen Worterbiichern von W. ENGLER, Ph. VAN
TieGHEM, MoORIER, HESS/FRAUENRATH/SIEBENMANN und dem Register von W, Rurrkowski, Bibliogra-
phie der Gattungspoetik, Miinchen 1973.

* A.-].-A.BourriN gen. DumanianT, Le dragon de Thionville, fait historique en un acte et en prose,
Paris 1786.

% Fiir die Jahre 1792, 1795/96 und 1799 wurden gedruckte Stiicke namentlich bekannter Autoren nicht
erfaflt. Zum Folgenden: Als Indiz fiir die Beliebtheit des Genus auch in den Theatern der groflen
Provinzstidte siche die Beispiele ber CourTeauLT (wie Anm. 42) 65, 91, 149, 169 u. 6.

* Einige weitere Personlichkeiten der Zeitgeschichte, die (z. T. mehrfach) Hauptfiguren in Stiicken der
Gattung wurden: Freiherr von Trenck, Beaurepaire, Agricola Viala, der Gefingniswirter Cange von
St Lazare, Colonel Mauduit. Historische Figuren vergangencr Zeiten (z. B. Henri 1V, 1789; Grotius, 1804)
begegnen nur vereinzelt, zu Beginn oder nach Ende der uns interessierenden Periode.,

 Besch 1850 s. v. fait.
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an die » Assemblée Nationale« [’un des vainqueurs de la Bastille, stellte seinem Textein
mit 23 Unterschriften geschmiicktes Attest voran:
Nous soussignés, »Vainqueurs de la Bastille«, attestons a ceux qu’il appartiendra que la piece

.. . est de la plus exacte vérité, et que tous les faits et les circonstances qui y sont mis en action
sont entierement conformes a tout ce qui s’est passé sous nos yeux.*

4. Eine Erfolgsformel: der Vaudeville

Die mit Abstand erfolgreichste neue Theatergattung, im Hinblick sowohl auf Produk-
tions- wie Rezeptionsbreite, war der VAUDEVILLE. Seine Urspriinge reichen bisin
das erste Drittel des 18. Jhs. zuriick, Von da an wurde immer wieder eine comédie,
etwas weniger hiufig auch ein divertissement oder ein opéra-comique, mit dem Zusatz
en vaudeville(s) bzw. mélé de vaudeville angekiindigt,” und seit der Jahrhundertmirtte
stieg die Zahl von Stiicken dieses Typus stetig an. Der Zusatz wies darauf hin, dafd in
den gesprochenen (Prosa-)Text Gassenhauer® eingeschoben waren dont lair est facile
a chanter, & dont les paroles sont faites ordinairement sur quelque aventure, sur
quelque intrigue du temps. Doch erst in der Revolutionsperiode wurden mit Vaudevil-
le-Chansons versetzte Stiicke zur Erfolgsformel des Theaters schlechthin: Thre Zu-
wachsrate in den neunziger gegentiber den achtziger Jahren betrug 234 %. Mindestens
siebzehn Biihnen nahmen sie in ihren Spielplan auf und - was schwerer wiegt — acht
der zwolf bestbesuchten Pariser Hiuser des Jahrzehnts hatten Vaudeville-Stiicke 1m
Repertoire.* Sowohl die Standorte jener Theater® als auch spiter zu erwihnende
Indizien erlauben den Schluff, daff selbst im Hinblick auf soziale Streuung und
politische Tendenzen gerade diese Gattung ein breiteres Publikum als andere erreich-
te. Von 1790 iiber die Terreur bis zum Ende des Directoire brachte sie die erfolgreich-
sten Stiicke hervor,® und die drei populirsten Figurentypen des Revolutionstheaters —

** Zitiert WELSCHINGER 481s.

* Erstmals 1731 in mehreren Stiicken Biancolellis und einem von Brusseau de la Roche. Insgesamt
tauchte der Zusatz bis 1799 in weit iiber 200 gedruckten Stiicken und in Verbindung mit 29 verschiedenen
Gattungsbezeichnungen auf (nach den vorgenannten folgren in der Hiufigkeit parodie und comédie-
parade). Im Jahrzehnt vor Ausbruch der Revolution wurden mehrere von ihnen, an deren Entstehung P.-
A.-A. Puis beteiligt war, auch bei Hof (Versailles, Fontainebleau, Trianon, Muette) aufgefihrr.

® Chanson qui court par la Ville {(Ac 1762 s. v., folgendes Zitat ib.; ahnlich noch Ac 1798 und Boiste
1803). Siche zur Chansongattung auch Nies 1975, 625s.

¢ Opéra-Comique national, Théitre de la rue Louvois, Théitre Montansier, Théatre de la Gaité,
Ambigu-Comique, Théitre du Vaudeville, Théiatre Feydeau, Théatre de la Cité-Variétés. Eine Liste der
bestbesuchten Pariser Theater siche WELSCHINGER 27s. Beispiele fur den Erfolg der Gattung auch in den
Theatern der Provinzstadte siche z. B. bei CouRrRTEAULT (wie Anm. 42) 89, 110, 120, 148s., 211 u. d.

* Eine Reihe von thnen lagen in Quartiers populaires um den Boulevard du Temple (Ambigu-Comique,
Délassements Comiques, Gaité, Théitre frangais comique et lyrique, Théitre des Jeunes Artistes, Théitre
Moliere, Théitre Patriotique), andere in Vierteln der Vornehmen, der Muscadins, der feinen Directoire-
Gesellschaft (Cité-Variétés, Théatre des Jeunes Eleves, Th. Louvois, Th. Feydeau, Opéra-Comique,
Th. de la République, Montansier, Th. des Variétés amusantes, Vaudeville).

* So Berrroy DE REIGNYS Nicodeme dans la lune, das vom 7. 11. 1790 bis 27. 9. 1791 allein 156, bis Ende
1793 insgesamt 363 Auffihrungen an einem einzigen Theater erlebte (WELSCHINGER 448; CarLson 92;
Auffiihrung in Bordeaux: COURTEAULT (wie Anm. 42) 89), oder Eves Madame Angot von 1796 (CARLSON
296ss., 310s.). Drei von den funf erfolgreichsten Stiicken der Terreur waren auf dem Theater gleichen
Namens gespielte Vaudevilles: Colombine mannequin von Barré, Radet und Desfontaines; L’Hcureuse
décade von Barré, Léger und Rosieres; Au retour von Radet und Desfontaines (HysLor 336, 338, 345).
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Arlequin, Nicodeme, Mme Angot* — waren Vaudevillefiguren. Am 12. 1. 1792 wurde
mit dem »Théatre du Vaudeville« emne Biihne eingeweiht, die sich ausschliefilich dem
rasch vorprellenden Genus verschrieben hatte. Und von den wenigen damaligen
Theatern, deren Namen ihren gattungsmifligen Repertoire-Schwerpunkt klar zu
signalisieren versuchte,* war das »Vaudeville« das einzige, welches iiber die gesamte
Revolutionsdekade hin weder verschwand noch umbenannt wurde. Eine zeitgenossi-
sche Quelle bestatigt so auch, erst seit Beginn der Revolution habe das Genre seinen
wahren Charakter entwickelt, sporne zum Kampf an, hole die Despoten von ihrem
Thron und erheitere die neuen Gesetzgeber bei threm schweren Werk.® Erst jetzt
avancierte vaudeville von einer bloflen Einlagen-Ankiindigung nach dem eigentlichen
Gattungsnamen zur Benennung fir das ganze, durch Vaudevillechansons gepragte
Theaterstiick.” Wie kam die in alledem gespiegelte, einzigartige Erfolgsbilanz zu-
stande?

Beim Figurenbestand kamen dem Genre seine Urspriinge aus dem Jahrmarktsthea-
ter und eine jahrzehntelange Tradition in der Parodie von Erfolgsstiicken zustatten,
d. h. die Autoren konnten weitgehend mit bereits bekannten Figurentypen arbeiten.
Soweit sie nicht aus fritheren Biihnenerfolgen vertraut waren (neben den schon
erwahnten etwa Gilles, Cassandre, Colombine), lieflen sie sich ab 1793 meist durch
sprechende Namen nach Beruf und Charakter miihelos einordnen. ]ugendhche
Liebhaber mit richtiger politischer Uberzeugung hieffen Justin, ein weder in Liebe
noch Patriotismus glithender Rivale Glagon, die ziichtige Umworbene Sophie oder
Virginie, wachsame Patrioten L’Eveillé oder La Montagne, harte Kapitalisten Durfort
oder Durand, ein 2 l’enseigne des Quatre Vents wohnender Gesinnungslump Girouet-
te, ein Ordnungssiichtiger M. Précis, ein Hoflichkeitsfanatiker Citoyen Poli. Der
Kaufmann nannte sich Delaune, der Notar Bonnefoi, der Schiffer Bac, der Stoffhind-
ler Balotté. In Stiicktiteln allerdings wurden, hiufiger noch als eine Hauptfigur, durch
z. T. mysteriose Formeln ein Vorgang oder Tun, ein Handlungsort (Kaserne, Dorf,
rue Feydeau), ein Gegenstand des Alltagsgebrauchs (Schachtel, Kerze, Ofenplatte,
Pfeife) herausgestellt. Der Geschehensverlauf demonstrierte ~ ganz wie in den ande-
ren neuentstandenen Theatergattungen — eine optimistische Weltsicht mit »der
schluflendlichen Belohnung der Guten und Bestrafung der Bosen«.*

Das alles reicht indes nicht aus, um die Sonderstellung des Vaudeville zu erkliren.

* Siehe WELSCHINGER 421-51. Arlequin hatte seit Anbeginn zum Figurenbestand von Vorformen der
Garttung gehort.

* Von insgesamt 45 Theatern waren dies Opéra italien, Opéra-boutfon, Opéra national, Théatre
lyrique, die drei Théitres des Variétés und Variétés amusantes sowie das Vaudeville.

% Almanach des spectacles 1794, nach HysLop 337.

 Die FEW 14, 210 als Erstbeleg benannte Quelle Ac 1762 enthilt nur die Bedeutung »chansons, die
Bedeutung »Theaterstiick« erscheint erst Ac 1798. Ein Titelbeleg fiir letztere begegnet als Hapax erstmals
bei H.-F, PeLLETIER, Zélie et Zélindor, vaudeville en un acte, 5. 1. 1763; dann wieder bei PLANCHER DE
VarLcour, Le Vous et le Toi, opéra-vaudeville, 1793 und L'Heureuse Nouvelle ou la reprise de Toulon,
vaudeville, 1794, Dann steigt die Zahl der Titelbelege regelmiflig bis zum Jahrhundertende.

* GUMBRECHT, Sentiment 358 iiber den Mélodrame der Jahre 1798/99, wodurch dessen spezifische
Wirkung auf das »niederen sozialen Schichten angehorige Publikum der Theater am Boulevard du Temple«
erklirt werden soll. Solch »trostenders Ausgang war jedoch, wie wir sehen, fiir das sozial anders
strukturierte Publikum sonstiger Theater- und Erfolgsgattungen der Zeit ein nicht weniger intensives

Bedurfnis.
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Wieder gibt Pixérécourt einen niitzlichen Hinweis: Gerade die Bourgeoisie des
Ancien Régime habe eine Vorliebe fiir die héros a ariettes des Opéra-Comique gezeigt.
Der Grund hierfiir: L’Opéra-Comique se panacha de casques, se couvrit de boucliers;
seine sanglots hitten zwar oft Langeweile erregt, doch sei der Vaudeville mit bouffon-
neries d’une Muse en tablier den seinerzeitigen bourgeoisen Geschmackstrigern »trop
roturter« erschienen.” In der Tat verwendete er (anders als Tragédie und Opéra, aber
auch als Fait historigue und A-propos) im Revolutionsjahrzehnt kaum einmal Herr-
scher oder politische Fiihrergestalten als Hauptfiguren; sein Personal reichte herab bis
zum Bauern und Girtner, Lohnkutscher und Wassertrager, Winkeladvokaten und
garcon de boutiqgue. Und anders als in traditionell shohen« Genera oder im Fait
historigue wurden fast nie politische und militirische Groflereignisse oder Grofitaten
thematisiert, Personen und Geschehensniveau korrespondierten also der vertrauten
Alltagswirklichkeit breitester Publikumsschichten.

Von besonderem Gewicht jedoch 1st zweifellos noch ein weiteres Gattungsmerk-
mal: Ahnlich zwar den meisten alten und neuen Theatergenera des Dezenniums, doch
wirkungsvoller als jene, benutzte der Vaudeville seine Gesangseinlagen. Sie sind zu
sehen im Zusammenhang mit der besonderen Rolle, die in einer noch wenig alphabeti-
sterten Gesellschaft dem Lied und dem o6ffentlichen, meist gemeinsamen Singen
zukam — in der Armee, bei den Nationalfesten und nicht zuletzt im Theater. Schon
1789 sangen die Zuschauer bei Erfolgsstiicken Melodien der Schauspieler begeistert
mit; nach Thermidor pflegten Muscadins wihrend der Vorstellungen (auch und
gerade von Theatern mit Vaudeville-Repertoire) thre politischen Gegner durch Absin-
gen des »Réveil du Peuple« zu provozieren und Schauspieler zum Einstimmen zu
zwingen; das Directoire wiederum verordnete das Absingen patriotischer Hymnen
vor Beginn und in den Pausen der Vorstellung.” Solch vielfiltiges Ineinander von
Gesang auf der Bihne und im Zuschauerraum fihrte dazu, daff »tber hundert« aus
Theaterstiicken stammende Lieder der Zeit Allgemeingut wurden. Der Vaudeuille
nun verwendete ja—im Unterschied zu iiberkommenen Spielarten des Musiktheaters,
aber auch zum Mélodrame und manchem Fait bistorique — nicht eigens fir das
jeweilige Stiick komponierte Melodien. Er unterlegte einprigsamen Singweisen, die
schon in aller Munde waren, nur neue Texte” und erleichterte durch jene mnemotech-
nische Hilfe deren Aufnahme und publizititstrichtige Verbreitung,

Solch mehrfacher gewollter Verzicht - auf den Ehrgeiz musikalischer Neuschop-

® Nach Estive 550.

% Siehe zu alledem WELSCHINGER 177; CARLSON 257, 261s.; KLoTZ 295, 299, 303s., 307; E. LuxEr, Le
Théatre et la Révolution, Paris 1910, 24, - Zum Folgenden: »Parfois, quatre mille personnes, montant sur
fauteuils et banquettes, se prenaient les mains pour former une sorte de chaine humaine depuis le parterre
jusqu'aux galeries, se mettaicnt a danser sur place et, suivant le rythme des cheeurs, chantaient de leurs
quatre mille voix le méme refrain patriotique.« (J. RoBiQuET, La vie quotidienne au temps de la Révolution,
Hachette 1938, 49).

" Dies war typisch nicht allein fur BErFror pE Reionys Erfolgsstick Nicodeme, wie HysLor 340
anzunchmen scheint. Zum Folgenden: Die Spitzenautoren der Gattung konnten so voller Stolz behaupten,
der Vaudeville eigne sich besonders »a la propagation des principes républicains, puisque le soldat sous la
tente et "ouvrier dans I'atelier peuvent avoir continuellement a la bouche un refrain patriotique« (nach
M. ALserT, Les théitres des boulevards 1789-1848, Paris 1902, 91, zitiert bei A. CosQUER, The Role of the
Common Man in French Revolutionary Drama, New York 1977, 217).
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tung, auf Ausgestaltung vollig neuer oder sich wandelnder Charaktere, auf getreue
Wiedergabe allbekannter Groflereignisse oder Fithrerfiguren — war produktionstech-
nisch gesehen Conditio sine qua non fiir die volle Ausformung eines Hauptmerkmals
der Gattung: den zwar an anderen neukonstituierten Textarten inner- und auflerhalb
des Theaterbereichs ebenfalls diagnostizierten, beim Vaudeville aber wohl am extrem-
sten ausgeprigten Aktualismus. Weitere Charakteristika erleichterten zusitzlich eine
Anniherung an das Tagesgeschehen, so die fast durchgingige Beschrinkung auf einen
Akt.”? In die Anfertigung dieser knappen Einakter (Druckfassung durchschnittlich 33
Oktavseiten) nun teilten sich meist noch mehrere Autoren. Von 1792 bis 1799 belief
sich der Anteil solcher Mehrautoren-Vaudevilles auf 82,3 % ; gelegentlich waren dabei
bis zu fiinf, einmal sogar sechs Mitverfasser beteiligt.” Industriell-arbeitsteilige
Literaturproduktion, deren Entstehung man (im Gefolge drucktechnischer Umwil-
zungen, mit Gattungen wie dem Feuilletonroman als Resultat) gegen Mitte des
19. Jhs. anzusetzen pflegt, ist also im Theaterbereich gut vier Jahrzehnte friiher
nachweisbar. Spitzenautoren des Genres wie Barré oder Léger wirkten pro Jahr,
obwohl sie dies nur nebenberuflich betrieben, oft an einer Fiille von Stiicken mit. Fiir
1793 etwa ist die Co-Autorenschaft von Desfontaines an mindestens sieben zum
Druck gelangten Vaudevilles gesichert. Nicht zuletzt derartiges Hand-in-Hand-
Arbeiten aufeinander eingespielter Stiickeschreiber trug dazu bei, dall man Premieren
am selben Theater bei Bedarf in extrem kurzen Abstinden aufeinanderfolgen lassen
konnte. Vor allem 1794 lagen hiufig nur wenige Tage zwischen zwei Erstauffihrun-
gen, manchmal war es nur ein einziger Tag.” So darf der Vaudeville wohl als Prototyp
jener »piéces de circonstance« der Revnluunnspermde gelten, die schon Pixérécourts
»Rapport« abtun wollte als »faites en une nuit, apprises en un jour, tombées en un
quart d’heure«.” Eine durchgehend minimale Distanz zum Tagesgeschehen wurde
schliefilich ermoglicht auch dadurch, dafl Vaudeville-Premieren nicht wie spiterhin
auf eine >Theatersaison« beschrankt waren, sondern sich auf simtliche Monate des
Jahres verteilten, sowie durch haufige Personalunion zwischen Schreibern der Stiicke
und denen, die in irgendeiner Weise an deren Auffithrung beteiligt waren. Von den
Spitzenautoren war Barré zugleich Direktor, Léger Schauspieler des Vaudeville-
Theaters, unter den iibrigen identifizierbaren Autoren liflt sich ein weiteres Dutzend
Komodianten und sogar ein Souffleur ausmachen. Nur so waren Stiicke, dieimmerhin
durchschnittlich sieben Solistenrollen enthielten, umgehend auffihrungsreif zu ma-
chen. Dal} dies wieder und wieder gelang, ist gelegentlich eindrucksvoll belegbar.

2 Von den Vaudevilles des Jahrzehnts waren 91 % Einakter; bei mit dem Zusatz en vaudevilles o. i
angekiindigten Stiicken war der Einakteranteil nur wenig niedriger, Dreiakter waren davon nur ca. 4 %.
Allzu verwaschen bleibt daher die Umfangdefinition »from one to three acts« bei Hysrop 337.

” In den sechziger Jahren gab es noch keine Vaudeville-Koproduktionen, in den siebziger Jahren belict
sich ihr Anteil auf nur 20 %, in den achtziger Jahren auf 34 %. - Zu den »vaudevilles en collaboration« cf.
auch die knappen Bemerkungen von P. p’EstrEE, Le Théitre sous la Terreur, Paris 1913, 173-75.

" Im Eintagesabstand folgten einander 1794 im Vaudeville z. B. Premieren von DescHamrs, Le poste
évacué und Barré/LEGER, Le Sourd guéri (30./31. 1.) oder von DesroNTAINES, Les vieux époux, und Puis,
La nourrice républicaine (24./25. 3.). Vier Tage lagen zwischen LAMBERT/THIERRY, La plaque retournée
und RAFrARD-BRrIENNE, Les volontaires en route (18. /22, 1.). Abstinde von etwa einer Woche oder wenig
mehr begegnen durchgehend von 1792 bis 1799.

 L.c. 553. = Zum Folgenden: Uber einige Acteurs-Auteurs der Terreur siche n'EsTrREE 329-368,
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»L’heureuse décade« von Léger, Barré und Rosieres etwa wurde 1793 in nur fiinf
Tagen geschrieben, gelernt und eingeiibt und dennoch mit einem »succes délirant«
aufgetithrt.” Nur ganze drei Tage gar lagen 1799 zwischen dem Staatsstreich Napole-
ons als auslosendem Ereignis und den Auffithrungen der »Journée de Saint-Cloud«
von Léger, Chazet und Gouffé im »Théitre des Troubadours«, des Sechsautoren-
stiicks »La girouette de Saint-Cloud« 1m »Vaudeville«.” Abwechslung, Vielfalr,
Neuheit galt den Theaterdirektoren als Dewise selbst fiir die Aufeinanderfolge der
Stiicke. Wie man mehrere Einakter am selben Abend dem Mehrakter vorzog, stand
auch dasselbe Stiick nur selten an aufeinanderfolgenden Tagen im Spielplan.

Auf diese Weise war es bald Vaudevillebrauch geworden, seismographisch auf das
zu reagieren, was fiir ein breites Publikum gerade im Mittelpunkt des Tagesinteresses
stand — nur gelegentlich ferne Groflereignisse wie die Einnahme einer belagerten Stadt
oder ein Friedensschluf,” weit hiufiger jene stindigen Neuerungen und Neuheiten,
die unmittelbar das Alltagsleben des Durchschnittszuschauers tiberfluteten: Duz-
pflicht und Einfihrung des Décade, Ehescheidung und Propagierung freier Liebe,
Wahlen und Religionsfeindschaft, Spekulation und Verhaftungen, Militdrpflicht und
Kriegsfreiwillige, Freiballonfahrten und Modetorheiten, Theaterpolitik oder Erfolgs-
stiicke und Biithnen, an denen sich auch politisch die Geister schieden.

Was solch charakteristische Themen- und Motivwahl nur indirekt spiegelt, wurde
in manchen Vaudeville-Titeln formelhaft verdichtet oder oft den Figuren direkt in den
Mund gelegt: ein Ausdruck des Bewufltseins, in einer Epoche zu leben, die sich von
allen vorangegangenen essentiell durch die ungeheure Beschleunigung allen Gesche-
hens unterscheidet. Nicht allein der Schriftsteller war in thr zum »Auteur d’un
moment«" geworden, ein einziger Tag konnte nun tiber das Schicksal der Nation
entscheiden. Diese Beschleunigung wurde von den meisten Vaudeville-Figuren als
durchaus positiver Faktor dargestellt, zu dessen Verstirkung sie selbst beizutragen
bereit seien. Einzig Gouffés »Nicodeme a Paris« klagte 1796 C’est a qui plus s’agitera
und schlof sein Eingangschanson mit der Frage

A quoi nous men’ra Tout c’biau tracas la?

Dagegen hatte der Kutscher Christophe Dubois, Titelfigur eines Vaudevillestiicks von
Léger, 1794 erzihlt, vor der Revolution se1 er im Schritt dahingezockelt, fiir seine
prozefisiichtig-vornehme Kundschaft »et les maeurs« aber noch nicht langsam genug

* CARLSON 218.

7 An La Girouette de Saint-Cloud waren Barré, Radet, Desfontaines, Bourgueil, Maurice und Emma-
nuel Dupaty beteiligt. Weit geringer ausgeprigt war der aktualistische Zug bei Vaudeville-Vorformen des
Ancien Régime. Das mdégen, fiir die parodistische Variante, Gegeniiberstellungen von Parodien der
sichziger und achtziger Jahre mit den parodicrten Mustern illustrieren: Nougaret, Le bon frere (1779) und
Ramecau, Castor et Pollux (1737); Despréaux, Momie (1778) und Gluck, Iphigénie en Aulide (1774);
Despreaux, Berlingue (1777) und Philidor, Ermelinde (1767); Puis/Barré/Resnier, La bonne femme (1776)
und Lulli, Alceste (1674); Despréaux, Christophe et Pierre-Luc (1780) und Rameau, Castor ¢t Pollux;
Rosi¢res/Barré/Radet, Candide marié (1788) und Voluaire, Candide (1759). — Zum Folgenden: HysLor
334s,

® L’heureuse nouvelle ou la reprise de Toulon (9. 1. 1794), oder das Vierautorenstiick von Barré u. a. Le
pari (17.10. 1797).

™ Cf. Légers Stiick gleichen Titels, zum Vorangehenden Deschamps’ Piron avec des amis, ou les mceurs
du temps passé, zum Folgenden die Vaudevilles nach dem Staatsstreich Napoleons.
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gewesen. Seit jedoch die neue Verfassung Freiheit von den Despoten gebracht habe,
fahre er so geschwind wie moglich, denn
Celui qui va faire le bien Ne peut aller trop vite! (bis)
Im selben Jahr lief Radet einen um Nachwuchs fiir die glorreiche Armee besorgten
Soldaten als bevélkerungspolitische Devise verkiinden: La République est pressée. 1!
n’y a pas un instant a perdre. Se convenir, s’aimer, s’épouser, tout ¢a doit étre laffaire
d’un jour’™ Als schliefllich gegen Jahrhundertende ein Sieg Bonapartes auf den
anderen folgte, gerann der Geschwindigkeitsrausch erneut zu Achtsilblern:
Pour peindre comme il a su vaincre Il fallait écrire en courant

beteuerte das letzte Verspaar eines Schluf}-Vaudeville,” wie schon der erwihnte
Gortertoast Lebruns dem rapide vaingueur des Alpes, de Mélas gegolten hatte. Mit
solch grofitméglicher Nihe zum schnellwechselnden Tagesgeschehen im politisch-
sozialen Bereich gelang es dem Vaudeuville — in jenem Paris, das zeitweise »einzig dem
Theater zu leben«* schien — ein extrem breites Spektrum verschiedenartigster Publi-
kumsgruppen anzuziehen. Es reichte von »Soldaten, Arbeitern, Handlungsgehilfen
und jungen Burschen« bis hin zu Vergniaud, dem wortgewaltigen Prasidenten der
»Assemblée 1égislative«, An den fiir die Gattung wichtigsten Bithnen wie Montansier
und Vaudevilletheater salen »femmes honnétes«, beispielsweise die »mére de famille
décente, la jeune fille innocente«, neben den »femmes publiques« und ihren Kunden,
die Royalisten neben Republikanern, Jakobiner neben Muscadins.” Vor so heteroge-
nen, meist einander feindlich gesonnenen Zuschauertypen nun behandelte der Vaude-
ville jene akuten Alltagsprobleme, an denen sich die Leidenschaften entziindeten -
gelegentlich im Sinne der gerade Herrschenden (vorwiegend wihrend Terreur und
Consulat), iberwiegend aber mit den gattungstypischen, zur Gesellschaftssatire
neigenden »bouffonneries«. So demonstrieren von 1792 bis 1797 reichende Berichte
iber Stérungen und Saalschlachten, die mehrfach sogar Todesopfer forderten, sowie
iber anschlieflende Auffiihrungsverbote und TheaterschlieBungen,*” dafl damaligen

% Zitate aus beiden Stiicken nach WeLscHINGER 243, 260s.

*' BouiLry, Les Frangais dans le Tyrol, nach Lanzac pe Lasorie 564. Cf. auch ib. passim und LecomtE
141 zu Dupatys La Prise de Passaw: Nos victoires sont tellement rapides que les Autrichiens n’osent plus
défendre aucun poste. Zum Folgenden cf. schon ein 1794 bei der Eréffnungsvorstellung des Théatre de
I’Egalité gesungenes Couplet: A chaque instant, nouveau succés; Chaque jour est un jour de gloire: Oui, les
Républicains frangais Volent de victoire en victoire (nach LuneL 127).

2 Furer/RicHET 24.

¥ Zualledem: ib. 280s. tiber die Directoirezeit; GiIRAUD DE LA REYNIERE 1797 in Le Censeur dramatique
(nach Hauser 722); GAuTHIER LACHAPELLE 70; WELSCHINGER 173s.; CARLSON 142-45, 17255, 261s., 276
auch zu den frihen Revolutionsjahren; J. HErissay, Le monde des théitres pendant la Révolution, Paris
1922, 1-13, 81-88, 413-418; zum Vaudeville-Repertoire des Montansier siche Annuaire dramatique 1804.
Es kann also nicht davon ausgegangen werden, dafl Repertoire- und Publikumstypen siuberlich nach
Theatern und Stadtvierteln getrennt waren, was GUMBRECHT zu vermuten scheint (Sentiment 345s. und
passim). Zur Sozialgeographie des damaligen Paris siche Rosiquer l.c. 6-8. Cf. zu alledem auch oben
Anm. 62.

" Fiir von der Regierung bezuschufite Gratisvorstellungen sde par et pour le peuple« wurden 1793/94,
neben einigen Faits historiques und einem Mélodrame, eine ganze Reihe von Vaudevilles ausgewahlt
(WELSCHINGER 32, GAUTHIER-LACHAPELLE 73 geben eine Titelliste).

% Siehe dazu WELSCHINGER 117-19, 421 u. 0.; CArLsON 143-45, 172-79, 210, 255-57, 261s., 26668,
277; LUNEL 93s., 96.
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Vaudevillestiicken zwei Voraussetzungen fiir Dauererfolg, Kanonisierung und der-
einstige Wertschitzung durch Literarhistoriker abgingen: einmal der Ehrgeiz zur
Darstellung von vorgeblich Uberzeitlichem, zum andern zwar nicht das Interesse,
wohl aber der Konsens eines homogenen geschmacksbildenden Publikums.

5. Folgerungen

Eben jene Langlebigkeit, die dem Einzeltext des Jahrzehnts versagt blieb und von
thm auch nicht angestrebt wurde, bewiesen zumindest einige Revolutionsgattun-
gen. Vaudeville und Mélodrame gehoren zu ithnen ebenso wie Revue und Annuaire,
Variété und Toast. Vorbedingung datiir, daf} sie von der Zeit nur wenig abgenutzt
wurden und eine politische Epoche, deren Produkt sie waren,® so lange tiberdauerten,
war 1thr Erfolg in dieser. Wie ist er iiber das Einzelgenre hinaus zu deuten? Die
Vermutung liegt nahe, in jenem Jahrzehnt, das dem in thm Lebenden geprigt schien
durch rasende Beschleunigung des Zeitablaufs, se1 von Lese- wie Horliteratur vor
allem eines erwartet worden: die Deutung der in blitzartigem Wechsel auf die
Lebenspraxis aller Gesellschaftsschichten einwirkenden Ereignisse sgrofler< und »klei-
ner< Politik. Doch zugleich scheint es, als hitten Autoren und Publikum gerade dieser
von Neuem ubervollen Zeit, deren neukonstituierte Textarten der >histoire événemen-
tielle« so viel Raum zubulligten, in besonderem Mafle Halt gesucht bei der schnell sich
verfestigenden Struktur des Gattungstypus — bei dem, was das bekannte Textmuster
an Kontinuitit, an Erwartbarem, Wiedererkennbarem, an Geborgenheit gewihren-
dem Vertrautem bot. Als Konsequenz daraus ergibt sich die Einsicht, dafl eine
angemessene Literaturgeschichte gerade der Revolutionsperiode nicht Geschichte der
Einzelwerke, sondern der Gattungen sein miifite.

Dieses epochenspezifische Postulat wiederum fithrt weiter zu allgemeineren Uber-
legungen. Eine Sozialgeschichte der Literatur wird sich der Frage nach der Gewich-
tung von Individuellem und Allgemeinem - von Einzeltext, Einzelautor, Einzelrezi-
pient hier, von Textverbinden und ihren Trigergruppen dort — immer zu stellen
haben. Doch um jene Frage befriedigend beantworten zu kénnen, wird man zuvor die
Geschichte des Allgemeinen schreiben miissen. Formulieren wir es grob: Die beliebte
»Sozialgeschichte« einzelner Werke und Autoren ist Notbehelf, ja Widerspruch in
sich. Und weiter: Generalisierende Beschreibung von Kollektivphinomenen, statt des
uberkommenen liebevollen Zurschaustellens einmalig-unverwechselbarer Einzelfil-
le, wire nichts anderes als eine konsequente Ubertragung von Gesetzen, die unsere
Lebenspraxis pragen, in den Bereich unserer Wissenschaften. Denn lingst ist eine
egalitire Staats- und Gesellschaftsform, die im Europa der Neuzeit erstmals durch die
Franzosische Revolution verwirklicht wurde und weitgehend auf Gleichbewertung
der sie konstituierenden Einzelnen aufzubauen suchte, zum Modell menschlichen
Zusammenlebens geworden, dessen Regeln fiir uns alle Giiltigkeit besitzen. Die
Literatur, die in Produktion wie Rezeption wihrend der Revolutionsjahre so deutlich

* Dall der literarische Epocheniibergang zumindest gattungshistorisch nicht pauschal setwa vier Jahre

spater« (so GuMBRECHT, Skizze 65) angesetzt werden sollte als der politische, hat unsere Skizze demon-
striert,
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den Charakter eines Massenphinomens annahm, hat ihre damals begonnene Entwick-
lung konsequent fortgesetzt. So erscheint es dringlicher als je, der hergebrachten
Geschichte von Dichterfiirsten und literarischen Haupt- und Staatsaktionen endlich
eine Strukturgeschichte der Literatur zur Seite zu stellen, eine Geschichte der in oft
zeitresistenten Gattungen - d. h. Mengen gleichartiger Texte — manifesten kollektiven
Ausdrucksformen und Bewufitseinsinhalte der Trigergruppen.” Eine solch neuver-
standene Sozialhistorie der Literatur wird ihrerseits der Geschichtswissenschaft ent-
scheidende Hilfen bieten konnen: einmal durch Erschliefflung reicher Quellen zur
Mythen- und Mentalititsgeschichte, vor allem aber durch Erstellung der Codes, mit
denen diese erst entschliisselbar werden.
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RESUME FRANGAIS

Les plaintes touchant la »stérilité« littéraire de I’époque révoluuonnaire font partie, depuis longtemps, des
lieux communs scientifiques. Elles sont cependant trompeuses eu égard au développement du systeme des
genres dans lequel s’est formé une quantité de nouvelles sortes de textes. Ainsi par exemple, nécrologies et
appels, glorifications et rituels de foi (nécrologie, requiem, carmagnole, catéchisme, panthéon, toast). Des
innovations apparurent surtout dans le »subsysteme« des périodiques et de leurs rubriques (indicateur,
annuaire, revue, feuilleton, variétés) ainsi que dans la sphére du théatre (bluette, fait historique, a-propos,
mélodrame, vaudeville). La longévité que les textes individuels de la décennie n’ambitionnaient point fut
manifestée par quelques genres de la Révolution (vaudeville, mélodrame, revue, variété, annuaire, toast).
Quelle est la raison de leur succes d’alors et de leur longévité par déla ['époque dont ils sont le produit?

Il semble que dans cette décennie qui fut, pour ceux qui y vécurent, marquée par une accélération
excessive de I'écoulement du temps, on n’ait attendu qu'une seule chose de la httérature: 'explication des
événements politiques exergant, dans le changement rapide, une intluence surla vie quotidienne de toutes les
couches sociales. Mais en méme temps, il semble que les auteurs et le public de ce temps, dont les nouveaux
types de textes donnaient une large place a ['histoire »événemenuelle«, aient cherché un appui dans la
structure rapidement consalidée du type de genre, dans ce qu'il offrait de continuité, de sécurité dans le
connu.

La conséquence de tout cela: une histoire appropriée de la littérature révolutionnaire ne doit pas étre
I'histoire des ceuvres individuelles, mais de genres. Comme conclusion qui dépasse ladécennie, il résulte que
I'histoire »sociale« en vogue appliquée a des auteurs et 3 des ceuvres partuiculiéres est un pisaller et méme un
paradoxe. Spécialement pour I'histoniographie d'une hittérature qui, depuis les années de la Révolution, a s1
nettement pris le caractere d’un phénomeéne de masse, il faut qu’a c61¢ de la présentation traditionnelle des
cas exceptionnels et uniques, apparaisse la description généralisante de phénomeénes collectifs - une histoire
structurelle des formes d’expression collectives manifestes dans les »generas,



