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HANS-JURGEN LUSEBRINK

»DIE ZWEIFACH ENTHULLTE BASTILLE.

Zur sozialen Funktion der Medien Text und Bild in der deutschen
und franzosischen >Bastille-Literatur des 18. Jahrhunderts

(Taf. I-IV)

I

»Die Eroberung der Bastille«, so war im September 1789 in einer aus dem Franzosi-
schen tibersetzten Schrift mit dem Titel »Die entlarvte Bastille« zu lesen, des
Denkmals der Tirannei, die mebr als vier Jabrbunderte auf seine Furchtbarkeit
trotzend da stand, und in weniger als vier Stunden zerstort wurde, eroffnet uns ein
unschdatzbares Gebeimnifl, und wir wollen das, was es uns entdeckt, in aller Eile
bekannt machen'. Die zitierte Schrift, die in insgesamt vier Lieferungen in den Jahren
1789 bis 1791 publiziert wurde, erschien ohne Verfasser- und Ubersetzernamen im
Verlag der Zeitungsdruckerei in Bayreuth. Ubersetzer und Kommentator (die
deutsche Fassung enthilt zahlreiche Anmerkungen und Erliuterungen) scheint der
Bayreuther Publizist und Schriftsteller Johann Friedrich Menzel gewesen zu sein.
Hierauf weisen in den Anmerkungen zahlreiche Bezugnahmen auf die »Baireuther
Zeitung« hin, die bereits am 23. Juli ausfiihrlich iiber den Sturm auf die Bastille
berichtete? und u. a. Jean Paul als Informationsquelle iiber die Ereignisse jenseits des
Rheins diente.

Die Berichterstattung iiber den 14. Juli 1789 und die literarische Verarbeitung des
Bastillesturms erfolgten in Deutschland — wie auch in Frankreich, England oder
Italien — jedoch nicht nur in den Medien der Schriftlichkeit: neben geschichtlichen
Darstellungen der Bastille, die, wie das eingangs zitierte Werk, auch zahlreiche
Anekdoten enthielten, wurden in fast fieberhafter Eile autobiographische Erzahlun-
gen von Bastille-Gefangenen — u.a. die auch 1ns Deutsche iibersetzten Memoiren

* Der vorliegende Beitrag beruht auf Quellen und Literatur, die der V. zusammen mit Herrn Dr. Rolf
ReicHARDT (Mainz) im Rahmen eines gemeinsamen, seit Mai 1986 von der Stiftung Volkswagenwerk
geforderten Forschungsprojektes zur Wahrnehmung der Bastille und des 14. Juli 1789 gesammelt hat.
Der Beitrag stellt die schriftliche, wesentlich erweiterte Fassung eines Vortrages dar, den der Vi. am
17.6. 1984 in Wolfenbiittel auf Einladung der Deutschen Gesellschaft fiir Allgemeine und Verglei-
chende Literaturwissenschaft (DGAVL) gehalten hat. Der Vf. dankt Herrn Dr. R. REicHARDT, Prof.
Alain Ruiz (Marseille) und Prof. Gerhard R. Kaiser (Gieflen) fiir Hinweise und kritische, fruchtbare

Diskussionen,

1 (Johann Friedrich Leonhard MenzeL), Die entlarvte Bastille oder Sammlung authentischer Nachrichten
zum Behuf ihrer Geschichte. Aus dem Franzosischen, Baireuth 17891791, 4 Hefte, hier 1. Heft, S. 1.

2 Bayreuther Zeitung, Nr. vom 23. 7. 1789, 5. 645-646.
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Henri Masers de Latudes® — veroffentlicht sowie Theaterstiicke, Lieder, Hymnen,
Totendialoge, Reden und — vor allem von deutscher Seite — Reiseberichte von Autoren
wie Campe, Kotzebue, Forster und vielen anderen mehr*. Und ihnlich wie die
Werthermode der ausgehenden 70er Jahre des 18. Jahrhunderts und die soziokultu-
relle Rezeption von Bernardin de Saint-Pierres Erzahlung »Paul et Virginie« in den
Jahren 1787-88, deren Motive sich in Opern und Theaterstiicken, Liedern und
Gravuren, aber auch auf Miinzen, Lampenschirmen und Porzellangegenstinden
wiederfanden, war der Sturm auf die Bastille dariiber hinaus ein >semiotisches
Totalereignis«, das nahezu alle existierenden Darstellungsmedien und somit sehr
breite Publikumsschichten erreichte. Es gab Teller, Spielkarten, Miinzen und
Schmuckanhinger mit Bastille-Motiven®. Die deutsche Zeitung »Journal des Luxus
und der Moden« berichtete im Sommer 1789, dafl Unsere speculirenden Nippes-
Fabrikanten aus den granen Mauersteinen der niedergerifinen Bastille, Ringsteine und
dergleichen haben fassen lassen und hob hervor, dafl man nun Ringe und Ohrenringe a
la Liberté nationale sowie Rockknopfe, Facher und Dosen a4 la Bastille® zu tragen
pilege. Ein gewisser Pommay bot am 12. Juli 1790 in einer Anzeige im »Journal de
Versailles« kleine Gips-Bastillen zum stattlichen Preis von 48 franzosischen Pfund an
— immerhin das anderthalbfache des Monatsgehaltes eines Gemeindepfarrers der
Zeit’. Ein viel verkaufter zeitgendssischer Ficher war nicht nur mit dem Motiv des
Sturms auf die Bastille geschmiickt, sondern enthielt zugleich den Text von vier
Chansons zum 14 juillet, die nach den angegebenen volkstiimlichen Melodien »O ma
tendre musette«, »regarde cette rose«, »dans ma cabane obscure« und »de mon berger
volage«® zu singen waren. Bertrand Andrieu offerierte im »Mercure de France« vom
30. Oktober 1790 Miinzen mit der Darstellung der Bastille zum Preis von 6 franzosi-
schen Pfund®. In Paris, London und Dublin wurden zeitgenossischen Berichten
zufolge mit groflem Erfolg Pantomimen iiber die Eroberung der Bastille aufgefiihrt,
u.a. 1m renommierten Londoner Covent-Garden-Theater eine Darbietung mit dem

Titel »The Fall of the Bastille«'®. Und schlief8lich ist eine ganze Reihe ikonographi-

3 Henri MASERs DE LATUDE, Der enthiillte Despotismus der franzésischen Regierung; oder Merkwiirdige
Geschichte des Herrn von Latiide wihrend seiner 35jihrigen Gefangenschaft in verschiedenen
Staatsgefingnissen. Nach den Originalpapieren von dem Hrn. Thiery in Ordnung gebracht. Aus dem
Franzésischen tibersetzt und mit einigen Anmerkungen begleitet von C. F. U. HOCHHEIMER, Leipzig
1791, 2 Teile.

4 Vgl. zusammenfassend Alain Ruiz, Deutsche Reisebeschreibungen uiber Frankreich im Zeitalter der
Franzgsischen Revolution (1789-1799): Ein Uberblick, in: Antoni Maczak/Hans-Jiirgen TEUTEBERG
(Hg.): Reiseberichte als Quellen europaischer Kulturgeschichte, Wolfenbuttel 1982 (Wolfenbiitteler
Forschungen 21), §. 229-251.

5 Vgl. u.a. Alain WEeiL, Histoire et numismatique du patriote Palloy démolisseur de la Bastille, Paris 1976;
A. KLEInsCHMIDT, La Bastille et les faienciers, in: Révolution Francaise (1881), S. 115-122; Victor
FournEL, Médaillons révolutionnaires. Le patriote Palloy et les vainqueurs de la Bastille d’aprés des
documents inédits, in: Le Correspondant 112 (1878), S.5-29, S.312-390; 113 (1879), S. 144-170,
S. 701-729, S. 1087-1108. -

6 Journal des Luxus und der Moden, 1789, S. 453,

7 Journal de Versailles, 12. 7. 1790,

8 Musée Carnavalet, Catalogue des éventails, n°137.

9 Mercure de France, 30, 10. 1790, S. 192.

10 Vgl. Annales Patriotiques et Littéraires de la France 19 (21. 10. 1789), S. 3 (zu London); August von
Korzesue, Meine Flucht nach Paris im Winter 1790, Leipzig 1791, S.230 (zu Paris); John Hall
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scher Darstellungen des Ereignisses und seiner Vorgeschichte zu verzeichnen:
Gemalde, die das Ereignis selbst oder Portrits ehemaliger Bastille-Gefangener zum
Gegenstand hatten und — wie etwa Antoine Vestiers beriihmtes Portrit des bis 1784 in
der Bastille inhaftierten Henri Masers de Latude - bereits im Herbst 1789 im
offiziellen »Salon de Peinture« gezeigt wurden''; sodann Kupferstiche, die als
Separatdrucke oder als Buchillustrationen dienten; und schliefflich sogar religiose
Votivbilder iiber den Bastillesturm, die fiir die Darstellung eines politischen, ideolo-
giegeladenen Ereignisses wie des 14. Juli 1789 zunichst befremdlich anmuten mégen:
On voit a Sainte-Geneviéve, so berichtete beispielsweise die Tageszeitung » Chroni-
que de Paris« in threr Ausgabe vom 12. April 1790, un ex-voto, dont le sujet est aussi
pieux que patriotique. Au milieu du tableau est la Bastille foudroyée par le feu du Ciel;
pres de la est un homme blessé et une femme qui lui donne des secours. Sur le devant est

un ancien soldat aux gardes, a genoux, qui remercie le ciel d’avoir secondé son

courage 12.

11

[llustrationen finden sich in etwa jedem zehnten der insgesamt tiber 300 Texte, die
zwischen 1789 und 1799 beiderseits des Rheins iiber den Sturm auf die Bastille
publiziert wurden. Sie figurieren jedoch iiberwiegend — und meist als Titelkupfer —in
umfangreicheren Texten wie der eingangs zitierten »Bastille Dévoilée«, die bereits im
Sommer 1789 in Bayreuth in einer recht sorgfiltigen deutschen Ubersetzung zu
erscheinen begann. Textillustrationen bilden auflerdem ein zentrales Element der
volkstiimlichen Einblattdrucke, der sogenannten »Canards«, auf denen sie zusammen
mit einem kurzen Erzahltext (»Récit«) und einem oder mehreren Liedtexten ein
kohdrentes, wechselseitig aufeinander bezogenes und sich erhellendes semiotisches
Ensemble konstituieren . Textillustrationen sind jedoch kaum in Druckfassungen
von Theaterstiicken zu finden und nur selten in den zahlreichen kiirzeren Berichten,
Pamphleten und autobiographischen Erzihlungen, die zumeist im Sommer und
Herbst des Jahres 1789 erschienen.

Diese relative Seltenheit von Textillustrationen mag angesichts der ausgeprigten
Bildhatftigkeit der schriftlichen Texte selber, deren Autoren hiufig von eigenen
visuellen Eindriicken ausgingen, erstaunen. Der Braunschweiger Pidagoge Joachim
Heinrich Campe etwa, der die franzosische Hauptstadt im August 1789 besuchte und

STEWART, The Fall of the Bastille on the Dublin Stage, in: Journal of the Royal Society of Antiquaries of
[reland (Dublin) 54 (1954), S. 7891, hier S. 78-79.

11 Journal des Révolutions de I'Europe4 (1789), S. 106. Zum Kontext vgl. Laura MaLvano, Le sujet
politique en peinture: événements et Histoire pendant les années de la Révolution, in: Histoire et
Critique des Arts 13 (1980), S. 31-66.

12 Chronique de Paris 102 (12. 4. 1790), S. 407.
13 Vgl. hierzu Vf./Rolf ReicHArDT, La »Bastille« dans I'imaginaire social de la France a la fin du XVIII*

siecle (1774=1799), in: Revue d’Histoire Moderne et Contemporaine 30 (avril-juin 1983), S. 196-234,
hier S. 214-223; DieseLseN, Oralitit und Textfiliation in rezeptionspragmatischer Persepekuive. Sozio-
kulturelle Fallstudien zur Rezeption der »Memoiren« Masers de Lawudes und zur Konstitution
populirer Druckschriften in den Jahren 1787-1793, in: Giinter BErGer (Hg.), Zur Geschichte von
Buch und Leser im Frankreich des Ancien Régime. Beitrige zu einer empinschen Rezeptionsforschung.
Rheinfelden 1986, S. 111-143,
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seine Reiseeindriicke in seinen 1790 erschienenen »Briefen aus Paris« niederlegte,
beschwor mit rhetorischem Pathos die politische Bedeutung des erstiirmten Staatsge-
fangnisses:

Die schaunerige Burg liegt wenigstens zum Theil schon in ihren Ruinen da, und wird nun
vollends darin liegen. Da #brigens vorauszusehen ist, daff ganz Deutschland ndchstens mit
Bastillebeschreibungen iiberschwemmt werden wird: so begniige ich mich, Sie nur auf die Hihe
und Dicke des Gemduers aufmerksam zu machen (...), deren Anblick hinreichen wird, Sie mit

Grausen und Entsetzen zu erfiillen*.

Trotz der hervorgehobenen srealistischen< Detailtreue lassen manche Passagen
Campes mehr an die »Ecriture« des zeitgenossischen Roman noir denken als an einen
sachlichen Reisebericht, und dies nicht nur aufgrund des gewihlten Beschreibungsvo-
kabulars (grauliche Burg, schreckliche Burg etc.), sondern auch wegen der von Campe
tiir bare Miinze genommenen Geriichte iiber die fiktiven Bastille-Getangenen
Romagne und De Lorges. Diese entsprachen als in der Bastille inhaftierte, von der
Willkiirherrschaft der Marquise de Pompadour grausam verfolgte und am 14. Juli von
der Volksmenge befreite Dichter genau dem mentalen Erwartungshorizont des
Publikums: sie waren Wunschbilder, die in der sozialen Vorstellungswelt der Zeit die
Berichte iiber die iiberdurchschnittlich guten Haftbedingungen in der Bastille und die
Enttiuschung iiber die Personlichkeiten der am 14. Juli tatsichlich befreiten sieben
Gefingnisinsassen rasch verdringten'. Der Publizist Friedrich Schulz beschrieb in
seiner 1791 in Berlin erschienenen Schrift »Ueber Paris und die Pariser« seine
Eindriicke von der Bastille mit einer dhnlich pathetischen Metaphorik wie sein
Zeitgenosse Campe:

Die Bastille stieg nach und nach vor meinen Augen empor. Ihre Mauern und platten Tirme,
von der hereinbrechenden Diammerung schwarzer gemacht, standen wie Felsen da, und das
ganze, nach Verbaltnis niedrige, plumpe, ineinander geschobene Mauerwerk gab den Anblick
einer ungeheuren Krote, die ihr Gift siber ganz Frankreich ausspritzt, und Freiheitssinn,
Offenbeit und Moralitat von seinen fabigen und braven Bewobnern so lange entfernt balten
wird, als sie etnen Stein auf dem andern bebalt'®.

August von Kotzebues Bericht tiber seine Impressionen vom Besuch des Bastille-
Platzes im Jahre 1790 geht gleichfalls von den unmittelbar empfangenen visuellen
Eindriicken aus, um daraufhin seine — fiir ihn allerdings unbeschreiblichen — eigenen
Empfindungen evozieren zu kénnen: Jeder Stein, an dem man voriibergeht, diente
vielleicht einem Elenden zum Kopfkissen; jede Schaufel Erde, die der Arbeiter anf
seinen Karren wirft, bat vielleicht Tranen in sich gesogen'. Da Textillustrationen in
Kotzebues Reisebuch »Meine Flucht nach Paris im Jahre 1790« nicht vorhanden sind,
ist das rhetorische Eingestindnis fehlender Worte, die die angesichts der Bastille-
Ruinen empfundenen Gefiihle beschreiben konnten, ein pathetischer Appell an die

14 Joachim Heinrich CAMPE, Briefe aus Paris zur Zeit der Revolution geschrieben. Mit Erliuterungen und
einem Nachwort von Hans-Wolf Jicer, Hildesheim 1977, S. 60-61 (Reprint der Originalausgabe von
1790).

15 Vgl. hierzu Vi./REICHARDT, La »Bastille« (wie Anm. 13).

16 Friedrich Scuurz, Ueber Paris und die Pariser, Berlin 1791, S. 323.

17 August von Korzesukg, Meine Flucht nach Paris im Winter 1790, Leipzig 1791, S. 227-228.
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Vorstellungskraft des Lesers, den Kotzebue auch an anderen Stellen seines Werkes
ausgehend von Assoziationen und skizzierten Bildern formuliert.

Das Aeussere dieser alten Festung, so der Schriftsteller Heinrich Storch, der bereits
zwei1 Jahre vor der Revolution die franzGsische Hauptstadt besuchte, konnte einem
Kiinstler zum Modell dienen, der ein schones Schrecknifl zu malen batte'®. Es ist
sicherlich kein Zufall, daf8 dieses faszinierende Auflere der Bastille, dieser fiérchterli-
chen alten Schreckensburg, wie der Weimarer Hotkappellmeister Johann Friedrich
Reichardt 1792 in seinen »Vertrauten Briefen aus Paris« schrieb'”, zum beliebtesten
Motiv der Textillustrationen der literarischen Darstellungen der Bastille wurde.
Bereits der erste Text der Bastille-Literatur des 18. Jahrhunderts, die 1715 unter dem
Titel »L’Inquisition Frangoise ou Histoire de la Bastille« in Amsterdam erschienene
Lebensgeschichte Constantin de Rennevilles, liefert hierfiir einen Beleg. Das Werk
Rennevilles, der vor seiner Inhaftierung wegen Staatsverrats und Sympathien fiir den
Protestantismus diplomatischer Vertreter Frankreichs in den Niederlanden war, i1st
ein Kupfer vorangestellt, das die imposanten Wehrtiirme der Bastille zeigt und
folgenden interpretatorischen Begleittext enthilt: Ce sinistre Chdtean terrible,
affreux, Si redouté par tout sous le nom de Bastille, Est le triste Tombeau de mille
malbeureux Et le Perou de Bernaville®®. Das gleiche Motiv der bewehrten, mittelalter-
lich-gotischen Festung bietet dem Betrachter das Titelkupfer der Lebensgeschichte des
Bastille-Gefangenen Bucquoy, die 1719, jeweils anonym und ohne Angabe des
Verlagsortes, kurz hintereinander in einer deutschen und einer kuriosen deutsch-
franzosischen Ausgabe erschien?'. Der Graf und Abt Bucquoy (1660-1740) wurde
1704 wegen angeblichen Salzschmuggels in die Bastille gebracht und stand nach der
Flucht aus dem Staatsgefingnis bis zu seinem Tode im Jahre 1740 in den Diensten des
Kurfiirsten von Hannover. Der unbekannte Verfasser seiner Lebensgeschichte —
wahrscheinlich Bucquoy selbst oder ein Vertrauter von thm — arbeitet in der Vorrede
die semantische Bedeutung des Kupfers heraus (Abb. 1):

Uberbaupt sind der Graff und Abt de Buguoy und Mr. Renneville darinn einig, dafl sie die
BASTILLE eine Holle der Lebendigen nennen. Der Abt thut solches bey seiner in Frantzdsischer

Sprache verfertigten Lebens-Beschreibung, auf dem ziemlich picquanten Kupfferstich, allwo er
Holle und Teuffel, und zwar unter denen Nabmen Beelzebub und Astaroth die Nabhmen des

18 Heinrich SToRcH, Skizzen, Szenen und Bemerkungen auf einer Reise durch Frankreich gesammelk,
Heidelberg 1787, S. 50.

19 Johann Friedrich REicHARDT, Vertraute Briefe aus Paris (1792). Hg. und eingeleitet von Rolf WEBER,
Berlin 1980, S. 187.

20 Constantin de REnnNEvILLE, L’Inquisition frangoise, ou Histoire de la Bastille, Amsterdam 1715,
Neuauflagen 1719 und 1724; Deutsche Ubersetzung unter dem Titel: Entdeckte und iedermann zur
Schau gestellte Franzésische Inquisition, oder Geschichte der Bastille, O.O. 1715; sowie unter dem
Titel: Historie der Bastille, Niirnberg 1758.

21 Jean-Albert d’Archambaud, comte de BucQuoy, Evénements des plus rares, ou I'Histoire du sieur abbé
comte de Buqouy (!), singuliérement son évasion du Fort-I'Evéque et de la Bastille. L’allemand i coté,
revue et augmentée, deuxiéme Edition avec plusieurs ouvrages vers et proses et particuliérement(!) La
Game des Femme (!), et se vend chez Jean de La Franchise Rue de la Réforme a I’Espérance 2 Bonnefoy.
0.0. 1719; BucqQuoy, Die so genannte Holle der Lebendigen, das ist die Welt-beruffene Bastille zu
Paris, Woraus sich der bekannte Abt, Graf von Buquoy, durch seine kluge und hertzhafften Anschlige
glicklich mit der Flucht befreyet und errettet; Nebst ietzt-genannten Abts Lebens-Lauff(...). Auf
Kosten guter Freunde, O.0O. 1719.
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Praesidenten der Bastille, Mr. d’Argengon und Gouverneurs derselben Mr. Bernaville, dermas-
sen zweydeutig vorstellet, dafl die Worte ou d’Argengon le President, so wobl: Die Haolle der
Lebendigen, wo d’Argengon Praesident ist, als auch: Beelzebub, oder d’Argengon der Prasident,
beiflen konnen(...)%.

Der schriftliche Text der Lebensbeschreibung Bucquoys priazisiert in der Folge
sowohl die politische Aussage des Kupfers wie die Intention des Werkes selbst.
Zielscheibe 1st der >ministerielle Despotismus< des Bastille-Gouverneurs Bernaville
und des Pariser Generalpolizeileutnants D’Argenson und nicht das monarchische
System in seiner Gesamtheit:

Erschreckt die Sterblichen vor diesem
Bild der Hollen,

Hier berrschet ein Tyrann, der Teu-
fel st sein Sclav,

Dann Satan ziehet nur die Schuldi-
gen zur Straff,

Doch Bernaville darff die Unschuld selb-

sten fallen®.

Dem ikonographischen Simulacrum der Bastille — ihrer auf den ersten Blick
realistisch-informativen Darstellung — gibt somit der schriftliche Text eine politisch-
ideologische, symbolische Bedeutung. Das Bindeglied zwischen beiden Zeichenebe-
nen bilden Konnotationen, die selbst eine intentional >realistische« Darstellung der
Bastille ausloste. Im Jahre 1719, in Bucquoys Lebensbeschreibung, waren hierzu dem
Anschein nach allegorische Elemente wie die Teufelsdarstellungen und die Verwen-
dung explikativer schriftlicher Erlauterungen in der Textillustration selbst (Beelzebub
etc.) noch notwendig. Die in Texten des Jahres 1789 verwendeten Kupfer hingegen
verzichteten weitgehend auf derlei explikatives Beiwerk: die politisch-ideologischen
Konnotationen, die die ikonographischen Darstellungen auszulosen hatten, wurden
beim Leser und Betrachter bereits vorausgesetzt.

Sie waren Resultat einer ganzen Reihe literarischer und publizistischer Texte iiber
die Bastille, die seit den Werken Rennevilles und Bucquoys und in verstirktem Mafle
seit den 7Qer Jahren des Jahrhunderts einen »Bastille-Mythos« schufen, der sich von
der Realitit der Haftbedingungen und der tatsachhchen Rolle des kaum noch
benutzten Staatsgefingnisses zunehmend entfernte®’. Schrecken der Nation, dessen
Name die Wangen jedes ehrlichen Mannes Heicbre, Angst und Zittern in ihm
verbreitete, nennt Christian August Vulpius das beriichtigte Staatsgefingnis in seinem
1789 in Leipzig und Frankfurt erschienenen Werk »Aechte und deutliche Beschrei-
bung der Bastille«. Die beiden beigefiigten >realistischen< Kupfer sollen, so Vulpius,
den ehemaligen und jetzigen Zustand der Bastille genau vorstellen®. Die einfache
Nebeneinanderstellung zweier >realistischer< Darstellungen des Aufleren der Bastille

22 Ibid., S. VI-VII.

23 Ibid., S. VII-VIII.

24 Vgl. hierzu Rolf ReicHARDT, Artikel »Bastille«, in: Rolf ReicHarDT/Eberhard Scumrrr (Hg.),
Handbuch politisch-sozialer Grundbegriffe in Frankreich, 1680-1820, Miinchen/Wien 1986, (im
Druck).

25 Christian August VuLpius, Aechte und deutliche Beschreibung der Bastille, von ithrem Ursprunge an bis zu
ihrer Zerstohrung. Ausdem Franzosischen, Leipzig/Frankfurta. M. 1789, S. 3; Neuauflage Leipzig 1790.
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vor und nach dem 14. Juli 1789, die sich am Ende des schmalen Bindchens befinden,
dienen Vulpius zur Veranschaulichung zentraler geschichtsphilosophischer Aussa-
gen, die er in den Schluffolgerungen seiner Schrift formuliert. Der Quatorze Juillet
erscheint thm zugleich als unerhorter, uef einschneidender Bruch innerhalb der
neuzeitlichen Geschichte und als wiederholbares, von anderen Nationen zu imitieren-
des Ereignis, das Vulpius zu fast prophetischen Zukunftsvisionen hinreifdt:

Aber jetzt? — die Nation, die Welt schaut die Triimmern des gefirchteten Kolosses menschli-
cher Qualen, der Despotismus wird beschamt sein Gesicht verbullen und schaamrot entfliehen;
der Regent wird die Stimme des unterdriickten Volkes horen, wird ihren Klagen zuvorkommen,
vor den Kunstgriffen der Menschen, Menschen langsam zu Tode zu martern, zuriick beben, vor

ferneren Bedringnissen sie sichern, und die noch ibrigen unmenschlichen Gefangnisse seines

Reichs selbst zerstoren®®.

Die gleiche Beziehung zwischen einer unterkiihlt->realistischen< ikonographischen
Darstellung der Bastille und einem rhetorisch »tiberhitzten, zum Teil prophetisch-
visionaren schriftlichen Diskurs findet sich in zahlreichen anderen literarischen und
publizistischen Texten der Zeit: die »Révolutions de Paris« etwa, eine der auflagen-
stirksten Zeitungen der Revolutionsepoche, fiigten ithrem Bericht iiber den 14, Juli
1789 einen sehr schlicht anmutenden Kupferstich der Bastille bei, der in merkwiirdi-
gem Kontrast zum Pathos des gedruckten Textes steht: von forteresse étonnante und
colosse infernal ist dort die Rede, gue Louis XIV et Turenne jugérent imprenable und
deren Eroberung in einem Zeitraum von nur vier Stunden (emportée d’assaut en
guatre heures) einem Wunder gleichkomme?.

Dem expansionistischen Impetus, den nicht die Illustrationen, sondern lediglich
der Textkommentar des Werkes von Vulpius offenbart, wurde in der Folge sowohl ein
diskursiv-schriftlicher wie ein ikonographisch-visueller Ausdruck gegeben. Eine 1790
in Marseille erschienene achtseitige Schrift mit dem Titel »Marseille sauvée, ou détail
exact du Siege et de la Prise de cette Ville« stellte die Eroberung und Zerstorung des
ortlichen Fort Saint-Jean in Text und Bild als eine erneute und nun auch in der tiefen
Provinz gliicklich vollzogene »Prise de la Bastille« dar?®. Der Publizist Pierre Manuel
betonte, gleich in den ersten Sitzen seiner im April 1790 erschienenen »Histoire des
plus célebres prisonniers de la Bastille«, es sei geradezu unnétig hervorzuheben, gu’en
Europe, chaque roz, excepté le roi d’Angleterre, a des bastilles, dont les portes, sans que
la justice s’en méle, s’ouvrent et se ferment a son gré, au gré de ses ministres, de leurs
commis?’. Der deutsche Schriftsteller und Journalist Georg Friedrich Rebmann
visualisierte dieses zeitgendssische Theorem von der Universalitit der Bastille als dem
Symbol eines allerorts zu bekimpfenden Despotismus und des 14 Jusllet als dem
universalen Vorbild aller Freiheitskimpfer, indem er in seinen »Obscuranten-
Almanach auf das Jahr 1798« zwei Kupferstiche des Pariser Sturms auf die Bastille und
der 1794 neuerbauten Kasseler Festung einfiigte. Letztere versah er mit folgender

Worterklirung (Abb. 2):

26 Ibid., S. 59-60.

27 Révolutions de Paris 1 (12-17 juillet 1789), S. 15-16.

28 Marseille Sauvée, Ou détail exact du Siége et de la prise du Fort St. Jean de cette Ville, par la Garde
Nationale et le Peuple, O.O. (Marseille) 1790, 8S.

29 Jacques-Antoine MAaNUEL, Histoire des plus célébres prisonniers de la Bastille, O.O. 1790, §S. 4.
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Hier nun erblickt man, nebst der alten, auch die beriibmte neuerbaute Bastille neben der
Fuldabriicke zu Kassel; scharf und fest sieht es rund umber aus, denn
Pfaffengequick, Paucken- und Trommelgeroll,
Der Ketten und Peitschen Getos
Und das Briillen der Gepeitschten
Ist diesem Landesvater allein
Musik*°,

Das mit einigem Abstand zweithdufigste Sujet der Illustrationen der Bastille-
Literatur des 18. Jahrhunderts waren die Gefangenen selbst, gefolgt von vereinzelten
Darstellungen der Vaingueurs de la Bastille sowie des hingerichteten Bastille-
Gouverneurs Delaunay, die sich jedoch lediglich in umfangreicheren Werken zur
Geschichte der Franzosischen Revolution insgesamt finden, beispielsweise in Vul-
pius’ mehrbindigem Werk »Scenen in Paris, wihrend und nach der Zerstorung der
Bastille«’!. Die Fokussierung auf die ikonographische Darstellung der Gefangenen
stiitzte sich, wie bereits die Darstellung der Bastille, haufig auf Augenzeugenberichte
oder unmittelbar gewonnene Eindriicke. Louis Pitra beispielsweise, Electenr fiir die
Generalstinde des Jahres 1789 und zeitweilig Korrespondent der Markgrafen von
Ansbach-Bayreuth, beschrieb in seinen lediglich auf deutsch publizierten » Authenti-
schen Nachrichten von der Franzdsischen Staatsumwilzung« wie folgt die am 14. Juli
1789 aus der Bastille befreiten Gefangenen:

Der Aufzug, worin die meisten von ihnen zum Vorschein kamen, war eben so sonderbar als
klaglich; die meisten hatten sebr lange Birte, und ihr verwirrtes Haar gab ihnen vollends ein
schreckliches Anseben; alle hatten Pantoffeln statt Schue an, und einige hatten Miitzen auf, die
sie in dem Gedringe und swber den Eifer ihrer Retter verloren™.

Friedrich Schulz erkor die von Pitra geschilderte Szene der Befreiung der Bastille-
Hiftlinge zum Gegenstand des Titelkupfers seiner 1790 bei Vieweg in Berlin
erschienenen »Geschichte der Grofien Revolution in Frankreich«. Auch die zahlrei-
chen in den Jahren 1789-91 in Deutschland und Frankreich publizierten autobiogra-
phischen Erzihlungen ehemaliger Bastille-Gefangener waren fast durchweg mit
Textillustrationen versehen, die entweder die dunklen Kerkerverliese der Bastille oder
die Szene der Befreiung ins Bild riickten. Die bekannteste dieser Erzihlungen sind
zweitellos die »Memoiren« Henri Masers de Latudes, der zwischen 1749 und 1784
aufgrund von Spottversen auf die Marquise de Pompadour in der Bastille, im
Festungsturm von Vincennes sowie im Hospiz von Charenton inhaftiert wurde. Die
nahezu 700 Duodezseiten lange dreibindige autobiographische Erzihlung, die Latude
mit Hilfe des aus Nancy stammenden Rechtsanwalts Thierry verfasste und 1790 unter
dem Titel »Le Despotisme dévoilé, ou Mémoires de Masers de Latude« veroffent-

30 Georg-Friedrich REBMANN, Obscuranten-Almanach auf das Jahr 1798, O.0. o0.]., ohne Seitenangabe.

31 (Christian-August Vurrius), Scenen in Paris, wihrend und nach der Zerstérung der Bastille.
1.-3. Sammlung, Leipzig 1790; 4.-5. Sammlung, Leipzig 1791; Fortsetzung: Neue Scenen in Paris und
Versailles. Mit Musik und Kupfern, Leipzig 1792-1793, 3 Bde. *

32 (Ludwig Wilhelm Prrra), Authentische Nachricht von den ersten Auftritten der Frmzugsxschen
Staatsumwaelzung von einem mitwirkenden Augenzeugen aus einer Franzoesischen Handschrift (.. .),

Braunschweig 1793, S. 104.
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lichte, erschien bereits im folgenden Jahr in der Griffschen Buchhandlung in Leipzig
in einer deutschen Ubersetzung. Beide Ausgaben enthalten als Titelkupfer das Portrit
Latudes, der in der linken Hand die bei seinen — vergeblichen — Fluchtversuchen
benutzte, zu Beginn der Revolution in Frankreich als Jahrmarktsattraktion gezeigte
Strickleiter hilt und mit dem Zeigefinger seiner linken Hand auf die hinter ihm
autstrebenden Festungsmauern der Bastille weist (Abb. 3). Der Blick Latudes ist auf
den Betrachter gerichtet; die ostentativ-pidagogische Gestik der Illustration wird - als
seien die ikonographischen Zeichen selbst nicht aussagekriftig genug—, von einem
unter dem Kupferstich stehenden Vierzeiler in schriftliche Sprache hinein iibersetzt.
Der Vierzeiler findet sich lediglich in der franzésischen Originalfassung und ist in der
deutschen Ubersetzung entfallen:

Victime d’un powvoir injuste et criminel,
Latude dans les Cachots eut terminé sa vie,
Si Part du despotisme aussi fin que cruel,

Avoit pu dans ses fers enchainer son génie™.

Auch in den Memoiren Latudes steht der iiberzogen pidagogische Impetus, der die
Textillustration beherrscht und sich im Vorwort sowie in der Erzihlung selber im
Erzdhlerkommentar fortsetzt, in einem aus heutiger Sicht befremdlichen Wider-
spruch zu den beschreibenden Passagen des Textes. Letztere erinnern durch die
minutidse Beschreibung der Folterinstrumente, des Kerkers von Latude und der
diabolischen Machenschaften des allgegenwirtigen Gouverneurs der Bastille deutlich
an die »Ecriture« des Roman Noir englischer Provenienz, dessen breite Rezeption in
Frankreich bezeichnenderweise erst nach dem Abklingen der weit politischeren
Bastille-Literatur wihrend des Directoire einsetzte**. Den betonten >Realismus« der
Schilderungen Latudes, der sich immer wieder auf das eigene Erleben und die
unmittelbare Anschauung berief, enthiillten jedoch bereits Zeitgenossen als duflerst
phantasievoll und zuweilen phantastisch, zumal Latude kurz nach Erscheinen seiner
Memoiren bei der Franzosischen Nationalversammlung einen Antrag auf finanzielle
Entschidigung fiir die unter der despotischen Herrschaft des Ancien Régime durch-
lebten unmenschlichen Leiden einbrachte®. Selbst Historiographen wie der bereits
erwihnte Pitra gelangten von ersten Eindriicken und zirkulierenden Geriichten rasch
zu Vermutungen, die sich in der Vorstellungskraft des Lesers zu Bildern tyrannischer
Herrschaft verfestigen muflten. Uber die in Kellergewdlben vorgefundenen Skelette,
die bereits im Herbst 1789 als die sterblichen Uberreste von beim Bau der Bastille
abgestiirzten Arbeitern identifiziert wurden, schreibt Pitra u.a.:

33 Henri Masers DE LATUDE, Le Despotisme dévoilé, ou Mémoires de Henri Masers de Latude, Détenu
endant trente-cinq ans dans diverses prisons d’Etat, Paris 1790, Titelkupfer, Bd.I; deutsche
Jbersetzung: LATUDE, Der enthiillte Despotismus der franzésischen Regierung; oder Merkwiirdige

Geschichte des Herrn von Latude wihrend seiner unverdienten 35jihrigen Gefangenschaft in verschie-
denen Staatsgefingnissen. Nach den Originalpapieren des Herrn Thiery in Ordnung gebracht. Aus dem
Franzésischen iibersetzt und mit einigen Anmerkungen begleitet von C. F. M. HOCHHEIMER, Leipzig
1791, 2 Bde.

34 Vgl. hierzu Vi., La Bastille, chiteau gothique, in: Europe 659 (mars 1984), S. 104-112.

35 Vgl. Vf./ReicHARDT, Oralitit und Textfiliation (wie Anm. 13), 1. Teil (iiber Latude).
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Es st nicht unwabhrscheinlich, dafl diese Reibe von Gefingnissen, die ebmals mittels eines
zerstorten Gewolbes, dessen Triimmer man unter der Erde gefunden hat, zum Werkzeug der
Grausamkeit Ludwigs X1. gedient haben; daf} er vielleicht in diesen tiefen und eben darum
feuchtern Gefingnissen, als die in der Bastille waren, (...) den ungliicklichen Grafen von
Armagnac und seine Séhne eingesperrt hielt”®.

Der Titelkupfer von Dorothea Margarete Liebeskinds — der Tochter des Géttinger
Ptarrers und Schuldirektors R. Wedekind — Roman »Die Bastille oder Carl Townley,
ein Mann aus der grofien Welt«, 1790 in Leipzig veroffentlicht, deutet im Gegensatz
zum Titel selbst in keiner Weise die Leidensgeschichte der Hauptperson an. Der
Kupfer zeigt zwei Periicken tragende Personen, wohlgekleidet und in bourgeoisem
- Intérieur. Die zentralen Passagen des Romans hingegen, die die Inhaftierung Town-
leys in der Bastille schildern, erinnern an die zeitgendssischen >gothischen< Romane
Walpoles oder Godwins. So gelangt der Held des Romans beispielsweise durch einen
absinkenden Fuflboden in ein finsteres Verlies der Bastille und beschreibt wie folgt
seine ersten Eindriicke:

Ich fand, dafl es ein dumpfes und kaltes Gewolbe von groflem Umfange war. Ich schrie laut
nach Hiilfe, und der hohl zuriickprallende Schall mebrte das Grausige des Orts, kein Ton, aufler
dem Wiederballe meiner eigenen Stimme, lief§ sich horen” .

Der ostentativ pidagogische Charakter der meisten Textillustrationen zur Bastille-
Literatur des 18. Jahrhunderts ist ebenso deutlich in den allegorischen Bildern, die
allerdings hiufig als Separatdrucke und nur selten als Buchillustrationen publiziert
wurden. Ein gewisser Vorbildcharakter fiir die nachfolgenden Darstellungen ist
hierbei dem Frontispiz der 1783 in Frankreich und im gleichen Jahr in deutscher
Ubersetzung erschienenen »Mémoires sur la Bastille« des franzosischen Schriftstel-
lers, Publizisten und zeitweiligen Bastille-Hiftlings Linguet zuzuschreiben®. Der
Titelkupfer des Buches (Abb. 4) zeigt das durch den Willen Ludwigs XVI. zerstorte
Staatsgetingnis, in Anspielung auf eine Gesetzeserklirung des Monarchen vom
30. August 1782, die die baldige Abschaffung der Bastille in Aussicht stellte.
Gitterfenster und Maueriiberreste versinnbildlichen den in die Darstellung eingefiig-
ten Auszug aus der erwdhnten Erklirung Ludwigs XVI., in dem von souffrances
inconnues und peines obscures die Rede ist. Blitzstrahl und Uhr veranschaulichen das
geschichtsphilosophische Theorem des historischen Umbruchs, der Neuen Zeit, der
Régéneration, der durch das Zusammenwirken von hoherer Fiigung und monarchi-
schem Willen herbeigefiihrten Révolution im Sinne des 18. Jahrhunderts. Der Denk-
malssockel mit der Statue Ludwigs XVI. im Purpurmantel, mit Zepter und Krone,
nimmt imagindr jenes vaterlindische Denkmal vorweg, das zahlreichen Schriftstellern
und Politikern der Revolutionszeit als patriotischer Wallfahrtsort vorschwebte und

36 PiTrA (wie Anm. 32), S. 63—64.

37 (Dorothea Margarete LieseskinD), Die Bastille, oder Carl Townley, ein Mann aus der groflen Welt.
Aus dem Englischen, Leipzig 1790, 3 Bde., hier Bd. III, S. 97-98.

38 Simon-Nicolas-Henri LINGUET, Mémoires sur la Bastille. Londres 1783; auch erschienen in (Linguet),
Annales politiques, civiles et littéraires du dix-huitiéme siécle 73-75 (janvier 1783); deutsche Uberset-
zung: Denkwiirdigkeit der Bastille und Gefangenschaft des Verfassers, Leipzig 1783. Zu Linguet vgl.
ausfuhrlich Darline Gay Levy, The Ideas and Careers of Simon-Nicolas-Henri Linguet, Urbana 1980,
hier S. 200-210; sowie Rolf ReicHARDT, Artikel »Bastlle« (wie Anm. 24).
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Abb. 3 Titclkoupfer aus: Henrl Masers de Latude
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auch zeitweilig wihrend der Revolutionsfeste der Jahre 1790-93 auf dem Bastilleplatz
errichtet wurde. Die dem K6nig, zum Teil durch unterwiirfigen Kniefall, huldigenden
Vertreter des Volkes verkdrpern Dankbarkeit, Inbrunst, Eingedenken. Die Bildun-
terschrift schliefllich ist Voltaires Tragodie » Alzire« (1736) entnommen und verklam-
mert symbolisch die Philosophie der Aufklarung mit dem Willen des Monarchen und
der Rationalitit des Geschichtsverlaufes.

Andere Bilddarstellungen der Revolutionszeit, die nicht als Textillustrationen,
sondern als Separatdrucke erschienen, modifizierten das von Linguet vorgegebene
allegorische Grundschema in einigen Punkten: ein von Joseph Maillet hergestellter
und vertriebener Kupferstich mitdem Titel »Epoque de la Liberté Frangoise« (Abb. 5)
zeigt Konig Ludwig XVI. vor dem Hintergrund der eroberten Bastille und in
Begleitung des populiren Finanzministes Necker einer nun nicht mehr ehrerbietig-
unterwiirfigen, sondern aufrechten, mit den Insignien der Gerechtigkeit und dem
Licht der Erkenntnis versehenen Nation Assemblée gegeniiber. Der Anbruch der
Neuen Zeit wird auch hier durch das einstromende Licht symbolisiert. Der im
Hintergrund erscheinende Diogenes, der versammelten Volksmenge und dem vor
ithm stehenden Jean-Jacques Rousseau zugewandt, kehrt der hell erleuchteten Szene
des Bildvordergrundes den Riicken zu. Derriére le Roi, so die ausfiihrliche, alle
wesentlichen symbolischen und allegorischen Zeichen des Bildes aufschliisselnde
Bildunterschrift, Diogéne brise sa Lanterne® puisqu’il trouve autant d’hommes qu’il y
a de citoyens frangois, en montrant a |.]. Rousseau, le Flambeau de la vérité qu’ils
veulent tous suivre, derriére eux est le Peuple en acclamation, plus loin est la Bastille
prise d’assaut par un Garde frangoise (sic!) le 14 uillet 1789. Fiillhorn, zerbrochene
Gefingmsketten, phrygische Miitze und die im Bildvordergrund erscheinenden
Symbole der Kiinste und Wissenschaften verheiffen dem im Bildmittel- und -hinter-
grund prasenten Volk sowie dem Handel und der Landwirtschaft eine neue Epoche
der Freiheit und des Wohlstands. Diese Deutung des Sturms auf die Bastille als
Anbruch eines neuen goldenen Zeitalters findet sich in zahlreichen weiteren 1konogra-
phischen Darstellungen der Epoche, beispielsweise in einem Lyoner Kupferstich von
Pézant aus dem Jahre 1789 mit dem Titel »L’Aristocratie Ecrasée«*°, Das von Maillet
visualisierte Theorem der Volkssouveranitat im Rousseauschen Sinn tritt hier zuriick
vor dem Motiv des vaterlindischen Altars*' und der gleichfalls von Linguet iibernom-
menen Glorifizierung des aufgeklirten Monarchen, wobei die Realisierung der
Hoffnung auf ein neues Goldenes Zeitalter (Age 4’Or) hier allerdings einhergeht mit
dem Sturz der personifizierten Aristokratie.

Ikonograpische Darstellungen der Bastille im ausgehenden 18. Jahrhundert, ob als
Textillustration oder als separat gedruckte Kupfer, dienten somit wesentlich der

39 Epoque de la Liberté Frangoise, Dédiée 2 la Nation Assemblée. Composée et Gravée par Joseph
MaiLLET, Paris 0.]. (1789). BN Estampes, Coll. Hennin n® 10525, Zur Darstellung der Diogenes-Figur
in der Ikonographie der Franzdsischen Revolution vgl. allgemein den ausgezeichneten, materialreichen
Aufsatz von Klaus Herping, Diogenes als Biirgerheld, in: Boreas. Miinstersche Bentrige zur
Archiologie 5 (1982), S. 232-254.

40 L’Aristocratie Ecrasée. Gravure éditée par Pezant, Lyon 1789, Musée Carnavalet,

41 Zum Bastille-Platz als dem Ort des vaterlindischen Altars vgl. Jean StaroBinski, Die Embleme der
Vernunft, Paderborn u.a. 1981 (UTB n®1150), S. 75 (italienische Originalausgabe Milano 1973).
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Veranschaulichung geschichtsphilosophischer Theoreme: der Anbruch der Neuen
Zeit und die Verkiindung eines neuen Goldenen Zeitalters; der Sturz des Feudalismus;
die Abschaffung des >ministeriellen Despotismus¢; das Prinzip der Volkssouverinitit
mit dem Volk als handelndem Subjekt der Geschichte, das entweder als Volksmasse —
als »nicht hierarchisch gegliederte Figurenmenge«** — oder als exemplarisch handeln-
des Individuum bildlich dargestellt wurde. Fiir die zweite ikonographische Darstel-
lungsform des souverinen, handelnden Volkes sind Latude, dessen Fluchtleiter auf
allen Illustrationen seiner »Memoiren« figuriert, Maillard, gefeierter Vainguenr de la
Bastille und volkstiimliche Identifikationsfigur, sowie ein auf den Tiirmen der Bastille
den Drapeau de la Victoire schwenkender Garde Frangais die dominierenden Motive.
Letzterer ist beispielsweise auf dem analysierten Kupfer von Maillet und der
erwihnten Marseiller Textillustration zu sehen und bildete eines der beliebtesten
Sujets des Porzellans der Revolutionszeit in Frankreich®.

Die Inszenierung des Volkes als handelndes Subjekt der Geschichte beherrschte
auch die ikonographischen Darstellungen der volkstiimlichen Einblattdrucke — der
sogenannten »Canards«—, deren Existenz den einzigen, aber durchaus wesentlichen
Unterschied zwischen der deutschen und der franzdsischen Bastille-Literatur aus-
macht*, Im Zentrum von einem Holzschnitt geschmiickt, der entweder die Erobe-
rung der Bastille oder die Befreiung der Gefangenen zeigte, und mit einer Narration
(»Récit«) sowie einem oder mehreren Liedtexten versehen, die nach alten volkstiimli-
chen Melodien wie Air des Matelots, Vive Henry oder Il pleut, il plent bergére zu
singen waren (Abb. 6), belegen diese sogenannten »Canards« die soziale Breitenwir-
kung der Bastille-Symbolik in Frankreich. Im Gegensatz zu den Textillustrationen
volumindserer und damit teurerer Werke wie Latudes »Memoiren« oder Vulpius’
»Aechter und deutlicher Beschreibung der Bastille« riickten die populiren Holz-
schnitte der »Canards« drei Elemente deutlich in den Mittelpunkt: das bewatfnete,
uniformierte Volk; Kanonen und Gewehre, deren Prisenz den Sturm auf die Bastille
in eine nach militirischen Regel vollzogene Belagerung — einen Siége — verwandeln;
und die mittelalterliche Wehrhaftigkeit der Bastille mit ihren durch die Perspektiv-
wahl nunmehr deutlich sichtbar gewordenen Griben, Befestigungen und Fallbriik-
ken, die ebenso wie bei Vulpius oder Latude die feudale Trutzburg verkorperte.

Erstiirmung und Zerstorung der Bastille, Sujets zahlreicher Reden, Druckgraphi-
ken und Textillustrationen der Revolutionsepoche, wurden somit zum Symbol der
Zerstorung des Feudalismus und zum Sinnbild der Zerstorungskraft der Lumaéres,
der Aufklirungsphilosophie des 18.]Jahrhunderts. Diese vom visuellen Eindruck
getragene Symbolik avancierte bei zahlreichen Schriftstellern und Publizisten der Zeit
zu einem wesentlichen Bestandteil der Bildmetaphorik ihrer schriftlichen Texte.
Johann Gottlieb Fichte etwa verwendete in seinem 1792 geschriebenen Aufsatz
»Zuriickforderung der Denkfreiheit von den Fiirsten Europas, die sie bisher unter-

42 Harald SieBeNMORGEN, Illustrationen und Bildkommentare zur Franzésischen Revolution in der
Mannheimer Graphik um 1800, in: Stidel-Jahrbuch, Neue Folge9 (1983), S. 227-246, hier S. 240.

43 Vgl. KLEINSCHMIDT (wie Anm. 5) sowie das materialreiche Werk von J.-F.-F. Husson dit FLEuRY, dit
CHAMPFLEURY, Histoire des faiences politiques sous la Révolution, Paris 1867, 2. Auflage, S. 75-82;
Guy GAUDRON, Faiences nivernaises d’époque révolutionnaire, in: L’Art populaire en France 3 (1931),
S. 91-96.

44 Vgl. hierzu Vf./ReicHARDT, Oralitit und Textfiliation (wie Anm. 13).
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driickten« das von der Bastille-Tkonographie seit Linguet fast stereotyp verwendete
und mit geschichtsphilosophischer Bedeutung aufgeladene Bild der Zerstorung der
gotischen »Trutzburg« der Bastille, um die Fortschritte der Aufklirung in Deutsch-

land zu thematisieren:

So machte in unserm gegenwartigen Jahrhundert die Menschheit, besonders in Deutschland,
obne alles Aufseben, einen grofilen Weg. Es ist wabr, der gotische Umrif8 des Gebaudes ist noch
fast allenthalben sichtbar; die neuen Nebengebiude sind noch bei weitem nicht in ein festes
Ganzes vereinigt; aber sie sind doch da, und fangen an bewobnt zu werden, und die alten
Raubschlosser verfallen. Sie werden, wenn man uns nicht stort, immer mebr von Menschen
gerdaumt, und den lichtscheuen Eulen und Fledermausen zur Wohnung sberlassen zu werden;

die newen Gebinde werden sich erweitern, und allmahlich zu einem immer regelmafligem

Ganzen vereinigen™.

I11

Die Bildhafugkeit, das Pathos und die zum Teil hyperbolische Rhetorik der Reden
und Schriften des ausgehenden 18. Jahrhunderts iiber die Bastille sowie der reliquien-
hafte Kult um die Bastille-Uberreste waren im Bewufltsein der Zeitgenossen, so
scheint es, der para-religidsen, quasi sakralen Bedeutung des Quatorze Juillet
angemessener als die ikonographischen Darstellungen allgemein und das Medium der
Textillustration 1m besonderen. Dieses Erklirungsmuster legen die festgestellte
relative Seltenheit der Textillustrationen innerhalb der Bastille-Literatur, ihre im
Vergleich mit den schriftlichen Darstellungen unterkiihlte Rhetorik und die nur sehr
sparlichen Reaktionen auf die ikonograpischen Darstellungen der Bastille nahe. Weit
mehr als ikonographische Darstellungen der Bastille und des Quatorze Juillet
beeindruckte die Zeitgenossen — folgt man den iiberlieferten Berichten und Rezensio-
nen — die Lektiire der autobiographischen Erzihlungen ehemaliger Bastille-Hiftlinge
—vor allem die rasch zu einem Bestseller avancierenden »Memoiren« Henri Masers de
Latudes — sowie der Anblick, die Beriihrung und der Besitz von Bastille-Uberresten,
insbesondere von Bastille-Steinen. Der mit der Abtragung der Ruinen des ehemaligen
Staatsgefingnisses beauftragte Pariser Bauunternehmer Pierre-Frangois Palloy spiirte
—wie auch andere geschiftstiichtige oder patriotische Zeitgenossen — die Stirke dieses
sozialpsychologischen Bediirfnisses und begann im Herbst des Jahres 1790 damit, in
alle franzosischen Départements und drei Jahre danach in alle Distrikte quadergrofie,
in authentische Bastille-Steine gehauene Nachbildungen der beriichtigten Festung zu
versenden *. Unter den insgesamt dreizehn Objekten, die Palloys Apétres de la liberté
genannte Abgesandte in die Départements brachten, befanden sich neben der
erwihnten Miniaturbastille die gedruckten Memoiren Latudes, eine von Dussault
vertasste »Histoire de la Bastille« sowie zwei ikonographische Darstellungen der

45 Johann Gottlieb FicHrE, Zurickforderung der Denkfreiheit von den Fiirsten Europas, die sie bisher
unterdriickten. Eine Rede (1793), in: FicHTE, Schriften zur Revolution. Hg. und eingeleitet von
Bernard WiLrms, Frankfure a. M./Berlin/Wien 1973, S. 53-80, hier S. 55.

46 Vgl. zu Palloy Henri LEMoINE, Le démolisseur de la Bastille. La place de la Bastille. Son histoire de 1789
a nos jours, Paris 1930; Vi./ReicHARDT, La »Bastille« dans |’imaginaire social (wie Anm. 13), hier
S.224-234,
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Bastille in Form von Graviiren. Eine der beiden Graviiren zeigte das Grab der in den
Kerkern gefundenen sterblichen Uberreste angeblicher Bastille-Hiftlinge; die zweite
riickte die bereits von Linguet idealisierte Rolle des aufgeklirten Monarchen ins Bild,
encourageant le peuple a considérer les colonnes de la liberté et les ruines de la Bastille" .
Beachtung fanden in den zahlreichen Zeitungsartikeln und Tagebuchnotizen, die iiber
das Ereignis der festlichen Ubergabe der Bastille-Objekte an die verschiedenen
Départements berichteten, jedoch einzig die pathetische Rede von Palloys Apétre de
la liberté, die das Schicksal aller Bastille-Hiftlinge exemplarisch verkorpernden
»Memoiren« Latudes und der recht grob behauene Bastille-Stein selbst. Letzterer -
und nicht die weit mehr detailgetreueren, >realistischeren< ikonographischen Darstel-
lungen—, erschienen den Zeitgenossen als wahres und verehrungswiirdiges simulacre
de lancienne servitude, aujourd’bui preuve vivante de la liberté des frangois, wie ein
Berichterstatter aus Dijon formulierte, der sich im iibrigen nicht scheute, den
empfangenen Bastille-Stein als effigie und den patriotischen Umzug als procession
civigue zu bezeichnen®. Ein gewisser Woillez, von Palloy zwecks Ubergabe der
Bastille-Objekte 1793 in das neu hinzugekommene Département Alpes-Maritimes
entsandt, wies seine Zuhorer in einer Rede am 28. Mai 1793 in Nizza pathetisch darauf
hin, daf! an den Bastille-Steinen das Blut der ehemaligen Gefangenen klebe, das sie zu
Mirtyrern der Freiheit erhebe. Seine Rede ist durchsetzt mit Begriffen deutlich
religiéser Provenienz und gleicht in seiner an die Phantasie der Zuhorer appellieren-
den Bildhaftigkeit der »Ecriture« der zuvor erwihnten literarischen und publizisti-
schen Texte zur Bastille, vor allem der »Memoiren« Latudes:

Voici Citoyens, une parcelle de cett’antre ou regnoit I’épouvante, le malheur et lamort, et quia
été si long tems témoin des sanglots et mouillé des pleurs de ces malbeureuses victimes de
PAristocratie, peut-étre, pire encore, elle a été teinte de leur sang; a ce (1) resouvenir mon coeur se
 déchire de do(u)lenr, et qui sont ceux qui serotent assez féroces pour retenir leurs larmes, au récit
d’une telle barbarie, qui sont ceux gui refuseroient de voler au(x) cris de leur Mere Patrie qui les
appellent (!) de toutes parts, et qu’un S' enthousiasme ne s’empareroit pas de lenrs ames (...).
Citoyens (...) gue cette pierre soit le point de votre ralliement, et gu’il ranime toujours dans votre
ccenr, en vous rapellant (1) Phorreur du Despotisme, U'amour de la liberté®.

IV

Die im Vergleich zum Pathos Latudes, Vulpius’, Rebmanns oder des obskuren
Woillez’ rhetorische Unterkiihltheit der Illustrationen zur Bastille-Literatur und ihr
piadagogischer, jedoch iiber das Ziel weit hinausschiefender Impetus erinnern an die
Inszenierung der offiziellen Feste der Revolutionszeit sowohl in Frankreich wie in
Deutschland. In Mainz beispielsweise wurde am 28. Messidor des Jahres 1798 der

Jahrestag des 14. Juli durch einen Umzug begangen, der wohlgeordnet und betont

47 Vgl. z.B. den Procés-Verbal de ce qui s’est passé i la séance du 13 Novembre 1790, de I’Assemblée
Administrative du Département de la Cote d’Or, Dijon 1790, S. 5.

48 Ibid. S.15 und S. 16.

49 Discours du Citoyen Woillez, in: Registre des Procés-Verbaux du Directoire du District de Nice (1793).
Séance du 28 Mai 1793, £*11-13, hier f°13. Archives Départementales des Alpes-Maritimes (Nice)
L3337
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fererlich war, wie der Berichterstatter der »Mainzer Zeitung« geflissentlich hervor-
hob. Schiiler, teils von jungen Biirgern, teils von in weify gekleideten Biirgerinnen
begleitet, trugen im Rahmen dieses Festumzuges Schilder durch die Stadt, aut denen in
Form von Sentenzen jene zentralen Bedeutungen des Quatorze Juillet standen, die die
ikonographischen Darstellungen des Bastille-Sturms in redundanter Weise visualisiert
hatten: Den Siegern der Bastille — Der 14te Julius bleibe immer das lehrende Beispiel
der Vilker, und der Schrecken der Tyrannen, stand u. a. auf diesen Schildern zu lesen:
Oder: Den Schatten der bei Einnahme der Bastille gefallenen Helden. — Den Schatten
der in den Kerkern der Bastille erblassten Schuldlosen. — Moge die Volksrache jeden
neuen Delaunay, der eine neue Bastille verteidigen wollte, niederschmettern™. Solch
sentenzenhafte Rhetorik vermag jedoch nicht zu erkliren, warum die Bastille und der
14. Juli des Jahres 1789 als Symbole der Franzosischen Revolution auf deutsche und
franzosische Literaten und Intellektuelle der Revolutionsdekade und des 19. und
20. Jahrhunderts eine nicht zu leugnende Faszination ausiibten — ebenso wenig wie die
politisch und padagogisch wohlgemeinten, aber gestelzt anmutenden dramatischen
Nachahmungen des Bastille-Sturms. Im Anschluff an den geschilderten Umzug etwa
wurde den Mainzer Biirgern ein derartiges Schauspiel dargeboten, wobe: die Mainzer
Peterskirche die Bastille vorstellen sollte. Die Belagerten, so der bereits zitierte
Berichterstatter der »Mainzer Zeitung« mit nunmehr fast militirischem Pathos,
wurden von allen Seiten heftig angefallen. Das Andringen der Truppen war schrecklich
schon. Die geschlagenen Feinde wichen in die Bastille; man legte den Sturm an; die
Thore wurden aufgesprengt. Gen. Bastoul stiirmte mit dem Sibel in der Faust in die
Bastille; die Garnison ergab sich und die siegreiche 3farbige Fahne webte von den

Mauern’'. '

Sozio-kulturell und isthetisch wirkungsvoller sowie breitenwirksamer waren
zweifelsohne die populiaren Darstellungen des Bastillesturms: die Berichte von
Augenzeugen, die autobiographischen Erzihlungen eines Latude, die Votivbilder mit
der Darstellung des Bastille-Sturms, der reliquienhafte Kult um die Bastille-Steine und
alle aus der Bastille stammenden Gegenstinde und schliefilich die volkstiimlichen
»Canards«. Obwohl sehr verschiedenen Gattungen und Medien zugehorig, bezeugen
diese Textsorten die magische Wirkung lyrischer Vorstellungskraft (Jean Paul) bei der
Darstellung eines historischen Ereignisses, dem die revolutionire Rhetorik an sich
lediglich die grofitmégliche Transparenz verleihen wollte. Die Magie lyrischer
Vorstellungskraft, die im Fall der Bastille-Literatur kaum von den ikonographischen
Separatdrucken und noch weniger von den Textillustrationen ausgeht, beruht hier im
wesentlichen auf der tiberhitzten Rhetorik, der Bildhaftigkeit und dem Pathos der
schriftlichen Texte sowie der para-religiosen Anziehungskraft bestimmter Objekte,
die auf einen grundlegenden »Transfert de sacralité« 52 yverweisen. Konnotationen,
skizzenhafte Bilder, die Betonung starker, aber nicht ausreichend zu versprachlichen-
der Gefiihle, Eindriicke und Empfindungen legen es nahe, von einer Wirkungsasthe-

50 Mainzer Zeitung 120 (16. 6. 1798), Spalten 1-2.

51 Ibid.

52 Mona Ozour, La féte révolutionnaire, 1789—1799, Paris 1976; Michel VoveLLE, Die Franzdsische
Revolution — Soziale Bewegung und Umbruch der Mentalititen, Miinchen/Wien 1982, hier §. 129

(italienische Originalausgabe Roma 1979).
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tik des »Demi-dévoilé«, des Halbverhiillten, des Vermuteten, zu sprechen, die vom
sprachlichen Pathos des Autors und von der Vorstellungskraft des Lesers zugleich
getragen wurde und sowohl das Halbdunkel der Vergangenheit der Bastille wie das
Ungewisse der zukiinftigen Menschheitsgeschichte mit plastischen Bildern anfiillte.
Rousseaus »Lettre 2 D’Alembert sur les Spectacles« (1758) stellt die wvielleicht
wichtigste theoretische Grundlage fiir diese Wirkungsisthetik des »Demi-dévoilé«
dar, von der die Text-Bild-Beziehungen der »Bastille«-Literatur des 18. Jahrhunderts
bestimmt zu sein scheinen:

Ne sait-on pas que les statues et les tableaux n’offensent les yeux que quand un mélange de
vétements rend les nudités obscénes? Le powvoir immédiat des sens est faible et borné: c’est par
Pentremise de 'tmagination qu’ils font lewrs plus grands ravages: c’est elle qui prend soin d’irriter
les désirs, en prétant a leurs objets encore plus d’attraits que ne leur en donna la Nature; c’est elle
qui découvre a P'ceil avec scandale ce qu’il ne voit pas seulement comme devant étre habillé™.

Vor 1789 im Arkanbereich koniglicher Machtausiibung situiert, der auf die
Offentlichkeit eine unverkennbare Faszination ausiibte, und seit der Franzésischen
Revolution zentraler Bestandteil der franzosischen Nationalmythologie, zihlte die
Bastille zu jenen quasi sakralen Bereichen der Kollektivsymbolik, fiir die Formen
hyperbolischer ikonographischer Darstellungen — etwa in Form von Karikaturen, wie
sie zur Denunzierung und Verurteilung des politischen Gegners (der Aristocratie u. a.)
gingig waren — tabuisiert zu sein schienen. Im Fall des >semiotischen Totalereignisses
Bastillesturm« war die von Rousseau theoretisch formulierte >Wirkungsisthetik des
Halbverhiillten< aufgrund der Vielfalt der haufig spontan auftretenden Darstellungs-
medien ungleich wirkungsvoller als etwa bei den Darstellungen der revolutioniren
Mirtyrer (Marat, Lepelletier etc.) oder bei dem »Culte de ’Etre Supréme« Robespier-
res. Die politische Wirkung der Bastille-Texte erfolgte in einer Weise, die ein
deutliches Auseinanderklaffen zwischen politisch-padagogischen Wirkungsintentio-
nen (der Autoren und der politischen Instanzen) und den sozialen Rezeptionsmodali-
taten offenlegt: nicht der explikative Erzahlerkommentar der Texte, die ostentative
Rhetorik der 14 Juillet-Feste und auch nicht die bewuflt sparsam verwendete, in
redundanter Weise mit politischen Bedeutungen versehene Ikonographie der Bastille-
Publizistik, sondern die phantasieanregende Bildhaftigkeit des Erzihltextes, die
miindliche Tradierung einzelner Anekdoten und visueller Eindriicke sowie der
archaisch anmutende reliquienhafte Kult um die Bastille-Uberreste prigten sich in das
kollektive Bewuftsein ein und formten sozial wirksame Handlungs- und Identitats-
muster. Einer sozialgeschichtlich orientierten Semiotik und einer fiir die soziale
Wirkung von Medien und isthetischen Zeichen der Vergangenheit sensible Literarhi-
storie eroffnet die hier an einem historischen Fallbeispiel skizzierte Problematik somit
neue, noch kaum erschlossene Forschungsgebiete.

53 Jean-Jacques Rousseau, J.-]. Rousseau Citoyen de Genéve, A Monsieur D’Alembert (1758). Zit. nach
Rousseau, Lettre 3 M, D’Alembert sur son Article Genéve. Chronologie et introduction par Michel
LaunNay, Paris 1967, S. 246-247,
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RESUME FRANCAIS

Cet article, considérant les représentations consécutives de la prise de la Bastille dans de nombreuses médias
de ’époque (littérature écrite et orale, théitre, iconographie etc.) comme un >événement sémiotique totale,
analyse les rapports entre texte et image dans environ 30 textes allemands et francais pourvus d’illustrations,
un diziéme environ de I'ensemble des textes écrits sur la prise de la Bastille parus entre 1789 et 1799. Les
motifs représentés sur les illustrations concernent 1° la Bastille elle-méme; 2° les prisonniers et leurs cachots;
3° des représentauions allégoriques de théorémes politiques (comme la souveraineté du peuple), le texte écrit
servant a expliciter leur contenu idéologique et philosophique. Une comparaison des rhétoriques mises en
place permet de constater, pour I’époque prérévolutionnaire et révolutionnaire (1770-89), le pathos
hyperbolique et le caractére imagé de la plupart des textes écrits qui contrastent avec la sobriété didactique
des images (tant des illustrations de textes que des gravures vendues séparément) que |’on retrouve sous une
autre forme dans les cortéges des fétes révolutionnaires. La derniére partie de I'article relie ces stratégies
rhétoriques observées dans les représentations écrites et iconographiques de la Bastille a la théorie des effets
esthétiques que ].-]. Rousseau présente dans sa »Lettre 2 D’Alembert sur les spectacles«. Le décalage entre le
pathos des représentations écrites de la Bastille et la sobriété des images découlerait ainsi d’une esthétique du
»demi-devoilé« mettant I'accent sur 'allusion, la connotation forte et I'image suggestive. Ces conclusions
débouchent sur la constatation que I’événement de la prise de la Bastille a fini par s’incruster dans la mémoire
collective a travers une sémiotique socialement efficace de représentations fictionnelles, parmi lesquelles se
dégagent notamment les passages écrits a forte >visualité;, les anecdotes de prisonniers tels Latude ou le
Comte de Lorges et le culte para-religieux instauré par Palloy autour des pierres de la Bastille.



