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HinricH HupbpE

ZUR WIRKUNG DER MARSEILLAISE AUF DEUTSCHE:

Geschichte, Geschichten und Gedichte!

Wegen ihrer intensiven Wirkung tiber Frankreich hinaus kann die Marseillaise als die
internationale Nationalhymne gelten®. Ein Unterparadox dieser These: Rouget de
Lisles »Chant de guerre pour I’'armée du Rhin« (so der Originaltitel) hat gerade in
dem Bereich besonders starke Resonanz gefunden, gegen den das Kriegslied gerich-
tet war, im deutschsprachigen Raum. Diesem vielfiltigen, immer wieder iiberra-
schenden, oft zwiespaltigen Echo geht der Beitrag nach. Ich stiitze mich dabei
weitgehend auf Vorarbeiten, deren Material erheblich erginzt, neu zusammengestellt
und gedeutet werden soll — ohne jeden Anspruch auf Vollstindigkeit, wohl aber in
der Hoffnung, dafl das aus verschiedenen Bereichen und Epochen Angefiihrte ein
Bild des Wesentlichen ergibt: das einer Faszination. Im Vordergrund stehen (zum
Teil prominente) Stimmen und Reaktionen, insbesondere Ubermittlungs- und Ver-
breitungszeugnisse bzw. -anekdoten (Geschichten einer Faszination), musikalische
Zitate der Marseillaise sowie vor allem deutsche Texte auf die Melodie Rouget de
Lisles, also das hierbei wichtige Phinomen Kontrafaktur. Das Verhiltnis Melodie -

Worte wird immer wieder bedacht.

L.

Deni >deutschen Schicksal« der franzésischen Hymne priludiert deren Widmung an
den aus Bayern stammenden General der Rheinarmee, Marschall Lukner. Ubrigens
hort Rouget de Lisle selbst eine andere seiner Hymnen deutsch iiber den Rhein
schallen’. Der Ruhm des Liedes geht dann von Paris aus, wohin Freiwillige den
inzwischen drei Monate alten Marsch Ende Juli 1792 tragen. Als wohl erster
Deutscher berichtet der Augenzeuge Konrad Engelbert Oelsner unter dem Datum
des 19. August 1792 von der Ankunft der Marseiller und von den Unruhen, die am

10. August zur Verhaftung des Konigs fiihren:

1 Teile dieses Aufsatzes wurden — jeweils unter anderem Aspekt — in Vortrigen (Erlangen, Frankfurt,
Paris, Rennes, RIAS Rundfunkuniversitit) verwendet. Fiir freundliche Hinweise danke ich vor allem
Herrn Wolfgang Asholt (Osnabriick), Thomas Réder (Erlangen) und Jiirgen Voss (Paris), fiir ihre
Miihe den studentischen Mitarbeitern Martin Braun, Dorothea Gassenmeyer, Volker Langenberger,
Adrian La Salvia und Walter Mayr.

2 Diese Ausbreitung ist erstaunlicher als etwa die der monarchistischen >Wanderhymne: »God save the
King«. Ein unpolitisches Lied wie »Lilly Marleen« kann naturgemif leichter die Kriegsfronten
wechseln.

3 Siehe das Standardwerk zum franzosischen Revolutionslied: Constant Pierrg, Les Hymnes et chansons

de la Révolution. Apergu général et catalogue, Paris 1904, S.217.
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Donnerstag hiefl es: wm Mitternacht breche eine Insurrektion aus. In dem Gewiible der
doffentlichen Plitze, wo Music und Gesang* den Konigshafl zu befewern suchten (...)
*Ich fiige ein Liedchen bei, das von der hichsten Wirkung gewesen ist. — Es war der
damals noch ganz newe Marseiller Marsch®.

Spitere >deutsche Jakobiner< und politische Frankreichpilger singen die Marseillaise,
Rebmann etwa mit franzdsischen Schiffsoffizieren:

Wir haben im eigentlichen Verstande fraternisiert, unsere Lebensmittel geteilt und, wabrend
Wind und See um uns tobten, auf dem Verdeck und (wenn es zu arg wurde) in der Kajiite die
erhabne Freibeitshymne angestimmt”.

Georg Kerner liflit einen franzosischen Reisenden von einer Braut bei Bremen
erzahlen, die im trauten Familienkreis die Marseillaise anstimmt®.

Folgende charakteristische Ubermittlungsanekdote entnehme ich der materialrei-
chen (aber schwer zuginglichen) Darstellung Daniel Fryklunds; ein hoher franzosi-
scher Offizier berichte handschriftlich:

Pendant les pourparlers préliminaires de la convention de retraite de 'armée prussienne, le
prince royal de Prusse qui figurait dans [état-major ennemi, entendant constamment les
musiques des troupes [rancaises jouer la Marseillaise, pria Uofficier accompagnant les parlemen-
taires, le lieutenant Coste, de lui rapporter la musique de la Marseillaise. Coste, en revenant
aux avant-postes ennemis avec les parlementaires, remit au prince la Marsetllaise compléte, la
musique et les paroles. Le prince lui dit en riant: »Vous auriez pu garder les paroles pour
vous' l«

Hier interessiert sich frith ein deutscher Gegner des revolutioniren Frankreich fir
die Marseillaise (weitere Beispiele dafiir folgen), allerdings nur fir die Melodie, von
der offensichtlich generell die stirkere Wirkung ausgeht: sie diirtte letztlich der
bedeutendere Einfall des Dichter-Komponisten gewesen sein; ein Interesse allein fiir
die Weise ist fiir den Feind auch weniger kompromittierend. Die franzosische Seite
lat es sich jedoch nicht nehmen, bei dieser giinstigen Gelegenheit auch den Text
schriftlich an eine prominente Adresse zu reichen, bei der Sprachbarrieren wohl
nicht bestehen.

Nun sind Worte und Melodie bedingt trennbar: Militirmusik, Reprisentations-
hymnen, Nationalhymnen werden hiufig textlos dargeboten — in mehreren Landern
(wir Deutschen kénnen mehr als ein Lied davon singen) verzichtet man ohnehin auf
den gesamten Text oder auf einzelne Strophen, die, angesichts historischen Wandels,

4 Liedchen von hochster Wirkung: ein vielversprechender Einsatz deutscher Auflerungen zur Marseil-
laise. Konrad Engelbert OeLsNeR, »Historische Briefe ueber die neuesten Begebenheiten Frankreichs«
(1799) in: Ders., Luzifer oder gereinigte Beitrige zur Geschichte der Franzosischen Revolution,
Kronberg/Ts. 1977 (Scriptor Reprints), S. 83f. Da diese Briefe von August 1792 bis Marz 1793 in der
Zeitschrift Minerva erschienen, gehort das Zitat zu den friihesten deutschen Auflerungen zur Marseil-
laise (nicht bei FrRYkLUND, 5. Anm. 7).

5 Georg Friedrich ResManN, Holland und Frankreich in Briefen, geschrieben auf einer Reise von der
Niederelbe nach Paris im Jahr 1796, Berlin 1981, S. 331.

6 Georg KerRNER, Brief eines reisenden Franken (4.Juli 1796), in: Dggrs., Jakobiner und Armenarzt.
Reisebriefe, Berichte, Lebenszeugnisse, Berlin 1978, S.306: Anne (so beifit die Braut) stimmte den
Marseiller Marsch an, und ibre Schwestern akkompagnierten sie (...).

7 Daniel FrykLUND, La Marseillaise en Allemagne, Hilsingborg 1936 (in 150 Exemplaren; Bibl. Nat. 8°
Ye piéce 10638), S. 3.
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Schwierigkeiten bereiten®. So gibt es spiter auch in Frankreich Abwendungsbe-
wegungen vom Text (insbesondere vom blutriinstigen Refrain) der 1879 zur
Nationalhymne erhobenen Marseillaise’. Eine Reihe von Beispielen fiir das text-
lose Erklingenlassen der Marseillaise diesseits des Rheins werden ebenso folgen
wie Hinweise auf deutschsprachige Ersetzungen der Worte. Beides freilich ist
eine halbe Sache, denn letztlich sind Weise und Worte untrennbar: die berihmte
Melodie hat Symbol- und Signalfunktion, als akustischer Mythos der Revolution.
Die >musikalische Hilfte« allein bedeutet etwas.

Heinrich Heine bringt die Botschaft des Liedes (eigentlich nur des Rhythmus
der Marseillaise, aber die Trommel ist ein adiquates Darbietungsinstrument fiir
den revolutioniren Militarmarsch)™ auf folgende Formel:

Monsieur Le Grand wuffte nur wenig gebrochenes Deutsch, nur die Hauptausdriicke —
Brod, Kufl, Ehre — doch konnte er sich auf der Trommel sehr gut verstindlich machen,
z.B. wenn ich nicht wufite, was das Wort »liberté« bedeute, so trommelte er den Marseil-

ler Marsch — und ich verstand ihn''.

Diese Ubermittlungsanekdote geht von der deutsch-franzésischen Sprachbarriere
aus, die fiir das (1797 geborene) Kind Heine noch bestand: der Autor fiigt die
Episode in Reflexionen tiber das Franzésische in deutschen Miindern ein. Zur
Kernbotschaft des Liedes erhebt er die feierlich verdoppelte Anrufung der
geliebten Freitheit im dritten Vers der Schlufistrophe. Aber das grofle Revolu-
tionsideal verkiindet ein im Disseldorfer Elternhaus des Dichters einquartierter
Soldat: ein Besatzer und Gegner bringt die Befreiungsbotschaft. Das Revolu-
tionslied ist zunichst Kriegslied und dringt vor allem in dieser Funktion tiber
die franzosischen Grenzen, insbesondere in den deutschen Sprachbereich. In
Heines Auflerungen zur Marseillaise wird dieser Grundzwiespalt deutschen
[nteresses am Kriegs- und Revolutionslied des Nachbarn am deutlichsten, und
zwar in den bestechendsten Formulierungen. Bei aller Revolutionssympathie
(und Napoleonbegeisterung) diirfte in Heines Urteilen doch mehr Distanz als
seine grundsitzliche Ironie spiirbar sein, vielleicht gerade angesichts der eigenen
Fasziniertheit.

Heine reagiert sowohl 1830 als auch 1848 auf die Pariser Begeisterung fiir die
Marseillaise in Revolutionszeiten. Im November 1830 ist Enthusiasmus noch direk-
ter spurbar, aber auch »Satyra«'*-Ton:

Eine gewaltige Lust ergreift mich! Wabrend ich sitze und schreibe, erklingt Musik unter
meinem Fenster, und an dem elegischen Grimm der langgezogenen Melodie, erkenne ich jene
marseiller Hymne, womit der schone Barbaroux und seine Gefahrten die Stadt Paris begriifs-

8 Beispiele in Nationalhymnen. Texte und Melodien, Stuttgart “1982.

9 Siehe zur Marseillaise zuletzt Michel VoveLLg, La Marseillaise. La Guerre ou la paix, in: Pierre Nora
(Hg.), Les Lieux de mémoire, Paris 1984, S. 85-136; Hervé Luxarpo, Histoire de la Marseillaise, Paris
1989; und vor allem Frédéric Rosert, La Marseillaise, Paris 1989.

10 Vgl. die oft reproduzierte wohl alteste illustrierte Ausgabe der Hymne, die einen Trommler und zwei
Blaser zeigt (siehe das Titelbild dieses Bandes).

11 Heinrich Heing, Reisebilder 2. Teil: Ideen. Das Buch Le Grand, Dusseldorfer Ausgabe, Hamburg
1973, Bd. 6, S. 190f.

12 Heine verbindet die mythologische Einkleidung der Revolution mit seiner satirischen Schreibweise:
Und du, bolde Satyra, (...) leth mir deine Hiilfe, du bist ja miitterlicher Seite dem Titanengeschlechte

entsprossen (s. Anm. 13).
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ten, jener Kubreigen der Freiheyt, bey dessen Tonen die Schweitzer in den Tuilerien das
Hetmweh bekamen, jener triumphierende Todesgesang der Gironde, das alte, siifle Wiegenlied—

Welch ein Lied! Es durchschauert mich mit Feuer und Freude und entziindet in mir die
glithenden Sterne der Begeisterung und die Raketen des Spottes. Ja, diese sollen nicht fehlen be:
dem grofien Feuerwerk der Zeit. Kimjgende Flammenstrome des Gesanges sollen sich ergieflen
von der Hohe der Freybeitslust (...)".

Es folgt eine Einkleidung der Revolution in die mythologische Reminiszenz des
Titanenaufstandes, dargeboten im solidarischen »wir« (das auch im Refrain der
Marseillaise erscheint). Heine schliefit:

Ich kann nicht weiter schreiben, denn die Musik unter meinem Fenster berauscht mir den Kopf,
und immer gewaltiger gre ‘ft herauf der Refrain:
Aux armes citoyens

Der Refrain dirfte in der Tat Keimzelle der Wirkung der Marseillaise — und das
formal Neue an diesem und anderen Revolutionsliedern — gewesen sein". Einige
Zeilen vorher hatte Heine, in literarischer Refraintechnik, Aux armes citoyens! den
Titanen in den Mund gelegt. Einen ihnlichen Burleskeffekt lifft sich Jacques
Offenbach nicht entgehen, der beim Aufstand der Gotter im Olymp gegen Jupiter
den Opernbesuchern des Zweiten Kaiserreiches die Marseillaise nicht erspart

1848, vor demselben Dauer-Hdorerlebnis, erneuert sich nochmals Heines — nun-
mehr von ironischer Nostalgie iiberlagerter — Enthusiasmus:

Paris, 3. Mdrz. Ich habe Ihnen tiber die Ereignisse der drei grofien Februartage noch nicht
schreiben konnen, denn der Kopf war mir ganz betiubt. Bestandig Getrommel, Schieffen und
Marseillaise. Letztere, das unaufhorliche Lied, sprengte mir fast das Gehirn und ach! das
staatsgefabriichste Gedankengesindel, das ich dort seit Jahren eingekerkert bielt, brach wieder
hervor, Um den Aufrubr, der in meinem Gemiite entstand, einigermafSen zu dampfen, summte
ich zuweilen vor mich bin irgend eine heimatlich fromme Melodie, z.B. »Heil dir im
Siegerkranz« oder »Ub du nur Treu und Redlichkeit« — vergebens. Der welsche Teufefsgesan g
iiberdrobnte in mir alle bessern Laute. Ich fiirchte die dimonischen Freveltone werden in
Bilde auch Euch zu Obren kommen und Ihr werdet ebenfalls ibre verlockende Macht
erfabren. So ungefdbr mufS das Lied geklungen haben, das der Rattenfinger von Hameln

ot
pff.

Statt der Unterwelt wird jetzt die Holle metaphorisch herangezogen: zur Kenn-
zeichnung eben jenes Liedes, das, im Zeichen revolutionirer Sikularisation, an die
Stelle eines Chorals getreten war, als, mit Goethes Formel, dieses revolutionare Te

13 Heing, Nachschrift November 1830, zu: Ders,, Die Stadt Lucca, Diisseldorfer Ausgabe Bd. 7/1, 1986,
S.205. Heine spielt auf die » Ankunft« der Marseillaise in Paris an, auf den 10. August 1972, und auf die
Marseillaise im Munde der Girondisten auf dem Weg zur Guillotine.

14 Ebd. S. 205.

15 Siehe Herbert ScHNEIDER, Der Formen- und Funktuonswandel in den Chansons und Hymnen der
Franzdsischen Revolution, in: Reinhart KoseLLEck und Rolf ReicHarDpT (Hg.), Die Franzosische
Revolution als Bruch des gesellschaftlichen Bewuftseins, Miinchen 1988, S. 444-449,

16 Orphée aux Enfers (1858): s. Siegfried KrRACAUER, Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit,
Frankfurt 1976, S. 180f.

17 Hemne, Uber die Februarrevolution 1848, in DErs.: Samtliche Schriften, hg. v. Klaus BRIEGLEB,
Miinchen 1974, Bd.5, S.207f.; weitere Erwihnungen der Marseillaise nach dem Register dieser

Ausgabe auffindbar.
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Deum'®. Heines Schlupointe betont die Verfilhrungsmacht der Melodie, so wie
1830 die Anspielung auf den Kuhreigen die emotionale Wirkkraft der Marseillaise
unterstrichen hatte. Heines Prophezeiung von 1848 sollte sich bewahrheiten: das
europidische Revolutionsjahr bildet einen Hohepunkt der internationalen Wirkung
der Marseillaise, insbesondere in Deutschland.

Heine argumentiert in Kategorien einer »guerre en chansons«", indem er die
Macht der Marseillaise der Ohnmacht gegnerischer Hymnen gegeniiberstellt. Neben
der Kaiserhymne und dem musikalischen kategorischen Imperativ Preuflens nennt er
andernorts — als musikalische Erliuterung fiir »bétise« — den Dessaver Marsch®. In
der Tat mag gelten: hitte die antifranzosische Koalition 1792/93 iiber eine ziindende
Erkennungsmelodie« verfiigt, hitte der preuffische Prinz seine Gegner nicht nach
der Marseillaise zu fragen brauchen. Aber dieser Mangel an einer Hymne ist
Symptom fiir die Situation, die der Revolutionsgegner Rivarol auf die prignante
Formel bringt:

Les coalisés ont toujours été en retard d’une année, d’une armée et d’une idée” .

In diesem Sinne fasziniert das Revolutionslied selbst franzésische Emigranten. Der
Sohn eines in Koblenz anwesenden franzosischen Adligen weifd zu berichten bzw. zu
erzihlen:

Les chansons nouvelles, que chague jour voyait éclore dans la capitale de la révolution, étaient
aussitor répétées dans le camp des émigrés. On commengait par mettre des paroles royalistes sur
les airs des jacobins. C’est ainsi qu’il y eut successivement un Chant du départ, une Marseillaise,
une Carmagnole des émigrés, mais les couplets primitifs avaient plus de verve; les premiers
moments passés, on les chantait entre soi tout uniment, et sans changement; on les apprenait aux
officiers allemands tout ébahis de tant de liberté d’esprit®.

Wenigstens geistige Freiheit ... Die franzésischen Emigranten verhalten sich hier vor
allem modebewufit. Eine rasche Verbreitung der Marseillaise auch auf eine solche
Weise 1st durchaus denkbar. Gegenrevolutionire Textersetzungen gab es in der Tat,
in franzosischer wie in deutscher Sprache®. Die Pointe dieser Anekdote liegt aber
darin, dafl die schwache »Contre-Marseillaise« vor dem Original kapituliert: Melo-
die und Urtext triumphieren auch im Mund des Gegners, gerade dieser gegen
Frankreich kimpfenden Emigranten, der complices de Bowillé™, gegen die die

Marseillaise ihre hirtesten verbalen Pfeile richtet.
Wahrend hier die deutschen Offiziere staunen, haben franzésische Emigranten
einige Zeit spater Anlafl zu dhnlicher Uberraschung. Anfang 1796 verdtfentlicht eine

18 GOETHE, Belagerung von Mainz, in: Goethes Werke (Sophienausgabe), Weimar 1898, Bd. 33, 5. 308f.
(24. Juli 1793).

19 Zu Begriff und Phinomen »guerre en chansons« siehe PIERRE (s. Anm. 3) S.3 und 35ff.

20 HEeing, Das Buch Le Grand (s. Anm. 11) S. 191.

21 RivaroL, Maximes et Pensées, Paris 1960, S. 132.

22 Le Comte d’HaussonviLLE, La Vie de mon pére, in: DERs., Souvenirs et Mélanges, Paris 1878, S, 241.

23 Franzosische Beispiele bei Hinrich Hupbpg, Contre-Marseillaises. Politische Gegentexte der Revolu-
tionsjahre auf Rouget de Lisles Melodie, in: Zeitschrift fiir franzésische Sprache und Literatur 95
(1985) S. 279-308.

24 StropheV, Vers6; eine frithe Fassung der Marseillaise z.B. in Pierre BArBIER und France VERNILLAT
(Hg.), Histoire de France par les Chansons, Bd. 4: La Révolution, Paris 1957, §. 95-97 (Auswahl in

einem Band 1982, dort S. 123).
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Brisseler Zeitung einen Briet mit Hinweisen auf die internationale Resonanz der
Hymne; darin heiflt es:

J'ai entendu exécuter latr de La Marseillaise a Mayence, huit mois apres la prise de cette ville
par les Prussiens, en présence d’une garnison de six mille hommes, rangés en parade, en présence
de plus de cent canguante officiers prussiens de tout grade, parmi lesquels des généraux, qui le
firent répéter jusqu’a trois fois, tout en paraissant avorr air de ne pas s’apercevoir du dépit et de
Pembarras que ¢a causait aux émigrés présents”.

Begeisterung fiir die Hymne des besiegten Gegners? Fiir einen unmittelbaren
musikalisch-politischen >Atsch-Effekt« war es ja mittlerweile etwas zu spit.

Aber schon wihrend und gleich nach der Belagerung des franzosisch befreit-
besetzten Mainz hort Goethe die Marseillaise auf seiner Seite. Zum 28. Mai 1793
schreibt er (dreizehn Monate nach ihrer Erfindung 1st die Marseillaise einer Militir-
kapelle des Koalitionsheeres vertraut):

Wie aber der Mensch iiberbaupt ist, besonders aber im Kriege, daf er sich das Unvermeidliche
gefallen lifit, und die Intervalle zwischen Gefahr, Noth und Verdruff mit Vergniigen und
Lustbarkeit auszufiillen sucht: So ging es auch hier; die Hautboisten von Thadden spielten Ca
ira und den Marseiller Marsch, wobei eine Flasche Champagner nach der andern geleert

wurde’®.

Was den hier zur Marseillaise getrunkenen (franzosischen) Champagner betrifft, so
taucht er wihrend des Rheinstreits um 1840 wieder auf: als iiberzeugende Marseil-
laise-Metapher, gegen die der Rheinwein (der deutsch bleiben soll) gestellt wird;
Ludolf Wienbarg dichtet:

Deutsches Banner

Mag der Franke den Marseiller singen,
Schliirfen den Champagner der Gesdnge,
Der, weil thm die Flasche ward zu enge,
Liefl den Kork bis an die Mauer springen —
Deutsche, schliirfet nicht den fremden Schaum;
Diirstet, diirstet nach dem Rhbeinweinliede,
Das fur kinft’ge Luther, Winkelriede, =

/

Wiichst auf euerer eignen Berge Saum.

Zweil Monate nach der Vorfeier erlebt Goethe ein kleines Siegesfest, beim ersten
Mittagsmahl in einem Mainzer Gasthof:

Wundersam genug fiel es aber auf, daff man von den gegenwirtigen Musikanten den
Marseiller Marsch und das Ca ira verlangte; alle Giste schienen einzustimmen und erbeitert”™

Was sich hier im Kleinen vollzieht, geschieht spiter in groflem Sul, wobei im
Zeitalter des besonders ausgeprigten Nationalismus starke Emotionen freigesetzt
werden konnen. Offenbar spielt die preuflische Militirmusik nach dem Sieg von
Sedan die Kriegshymne des Gegners. Paul Dérouléde, damals junger Soldat, einst in

25 Egide-Norbert Cornélissen am 26. Januar 1796 in Le Rédacteur, zuletzt in Frédéric Rosert (Hg.),
Lettres a propos de »la Marseillaise«, Paris 1980, S.21f.

26 GOETHE, Belagerung von Mainz (s. Anm. 18) 8. 275.

27 Zitiert nach Christian PeTzET, Die Blitezeit der deutschen politischen Lyrik von 1840 bis 1850,
Miinchen 1903, S. 436.

28 GOETHE, Belagerung (s. Anm. 18) 8. 320 (27. Juli 1793).
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Frankreich beliebter Autor von hochnationalen Gedichten und Soldatenliedern,
entristet sich 1872:

6 coup que rien n’efface! 6 mal que rien n’apaise!
Le clairon prussien sonnait la Marseillaise!

So der Schluf} des Gedichtes »La Marseillaise«; einleitend rit Déroulede:

Ah! ne la chantons plus, par pitié pour nous-mémes®’;

Es war aber nun gerade diese Niederlage, die zur Dritten (und endgiltigen)
franzosischen Republik fithrt, welche neun Jahre spater das hier profanierte
Symbollied zur Nationalhymne erhebt.

Déroulede schildert das Ertonen der Marseillaise im Augenblick des Sich-
Ergebens der franzosischen Soldaten. In dhnlicher Lage, beim Abzug aus Mainz,
spielt eine franzosische Einheit die Marseillaise. Was Goethe drei Tage spiter als
deutsches Siegeslied vernimmt, hort er hier, beeindruckt, als Begleitmusik der

franzosischen Niederlage:

Als die merkwiirdigste Erscheinung dagegen mufite jedermann auffallen, wenn die Jdger
zu Pferd beraufritten; sie waren ganz still bis gegen uns herangezogen, als ihre Musik den
Marseiller Marsch anstimmte. Dieses revolutionare Te Deum hat ohnehin etwas Trauriges,
Abnungsvolles, wenn es auch noch so muthig vorgetragen wird; diefimal aber nabmen sie
das Tempo ganz langsam, dem schleichenden Schritt gemafl den sie ritten. Es war ergrei-
fend und furchtbar, und ein ernster Anblick, als die Reitenden, lange hagere Manner, von
gewissen Jabren, die Miene gleichfalls jenen Tonen gemdfl, heranriickten; einzeln hatte
man sie dem Don Quixote wvergleichen kénnen, in Masse erschienen sie hichst ehr-
wiirdig ™.

Dieses Erlebnis mag Goethe dazu gebracht haben, die Molleintriibbung der Mar-
seillaise (Vers5-8, der Refrain kehrt triumphal zum einleitenden Dur zuriick) zu

verallgemeinern; er behauptet, daf} er

nie etwas schrecklicheres gekannt babe als einen kriegerischen Marsch aus dem Mollton.
Hier wirken die beiden Pole innerlich gegeneinander und guetschen das Herz, anstatt es
zu indifferenzieren. Das eminenteste Beispiel gibt uns der Marseiller Marsch™'.

Profranzdsische Verteidiger von Mainz versichern sich gleichfalls der Marseil-
laise. »Nach der Melodie des Marseiller Lieds« legt Friedrich Lehne gut vierzehn
Tage vor der Kapitulation sein Durchhaltelied »Gesang der belagerten freien
Deutschen in Mainz beim Bombardement der Stadt« vor; die erste Strophe die-
ses Kontrafaktums lautet:

Ha, sieb uns deiner Flammen spotten,
Du Drache der Despotenwut!

Spott deinen feilen Sklavenrotten,
Mordbrennersucht ist ewer Mut!

29 Zitiert nach Jacques CHEYRONNAUD, Un Blasphéme trés contemporain: »La Marseillaise« de Gains-
bourg ou »Comment faire du mal a la République avec une chansone, in: Mentalités 1989, S. 151f. - In
franzosischen Revolutionsdramen werden tbrigens mehrfach Revolutionsgegner zum Absingen der
Marseillaise gebracht bzw. gezwungen (auflerhalb der Stiicke auch Schauspieler, an deren prorevolu-
tiondrer Einstellung das Publikum zweifelte).

30 GOETHE, Belagerung (s. Anm. 18) S. 3081, (24. Juli 1793).

31 Zitiert nach FRYKLUND (s. Anm.7) S. 4.
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Was soll uns dieser Kugelregen?
Er ebret uns und schandet euch.
Nie wird der Fretheit Krieger feig,
Flammt auch der Abgrund ibm entgegen.
Gerecht ist unser Krieg!
Drum kampfen wir ibn gern;
Weh euch! Der Sieg
Der Menschheit ist, Tyrannen, nicht mebr fern™”.

So endet die franzosische Zeit in Mainz mit dem Lied, mit dem sie begann. Unter
dem Datum des 7. November 1792 schreibt Georg Forster:

Wir haben unserm Schicksal nicht entgeben konnen; seit vierzebn Tagen sind die Franken
Meister von Mainz; (...). Das allbelebende >Ca trac, die Carmagnole, die Marseillerhymne
erschallen auf allen Straflen (...)".

Damals mit Forster verbunden horte Karoline Michaelis verheiratete Béhmer-
Schlegel-Schelling im franzosisch besetzten Mainz die Marseillaise. Wihrend seiner
Ehe mit thr schreibt August Wilhelm Schlegel 1798 eine — ganz offensichtlich
erfundene — Anekdote auf, die spater unbestimmt geriichtartig durch die Sekundarli-
teratur geistert. Sie konfrontiert zwei Verfasser vaterlindischer Gesinge mitein-
ander:

Man erziblt, Klopstock babe den Franzosischen Dichter Rouget de Lisle, der ihn besuchte, mit
der Anrede begriifit: wie er es wage, in Deutschland zu erscheinen, da sein Marseiller Marsch
funfzigtausend braven Deutschen das Leben gekostet? Dieser Vorwurf war unverdient. Schilug
Simson die Philister nicht mit einem Eselskinnbacken? Hat aber der Marseiller Marsch wirklich
Antheil an den Siegen Frankreichs, so hat wenigstens Rouget de Lisle die morderische Gewalt
seiner Poesie in diesem einen Stiicke erschopft: mit allen seinen ibrigen zusammengenommen,
wiirde man keine Fliege todt schlagen™.

Mit etwas schwerfilliger Ironie und in deutlich kritischer Einstellung variiert der
Romantiker einen Topos aus der Wirkungsgeschichte der Marseillaise. Eine friith und
oft geduflerte Variante desselben — die Marseillaise ersetze ein ganzes Heer — findet
sich wenig spiter bei Joachim Heinrich Campe:

Was noch mebhr als dies alles befremdet, ist, dafi die schonen und zugleich weltberiibmten
Volks- und Kriegslieder, welche in den Zeiten der Umwailzung entstanden, das »Ab/! ¢a iral«,
der Marseillermarsch und so weiter, jetzt gleichfalls ganzlich verballt sind. Sie werden nirgends
mehr gebort. Wie war es moglich, daf ein Volk, welches die begeisternde Wirkung dieser
Lieder so oft erfabren hat und dem sie, dieser Wirkung wegen, in dem Laufe des nun
geendigten Krieges vollig ebensoviel wert waren als ein Heer von hunderttausend Mann, sie so
schnell und so ganz wieder vergessen konnte? (...) In anderen Landern, wo man alle Ursache

32 Das am 9. Juli 1793 in der allgemeinen Mainzer Administration vorgelegte und gebilligte Lied zitert
nach Claus Triger (Hg.), Mainz zwischen Rot und Schwarz. Die Mainzer Revolution 1792-1793 in
Schriften, Reden und Briefen, Berlin 1963, S.501; dort S. 425ff. ein weiteres Marseillaise-Kontrafak-
tum Friedrich Lehnes (zu Vers 6f, der zitierten Strophe: euch und feig dirfte im Mainzer Mund
reimen), '

33 Georg ForsTeR, Darstellung der Revolution in Mainz, in: Degs., Schriften zu Natur, Kunst, Politik,
hg. v. Karl Otto Conrapy, Reinbek 1971, S. 153,

34 August Wilhelm und Friedrich ScHLEGEL, Athenaeum, Berlin 1798 (Nachdruck Miinchen 1924), S.55
(Buch 1, Stiick 2). — Die Anekdote wird schlicht geglaubt von Luxarpo (s. Anm. 9) S. 50; als Geriicht
z.B. bei FRYKLUND (s. Anm.7) S. 4.
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hitte, diesen Liedern gram zu sein, in England sogar, hort man sie noch immer mit
Empfindungen spielen und singen, die den Franzosen jetzt fremd zu sein scheinen™.

Mit diesem besonders klaren Zeugnis der Bewunderung fiir die Marseillaise erweist
sich der 1792 zum franzésischen Biirger ernannte Aufklirer bei seinem Parisaufent-
halt zehn Jahre danach als revolutionsanhinglicher als die Franzosen selbst. In der
Tat gilt ja fiir die Napoleonira, was Grabbe in seinem Drama »Napoleon oder die
hundert Tage« sagen lifit, nachdem die vier ersten Verse des Liedes franzosisch

erklungen sind:
Der Kaiser liebt die Marseillaise nicht — Man soll mit ihr aufhéren

Der letzte Ehemann Karolines, Schelling, bringt sich selbst am Vorabend seines
47. Geburtstages ein Uberraschendes Stindchen; der Philosoph, Professor in Erlan-
gen, verwitwet und wiederverheiratet, 1st mit der Restauration konservativ gewor-
den, aber... der Dichter Platen tberliefert uns:

Schelling selbst habe ich nie so heiter gesehen. Er stimmte sogar ein Lied an: »A Hﬂns, enfants de
la patrie!« was ihm in seinen Jiinglingsjabren viel Vergniigen gemacht hatte™

In der Tat waren er und seine Freunde, unter thnen Hoélderlin und Hegel, als
Theologie-Studenten im Tibinger Stift von den und fiir die Nachrichten aus dem
revolutioniren Frankreich begeistert, gewifl auch fiir die Marseillaise. Allerdings
sind die direkten und konkreten Spuren des Interesses an der Hymne offenbar
gering. Schelling oder auch Hélderlin als Ubersetzer der Marseillaise: das diirfte ein
damaliger Verdacht gewesen sein, der sich zur These verfestigt hat — oft wiederholt,
aber meines Wissens nie belegt®. Erhalten ist eine solche Ubertragung offenbar
nicht. Die Behauptung erscheint gelegendlch in der pointierten Form, es habe sich
um eine Ubertragung ins Hebriische gehandelt. In revolutionsbegeisterten Versen
aus »Der Tod firs Vaterland« scheint Hoélderlin aber mindestens auch auf die
Marseillaise und ihre oft beschworene Wirkung im Krieg anzuspielen:

.~ Und ibre Vaterlandsgesinge

" Libhmen die Knie der Ebrelosen™.

35 Johann Heinrich CampE, Briefe aus Paris wihrend der Franzosischen Revolution geschrieben, hg, v.
Helmut Ko6nig, Berlin 1961, S.315f. (22. Brief, wohl 1802).

36 Christian Dietrich Grassg, Napoleon oder die Hundert Tage (1831 gedruckt), in: Ders., Werke, hg.
v. A.BERGMANN, Emsdetten 1963, Bd. 2, 5.418; Cambronne in IV,6; Labédoyére erwidert darauf:
Herr General, die Marseillaise ist ein liberales Lied, passend fiir den Zeitgeist — das Volk siegte mit ibm
bei Valmy und Jemappes. Bei Valmy diirfre iibrigens noch ohne die — bei der Siegesfeier erténende -
Marseillaise gekimpft worden sein; im »Feldzug in Frankreich« erwihnt Goethe die Marseillaise nicht,
Dies wird bestatigt durch R. Dufraisse in diesem Band S. 98.

37 August Graf von PraTEN, Tagebiicher, Stutrgart 1900, Bd. 1, S. 510 (Eintragung vom 5. Februar 1822).

38 Siche z.B. Pierre BErTaux, Holderlin und die Franzdsische Revolution, Frankfurt 1969, S. 54, iiber
einen »Geheimbund« im Suft: Die Genossen Jobann Jakob Griesinger und Friedrich Schelling lieferten
Ubersetzungen der » Marsetllaise«.

39 Friedrich HoLpERLIN, Der Tod fiirs Vaterland (1799), in: Ders., Simtliche Werke, hg. v. Friedrich
BeissNEr, Bd. 1/1, Stuttgart 1946/47, S.29, Vers 71.; vgl. Vers 3, Wo keck herauf die Wiirger dringen!
vielleicht eine Anspielung auf Vers 7. der Marseillaise: Ils viennent jusque dans vos bras / Egorger vos
fils, vos compagnes (s. Anm. 24).
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11.

Mit Campe — und etwa gleichzeitig — gehort Johann Friedrich Reichardt zu den
Bewunderern der Marseillaise, in der er den Anfang von nicht fortgesetztem Neuem
sicht:

Es ist doch auffallend, dafd die Zeit des republikanischen Enthusiasmus und des mit so hobem
Eifer gefiibrten langen Krieges keine wichtige Epoche in der Kriegsmusik und selbst in der
franzésischen Poesie erzeugt hat. Der erste Schritt geschab dazu mit der Marseiller Hymne und
ibrer krdftigen, marschmdfligen Melodie auf eine Weise, die alles erwarten lief3, und es ist bei
diesem ersten Schritte geblieben. Man hat hernach, als man die grofife Wirkung dieses Gesanges
in den A‘Emeen wabrnabm, eine Menge solcher Lieder auf Opern- und Operettenmelodien
gemacht ™.

Hier urteilt ein Musiker, den seine Revolutionsbegeisterung um den Kapellmeister-
posten am Berliner Hof gebracht hatte.

Deutsche bzw. aus Deutschland stammende Komponisten haben sich lebhaft fiir
den vereinzelten Geniestreich ihres dilettierenden Kollegen interessiert und zum Teil
begeistert*’. Giacomo Meyerbeer sucht den direkten Kontakt mit dem gut dreiflig
Jahre ilteren, fast vergessenen Rouget de Lisle, dem er unter dem Eindruck der
marseillaisefreudigen Julirevolution schreibt:

Votre Marseillaise, Monsieur, est toujours belle et toujours jeune comme le sont les Immortelles.
Non seulement elle retentit sur tous les théitres, mais elle trouve de I'écho dans tous les caeurs

qui battent pour la Liberté™!

Meyerbeer zitiert die Marseillaise in seiner sechs Jahre spiter aufgefiithrten Oper »Les
Huguenots«, die schon vom Stoff her (der 1789 mit Marie-Joseph Chéniers Tragodie
»Charles IX« Furore machte) auf die Revolution bezogen werden kann. Diese
musikalische Anspielung gehort zu denjenigen, die vom Thema her nicht selbstver-
stindlich sind und von daher eher einer Deutung bediirfen. Dem ernsthaften
Anachronismus Meyerbeers steht der bereits erwiahnte grotesk-burleske seines Kol-
legen Offenbach gegeniiber. Haufig und erwartbar ist das Erklingen der Marseillaise
hingegen in Theaterstiicken, Opern, Liedern, Musikstiicken usw., die sich direkt auf
die Franzosische Revolution beziehen. Giordanos Oper »Andrea Chénier« ist hier
als Beispiel ebenso zu nennen wie Georg Biichners Drama »Dantons Tod«®,

40 Johann Friedrich REICHARDT, Vertraute Briefe aus Paris 1802/1803, hg. v. Rolf WesBEr, Berlin 1981,
S.164f. (15.Januar 1803). Zum musikgeschichtlich Neuen an der Marseillaise vgl. SCHNEIDER (s.
Anm. 15).

41 Den im Folgenden erwihnten ist Felix Mendelssohn-Bartholdy hinzuzugesellen, der 1832 in einem
Brief aus Paris an seine Schwester Fanny die Marseillaise positiv erwiahnt (franzésisch bei ROBERT, s.
Anm. 25, S.32£).

42 Zitiert nach FRYXLUND (s. Anm.7) S. 4.

43 Schluf des 2. Aktes: Die Zuborer und die Deputirten stimmen die Marseillaise an. 1V,7: Die Wagen
kommen angefabren und balten vor der Guillotine. Mianner und Weiber singen und tanzen die
Carmagnole. Die Gefangenen stimmen die Marseillaise an. Georg Biichner singt als 18jihriger Student
die Marseillaise in deren Ursprungsort mit; am 4. Dezember 1831 berichtet er der Familie von einer
Demonstration in Straburg: wir stellen uns mit der Fahne an die Spitze des Zugs, dem ein grofles
Musikkorps voranmarschiert. So ziehen wir in die Stadt, begleitet von einer ungeheuren Volksmenge
unter Absingung der Marseillaise und der Carmagnole; iiberall erschallt der Ruf: Vive la liberté!
(BUCHNER, samtliche Werke und Briefe, hg. v. Werner R. LEnmann, Hamburg 1967, Bd. 1, S. 46 u. 73;
Brief: Bd. 2, 1971, S. 413).
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» Wellingtons Sieg« von Beethoven und Robert Schumanns Ouvertiire »Hermann
und Dorothea«, wo die Marseillaise dazu dient, den geschichtlichen Hintergrund der
Goetheschen Idylle zu evozieren™.

Schumann liflt die Melodie, die er offenbar schitzt, gleich dreimal anklingen.
Diese Vorliebe allein aber erklirt wohl nicht das friiheste Beispiel, jenes maskierte
Auftauchen der Marseillaise im Walzertakt des »Faschingsschwanks aus Wiene
(Opus26). Da geht es zweifellos auch, aber gewiff nicht nur um ein Spiel mit
Stilregistern, wie der grofie Stilforscher Leo Spitzer gelegentlich bemerkt*. Vielmehr
diirfte auch hier die Revolutions- und Freiheitsmelodie ein Signal setzen, gerade im
Wien Metternichs, wo die Marseillaise 1839 verboten gewesen sein diirfte. Der juhge
Schumann, wohl republikanisch-liberal gesonnen, versteckt daraufhin das politische
Symbol gleichsam unter einer Narrenkappe.

Einem gewif$ nicht authentischen Geriicht zufolge soll iibrigens der alte Metter-
nich, durch seinen Sturz verwirrt, eine rote Fahne gehifft und immer wieder die
Marseillaise gespielt haben (auf dem Instrument Rougets, der Geige)*: eine Art
Revanche-Anekdote nach dem Schema verstirkter Wiederkehr des politisch Ver-
dringten, Unterdriickten.

Unmittelbar erklirlich ist wiederum Schumanns Verwendung der Marseillaise fiir
die Schluflapotheose der von ithm 1840 vertonten Heine-Ballade »Die Grenadiere«,
beim Traum des einen der beiden Franzosen von der triumphalen Wiederkehr des
geschlagenen Kaisers Napoleon. Es gehort zu den kuriosen Zufillen der Musikge-
schichte, dafl Richard Wagner gleichzeitig, unabhingig von Schumann, in seiner
" Vertonung an derselben Stelle die Marseillaise anklingen 1if8t. Aus Paris schreibt er

Ende 1840 an Schumann:

Ich hore dafl Sie die heineschen Grenadiere komponiert haben, u. daff zum Schluf die
MARSEILLAISE darin vorkommt. Vorigen Winter habe ich sie auch komponzert, und zum
Schlufl auch die MARSEILLAISE angebracht. Das bat etwas zu bedeuten. Meine Grenadiere
habe ich sogleich auf eine franzosische Ubersetzung komponiert, die ich mir hier machen lief8 u.
mit der Heine zufrieden war. Sie wurden hie u. da gesungen, u. haben mir den Orden der
Ehrenlegion u. 20000 fr. jabriiche Pension eingebracht, die ich direkt aus LOUIS PHILIPPE’S
Privat-Kasse beziebe. Diese Ebren machen mich nicht stolz, u. ich dediziere Ihnen hiermit
ganz privatim meine Komposition noch einmal, trotzdem sie schon Heine gewidmet ist. Sie
werden diese Auszeichnung anzuerkennen wissen, u. davon die gehorige Anzeige machen. In

44 1797 findet sich die Marseillaise in Variationen Philipp Carl Hoffmanns und in Salieris Oper »Palmira,
regina di Persia«. Franz Liszt, der die Marseillaise bearbeitet hat, zitiert sie in »sHéroide funébre«
(1857), Tschaikowsky in »1812«, Arthur Honegger, die Beatles schlieflich — als vielleicht neueste
nicht-franzésische Komponisten - in threm Song »All you need is love« (1967); zu Hanns Eisler s.
unten und Anm. 88 (Hinweise zum Teil nach The New Grove Dictionary of Music, Stichwort
»National anthems«).

45 Leo Sprrzer, L’Amour lointain de Jaufré Rudel et le sens de la poésie des troubadours, in: Ders.,
Romanische Literaturstudien 1936-1956, Tiibingen 1959, S.384: »la transposition d’'un méme motf
sur divers tons n’est-elle pas courante (cf. la Marseillaise dans la chanson des grenadiers et dans le

»Faschingsschwank<« du méme Schumann. «
46 Ohne Zweifel am Wahrheitsgehalt erzihlt von Hermann WenDEL, Die Marseillaise. Biographie einer

Hymne, Zirich 1936, S.118.
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Gleichem erklare ich Ihnen, dafl ich die Pn-zmt—-Ded:katwn Ihrer Grenadiere herzlich gern
annehme, u. das Widmungs-Exemplar erwarte*’

Ein Vortrag des Liedes in Paris 1st nicht nachweisbar, die konigliche Belohnung
natiirlich erst recht nicht: der schuldenerfahrene Komponist ertriumt fiir sich bzw.
flunkert herbei, was der alte Rouget de Lisle, in geringem Umfang, tatsichlich
bezog: eine Pension des Biirgerkonigs, der iibrigens zunichst gelegentlich die
Marseillaise 6ffentlich (mit-)gesungen hat, gewifl eher ungern. Die Marseillaise als
Schliissel zum Erfolg: das bleibt ein Wunschtraum des Musikrevolutionirs, der im
Gegenteil erfahren muff, dafl die Anspielung einer Darbietung seines Liedes eher im
Wege steht (dhnlich wie Campe insistiert hier ein Deutscher in Paris selbst auf den
zeitweise eher gemiedenen Klingen); Wagner erinnert sich in »Mein Leben«:

Herr Géraldy, ein sebr beliebter Konzertsanger und Gesanglebrer, welcher mir verschiedene
Besuche bei sich gestattete, erklirte die »Deux grénadiers«, welche ich ihm anbot, aus dem
Grunde fir unmoglich, weil die Marseillaise, an welche ich die Begleitung des Schlusses
anklingen liefS, gegenwartig in Paris nur in Begleitung von Kanonen- und Gewebrfeuer auf
den Straflen gebort zu werden pflegte™.

Noch Jahrzehnte spiter erinnert sich Wagner an die Wirkung seines Liedes und ist
stolz auf seine iiber eine Mode hinausweisende Anspielung®.

Bei Robert Schumann finden wir sowohl die Weise ohne Worte als auch die Weise
mit neuen Worten: denn wihrend Wagner das Marseillaise-Zitat auf die Klavierbe-
gleitung beschrinkt, lifft Schumann acht Heine-Verse auf die (leicht variierte)
Melodie der Marseillaise-Strophe erklingen. Er nihert sich (und Heine) also dem
Phinomen Kontrafaktur, das im Mittelpunkt des folgenden Abschnitts steht.

Zuvor aber ein kurzer Hinweis auf deutsche Uberschreitungen der erwihnten
ehrlichen, legitimen Aneignung, wie sie die Marseillaise zitierende Komponisten
vornehmen. Die Hymne wurde offenbar als so eindrucksvoll empfunden, daff man
sie kurzerhand den Franzosen entwenden und zur urspriinglich deutschen Melodie
erkliren wollte. Die seriose Forschung hat derlei offenbar ad acta gelegt™. Eine
Reihe von >Arbeiten< des 19. und friithen 20. Jahrhunderts enthilt diese Aneignungs-
versuche, deren Hintergrund und Ansatzpunkt die in Frankreich selbst bis heute
nicht verstummenden Zweifel an der Autorschaft Rouget de Lisles an der Melodie

47 Briet vom 29. Dezember 1840, zitiert nach Richard Wacner, Simtliche Werke Bd. 17: Klavierlieder,
hg. v. Egon Voss, Mainz 1976, S.XII; franzdsisch und mit Kommentar bei RoBerT (5. Anm. 25)

S.35¢f.

48 Ebenda S. XI.
49 Cosima WAGNER, Die Tagebiicher, hg. v. Martin GREGOR-DELLIN und Dietrich Mack, Miinchen

1977, Bd.2, 5.174f. (13.September 1878): R. (d.h. Richard Wagner) be: Tisch noch sebr munter
erzahit, wie er die » Zwei Grenadiere« bei Adam Czartoryski gesungen, wie ein begossener Pudel von
dieser verbliifften vornebmen Gesellschaft sich entfernt. Ebenda Bd.1, 5.539 (25.]Juni 1872, iiber
tranzosische Kinstler): aber so sind diese Ungliicksmenschen, sie fragen nach dem Publikum, was es
verlangt; wie mir Gerardy (sic) sagte, dafl unter Louis-Philippe die Marseillaise aufler Mode wére; und
die Mode zu machen, das getraut sich keiner.

50 Ich habe keinen Anlaf fiir eine erneute Uberpriifung der Argumente; siehe, auch zum Folgenden,
FRYKLUND (s. Anm. 7) 5. 31{,; interessant konnte freilich eine ideologieanalytische Aufarbeitung dieser
1842 (wihrend des Rheinstreits), 1868 und z.B. gerade 1915 sowie noch 1935 vorgenommenen
Aneignungsversuche sein.
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sind®. Unter den deutschen Beitrigen zu dieser Debatte diirften diejenigen am
soriginellsten« sein, die in der Marseillaise das Plagiat eines »Credo« sehen (gewihlt
wegen der Glaubwiirdigkeit?), das einem gewissen Holt(z)mann zugeschrieben
wird: ein Holzweg, handelt es sich doch offenbar um eine freie Erfindung aus
nationalistischem Neid heraus.

[1I.

Der Schniftsteller Rudolf von Gottschall (1823-1909) hatte 1849 in Hamburg — laut
eigener Aussage — einen gewissen Erfolg mit seinem Einakter in Blankversen »Die
Marseillaise«. Unter dem Eindruck des Revolutionsjahres 1848 erinnert er an den
Beginn der ~ von ithm positiv gezeichneten — Julimonarchie, die dem alten, nur gerade
noch geduldeten Rouget de Lisle, ein wiird’ger Greis**, Gerechtigkeit und neue
Anerkennung zukommen laflt, ibrigens durch General La Fayette personlich: die
letzte Strophe seines Liedes auf den Lippen kann er beruhigt sterben (die Einheit der
Zeit dringt: der Autor zieht diesen Tod um sechs Jahre vor). Das riithren(sollen)de
Stiick zeichnet iibrigens zunichst ein durchaus kritisches Bild des Revolutionsliedes,
das seinen Autor wie ein Fluch begleitet habe:

Rouget de Lisle — den Mdrtyrer des Liedes
Das eine Welt entflammt zu wildem Treiben™ .

Und:

Es zogen wilde Horden durch die Straflen,

Die Marseillaise klang von ihren Lippen,

Wie eine trunk’ne Hymne der Zerstorung.

Und meine Mutter trat zu mir und frug mich:

»Ist dieses Lied von diré« — »Es ist von mire,

Ich sprach’s, nicht stolz, nein, vor mir selbst erschreckend. (...)
Und es berauschten sich an seinen Rhythmen

Die wilden Furien der Guillotine =>*

Zu den Klingen der Marseillaise besteigt (bei Gottschall) nicht nur die Mutter
Rougets das Schafott, sondern auch die Tochter des Liedanregers Dietrich, des
Biirgermeisters von Straflburg, die den Singer erwidert geliebt hatte. Solche schlim-
men Erinnerungen werden nun durch positive Eindriicke iiberlagert; die Julirevolu-
tion rettet und reinigt otfenbar das Greuellied der grofien Revolution. Rouget erhilt

von Ludwig Philipp Orden und Patent der Ehrenlegion

51 Die Pleyel-These zuletzt bei Marie Mauron, La Marseillaise, Paris 1968, S. 27f.; siche demnichst
Elena OstLEITNERS Tagungsbeitrag in: Hanns Albert STeGer (Hg.), Die Auswirkungen der Franzosi-
schen Revolution auflerhalb Frankreichs, Erlangen 1991; daraufthin urteile ich jetzt vorsichtiger (und
vermute etwa auch Ignaz Holzbauer hinter dem >Phantom« Holzmann).

52 Rudolf von GoTrscHaLL, Die Marseillaise. Dramatisches Gedicht in einem Akt, Hamburg 1849, 5. 24

(gesprochen von La Fayette).

53 Ebenda §. 10.
54 Ebenda S.19{.; der konservative (Noch-)Beherberger Rougets kommentiert: Der arme Mann! Dies

Lied ist seine Geiflel (S. 21); seine fiir Rouget eintretende Frau: Des Dichters Lorbeer driickt die Stirne
wund, / Wie eine Dornenkrone! (5. 22).
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Als Dank fuér euer schones, stolzes Lied,

Das in den Julitagen mitgefochten

Fiéir Frankreichs Freibeit, fiir des Volkes Macht (...).
Ganz Frankreich ruft mit mir: Es lebe hoch

Rouget de Lisle, der Freiheit grofiter Sanger!”

Im Nachwort verteidigt sich der Autor:

Einzelne Kritiker haben es mir zum Vorwurf gemacht, dafi ich die »Marseillaise« in der
Originalsprache singen lasse. Dies ist eine dramatische Lizenz, die sich mit dem nationalen
Charakter des Liedes entschuldigen lafit, dessen frische und urspriingliche Farbung selbst in der
besten Uebersetzung verblassen mufl. Auch ist das Lied in der Ursprache bei uns so eingebiir-
gert, daf der Text nicht gestort wird™.

Wie vor ihm Grabbe zieht auch dieser Autor eines (recht freien) historischen Stiickes
die Originalversion der Hymne vor.

Es ist nun in der Tat schwierig, der Marseillaise deutsche Worte zu unterlegen,
schon wegen der in unserer Sprache strenger geregelten metrisch-musikalischen
Betonungsverhiltnisse. Diese Schwierigkeiten werden frith gesehen. Zum Abdruck
einer — nicht recht tiberzeugenden — frithen Nachdichtung der Marseillaise merkt der
Herausgeber der Zeitschrift an: Schade freilich, daff dergleichen Lieder in der
Ubersetzung immer verlieren miissen®. In einer »Liederlese fiir Republikaner« von
1797 heiflt es zur dort abgedruckten freien Bearbeitung des Voss’schen Freiheits-
liedes:

Es ist schwer der Musik zum Marseiller Marsch einen deutschen Text unterzulegen; Sanger
werden dies, selbst ber dem Hymnus von Voss finden. Ich wollte die beliebte Melodie gern
benutzen, und gebe den Text so gut wie miglich™.

So sind die deutschen Ubersetzungen nicht frei von Tonbeugungen und Ungeschick-
lichkeiten; das gilt auch fiir neue der Melodie unterlegte Texte, obwohl die fiir solche
Kontratakte geltende Erfindungsfreiheit den Vertassern die Aufgabe etwas leichter
macht als den Nachdichtern des Vorgegebenen. Es kommt hinzu, daff viele Autoren
sich eher durch politisches Engagement als durch literarische Schulung auszeichnen
.(iber eine Holderlinfassung verfiigen wir eben nicht).

_ Die deutschen Ubersetzungen der Marseillaise sind recht zahlreich; so wurden im
franzosisch besetzten Mainz gleich drei verschiedene Ubertragungen gedruckt. Die
Ubersetzungstitigkeit setzt recht friih ein: im Elsaf§, dem Ursprungsland des Liedes,
der Drehscheibe der Vermittlung des revolutioniren Geistes und seiner Produkte. In

55 Ebenda S. 40.

56 Ebenda S. 45, Nachwort, Hamburg im April 1849; dort S. 44 spricht der Autor von acht Wiederholun-
gen der Auffilhrung im Thaliatheater innerhalb von vier Wochen und hebt die einstimmige Anerken-
nung der Kritik hervor.

57 Georg WEDEKIND in: Der Patriot, November 1792; zitiert nach Hans-Werner ENGELs (Hg.), Gedichte
und Lieder deutscher Jakobiner, Stuttgart 1971, S. 201; zu dieser Ubersetzung s.u. und Anm. 64. Vgl.
inzwischen Hans-Werner ENGeLs (Hg.), »Die furchtbare Hymne«. Die Marseillaise in Deutschland -
Lieder und Gedichte gegen den ungerechten Krieg, Saarbriicken 1989 (Kleines Archiv des achtzehnten
Jahrhunderts 7).

58 Anonym, Liederlese fiir Republikaner. Erstes Funfzig, Hamburg 1797, S.45. Das dann folgende
Kontrafaktum abgedruckt bei Jost HErmanp (Hg.), Von deutscher Republik 1775-1795, Frankfurt

1968, Bd. 1, S. 87-89.
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Kolmar wurde iibrigens ein der Melodie unterlegtes Couplet sowohl franzosisch
als auch deutsch gesungen und gedruckt. Es ermuntert Midchen und Frauen bei
der Arbeit fiir die Ausriistung der republikanischen Soldaten; es stellt auch inso-
fern eine Ausnahme dar, als Texte von Frauen auf die Marseillaise selten sind®’.
Sogenannte deutsche Jakobiner tibersetzen und publizieren die Hymne des eher
der Gironde nahestehenden, konigstreuen Rouget de Lisle — allen voran Eulogius
Schneider, ein politischer Gegner des Straflburger Biirgermeisters und >Marseil-
laise-Mizens< Dietrich: ein Einzelaspekt der Ironie der Wirkung des Liedes, das
sich von seinem Ursprungsmilieu (Dietrich und Lukner werden guillotiniert, Rou-
get kommt mit kurzer Haft davon) entfernt und von radikaleren Stromungen zum
Erfolg getragen wird. Die ersten deutschen Ubersetzungen werden noch im Ent-
stehungsjahr des Liedes, 1792, in Straflburg und Kolmar gedruckt. Spiter erschei-
nen Nachdichtungen gerade in Zeiten besonderen Interesses an der Marseillaise:
1830, 1848 und im spiten 19.Jahrhundert, der Hochzeit der Arbeiterlieder auf
diese Melodie®

Aus den mir zuganglmhen sechzehn verschiedenen Versiibertragungen vom spi-
ten 18. bis zum 20. Jahrhundert sei der Refrain herausgegriffen. Er stellt die Uber-
setzer vor metrische Probleme, da offenbar rasch und griindlich in Vergessenheit
geriet, dal Rouget de Lisle zur klassisch-pathetischen Form des paargereimten
Alexandriners gegriffen hatte (es dirfte sich um das zugleich bekannteste und am
wenigsten erkannte Beispiel fiir die franzsischen Paradeverse handeln):

Aux armes, citoyens! formez vos bataillons!
Marchez, qu’un sang impur abreuve nos sillons®

Die Wiederholung des Marchez schuf Unsicherheiten, erst recht die wichtige
Ersetzung des adhortativen Marchez durch das kollektiv-solidarische Marchons
mit Binnenreim. Geschrieben und verstanden wird der Refrain als unregelmiflige
Zusammenfigung von fiinf nur zum Teil gereimten Vier- und Sechssilbern:

. Aux armes, citoyens!
Formez vos bataillons!
Marchons, marchons,
Qu’un sang impur
Abreuve nos sillons™

59 Strasburger Kurier 1793; abgedruckt und kommentiert von Jurgen Voss, La Marseillaise des Colma-
riennes, in: Saisons d’Alsace, Sommer 1989, S.221 (Vers4f. miissen richtig lauten: Fiir unsrer Krieger
tapfre Schaar. / Um unsre Freibeit zu beschiizen). — Es gibt mindestens eine deutsche Ubersetzerin der
Marseillaise.

60 Einige wenige Ubersetzungen von ca. 1830 und 1848 bei Hans Fromwm, Bibliographie deutscher
Ubersetzungen aus dem Franzosischen, Baden Baden 1952, Bd. 5, S. 356; mehr Hinweise mit Beispie-
len bei FRYKLUND (5. Anm. 7), mehrere iltere bei ENGELs (s. Anm. 57), Hinweise auf Ubersetzungen
besonders aus dem spiten 19. Jahrhundert bei FAunNDERS (s. Anm. 81).

61 Die Anordnung in zwei Alexandrinern (ohne Wiederholung des Marchez) geht aus den Handschriften
der Marseillaise hervor, die Rouget de Lisle offenbar freigebig angefertigt hat; Faksimile z.B. bei
Ulrich Racozar, Die Nationalhymnen der Welt, Ein kulturgeschichtliches Lexikon, Freiburg 1982,
S.87.

62 So z.B. bei BARBIER/VERNILLAT (s. Anm.24) S5.96 (in der frilhen Version, mit Marchez) und
Nationalhymnen (s. Anm. 8) S. 48.
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Die deutschen Nachdichtungen - sie ergeben ein vielfiltiges Refrain-Bild — umfassen
zwel, drei, vier oder finf Verse. Fast stets findet sich ein Reimpaar, mehrfach
(Tyrannen-)Blut im Verein mit Hollenbrut bzw, wilde Bruth, Muth oder gut.

Die bekannteste frithe Ubersetzung bietet eine zwar inhaltlich gute, aber metrisch
problematische Lésung, da am Anfang zwei Silben fehlen (dafiir ist der weibliche
Ausgang des dritten Verses iiberzahlig):

Brecht, Biirger, auf!
Stellt euch in Glied und Reih’!

Zum Kampf und kamp{t*' den Boden diinge
Das Blut der Tyranne:®’!

Singbarer, wenn auch etwas freier, eine bereits am 1. November 1792 publizierte
elsdssische Nachdichtung (mit deutschen Alexandrinern):

Auf Biirger, auf zur Webr! Erlegt die Hollenbrut!
Gliick zu. (bis) Es diinge bald das Feld ibr schwarzes Blut®.

Krasse Tonbeugungen (von mir akzentuiert) und Verkiirzungen entstellen eine aus
dem gleichen Monat stammende Mainzer Ubertragung, die es fast auf zwei
Reimpaare bringt:

Zu'n Waffen! Ihr Briidér!

Tret’ nun in eure Gheder!

(bis) Voran! voran! vérfluchtes Blut
Trinké nun unsre Flur!®

Das zu wiederholende Marchez/Marchons wird mehrfach wortlich als Marschiert
ubersetzt, ab 1870 einige Male auch mit kernigem Marsch, marsch!, zweimal mit
Voran!, enmal mit betonungsmiflig ungeschicktem Vorwdrts!. Ins Feld! findet sich
zweimal, daneben Zum Streit! und Zum Kampf, schliefilich das freiere Gliick zu®*

IV.

Interessanter als diese Nachdichtungen dirften die zahlreichen deutschen Kontra-
fakte sein. Das Verfahren entspricht dem franzésischen Vorbild: die weitaus meisten
Revolutionsliedtexte wurden bereits bestehenden Melodien unterlegt (die gleichzei-
tig komponierte und gedichtete Marseillaise ist da eine Ausnahme: die einzige
wirklich erfolgreiche). Unter den dabei bevorzugten airs steht » Allons, enfants de la
patrie« mit weitemn Abstand an der Spitze: mindestens 250 franzosische Kontrafakte
allein aus den Revolutionsjahren sind schriftlich iiberliefert®.

Die Zahlen fiir den deutschsprachigen Bereich — ein Kenner geht von einhundert

63 Zitert nach EnceLs 1971 (s. Anm. 57) S. 74 (anonym, Oktober 1793, mindestens sechsmal gedruckt).

64 Ebenda S.77 (von Johann Friedrich Lucé).

65 Ebenda S.79 (von Rudolf Suter, Flugblatt, 1792).

66 Zwei Nachdichter ersetzen die Wiederholung des Originals durch neuen Text: Zum Kampf und
kampft (s.o. und Anm.63) und Marsch, marsch! drauf los!

67 S. dazu Pierre (s. Anm.3) und Hinrich Huppg, Un Air et mille couplets: la Marseillaise et sles
marseillaises< pendant la Révolution, in: Dietmar RieGer (Hg.), La Chanson frangaise et son histoire,
Tiibingen 1988, S.75-87.
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Kontrafakten aus® - sind schwer zu erfassen, da es hier kein griindliches Verzeichnis
wie dasjenige Constant Pierres gibt. Durch Neudrucke zuganglich sind einige Texte
aus dem Umbkreis der >deutschen Jakobiner<, besonders derjenigen in Mainz®’. Diese
zumeist jlingeren Arbeiten erginzen Fryklund, der eine Reihe von Beispielen nennt
und anzitiert”.

Unter den mir bekannten frithen Texten stehen (wie in Frankreich selbst) diejeni-
gen 1m Vordergrund, die — in prorevolutionirem, profranzosischem Geist - aktuelle
Bezlge herstellen. Chronologisch (zumindest mit) am Anfang steht wohl gleich der
Hohepunkt, die Freiheitshymne des bekanntesten unter den frithen deutschen
»>Marseillaise-Dichtern«: offenbar noch 1792 schreibt Johann Heinrich Voss seinen
(spdter von ithm selbst gekiirzten und iiberarbeiteten, auch von anderen umgedichte-
ten) »Gesang der Neufranken fiir Gesetz und Konig (Melodie des Marseillermar-
sches)«. Wie Heine mit seiner getrommelten Botschaft stellt Voss das Motiv Liberté,
liberté chérie in den Mittelpunkt und an den Anfang. Frei kniipft er dabei an den
Wortlaut des Vorbilds an, besonders im Refrain; hier die wohl bekannteste erste von

acht Strophen:

Sei uns gegrifit, du bolde Freibeit!
Zu dir ertont frob der Gesang!
Du zerschlagst das Joch der Bezwinger,
Und erbebst aus Elend in Heil!
Du erbebst aus Elend in Heil!
Uns zu erneun, kebrst du vom Himmel,
Langst deinen Geweihten ersebnt!
Was hemmet ihr, Bezwinger, noch
In verschworner Wuth die Erneuung?
Mit Waffen in den Kampf,
Fiir Fretheit und Gesetz!
Nabht, Biirger, nabt! Bebt Miethlingsschwarm!
Entfliebet, oder sterbt!
Chor.
Wir nabn, wir nabn! Bebt Miethlingsschwarm!
Entfliehet oder sterbt’"!

Unter den iibrigen frithen Kontrafakten seien diejenigen hervorgehoben, die sich -
zumindest auch — kritisch gegen das revolutionire Vorbild wenden: die importierte
Freitheitsbegeisterung richtet sich zum Teil gegen diejenigen, die nicht nur als
Befreier, sondern auch als Eroberer in Erscheinung treten; unter dem Eindruck des
franzosischen Vorbilds wird die Melodie des Amour sacré de la patrie gelegentlich
zum Trager deutschen (Gegen-)Patriotismus. Das ist bereits recht frith der Fall. Ein

68 Uwe MARTIN, Revolution in der deutschen Musik?, in: Deutschland und die Franzdsische Revolution,
Stuttgart 1989 (Ausstellungskatalog), S. 201.

69 S. besonders ENGELS (s. Anm.57) und TRAGER (5. Anm. 32) sowie eine Reihe weiterer Anthologien
und Arbeiten, etwa von Walter Gras.

70 S. Anm.7; Einzelnes auch noch bei Dems., La Marseillaise dans les pays scandinaves, Hilsingborg
1936.

71 Johann Heinrich Voss, Simmtliche poetische Werke, Leipzig 1855, S. 183. Zum davon angeregten
Kontrafaktum s.o0. und Anm.58. Trotz der Warnung FryxrLunps (s. Anm.7) S.17 wird Vossens
Hymne weiterhin als Ubersetzung bzw. »Nachdichtunge« bezeichnet, so von EncGEeLs 1971 (s.

Anm. 57) 5. 201.
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im Mirz 1793 anonym publiziertes, reimloses »Kriegslied der Deutschen« rit zu
Mifligung im Krieg, hofft auf Frieden und empfiehlt Beschiftigung mit der revolu-
tioniren Gesetzgebung des Gegners; es sei in lingeren Ausziigen vorgestellt:

Melodie: Marsch der Marseiller

I Kommt, deutsche Manner, eilt zum Kriege
Und fiihret den Frieden herbei.
Seht, die kecken Franken am Rbeine
Treibt der Freiheitstaumel zu weit.
Nicht bloff zum Streit tonen Gesange,
Zum Lobe der Freiheit viel mebr,
Und so verwildert deutsches Volk
Unbekannt mit ithren Gesetzen.
Auf, Deutsche, riistet euch! Zur Heerschar eilet hin!
Seid brav, seid brav! Treibt bald zuriick der Franken keckes Heer.

Chor
Wobhlan, wohlan, es weich’ zuriick der Franken keckes Heer.

IT Doch schmahet nicht die edle Freiheit, (...)

III Denkt, wie das Volk der Franken leidet
Im Kamgpfe fiir Freibeit und Recht.
Fremde Machte drohen Vernichtung
Und Parteigeist schwachet die Kraft.
Doch fiir das Volk sprechen die Rechte,
Es lebte gedriickt und gebeugt.
Durch Stolz und Not ward es gereizt
Gut und Blut zu wagen fiir Fretheit. (Refrain)

IV Drum, Deutsche, seid als Krieger menschlich,
Euch schande nicht Greuel und Wut.
Folgt mit Schonung weichenden Heeren.
Nur zum Frieden diene der Krieg.
Fern sei der Geist schnéder Erobrung,
Er nabret die Flamme des Kriegs.
Ein Friede schlicht’ den bosen Streit
Und die Welt rishm’ Deutsche und Franken. (Refrain)

V  Dann kebret beim als edle Deutsche:

Gonnt Franken ein besseres Los.
Hort und leset thre Gesetze
Mit der Priifung kdlteren Bluts. (...)

VI (...) Dann, Deutsche, bofft — Freiheit wird kommen
Zum Gliick aller Vilker der Wellt.

Und so verstumm’ der Kriegsgesang
Und der Ruf zum Streit mit den Franken: (Refrain)”

Ein Jahr spiter finden sich hart polemische Tone in einem »Schlachtlied der
Deutschen. Ein Gegenstiick zum Schlachtliede der Marseiller oder Aufruf an alle
deutschen Waffentriger, die fiir Gott und Vaterland streiten«. Der anonyme Autor
verwendet frei das Motivarsenal des Originals gegen das revolutionire Frankreich:

72 Zitiert nach ENGELS 1971 (s. Anm.57) S. 80f. (aus: Schleswigsches Journal, 2. Bd.).
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eine Marseillaise des aigle germanique, den Rouget de Lisle in seinen eigenen,
wenig bekannten Zusatzstrophen anspricht”. Vorgeworfen wird dem Gegner die
Terreur, besonders die Hinrichtung des Konigs, die Sikularisation und »des Tigers
Raubbegier« (vgl. tzgres ber Rouget, V,7); hier der einleitende Aufruf, der deutliche
Parallelen zum Vorbild aufweist, und die am schirfsten attackierende dritte
Strophe:

Auf! riistet euch, verbundne Heere
Germaniens! Das Schwert zur Hand!
Ein Volk, das Gott, Gesetz und Ebre
Verbobnt, droht unserm Vaterland!
Uns nab schon toben wilde Horden,
Wie noch der Erdkreis keine sah;
Die Hand ans Schwert! schon sind sie da,
Uns zu berauben, uns zu morden.
Auf, wer sich Mensch fiihlt, auf!
Mit deutschem Arm und Mut,
Schlagt diese Brut!
Trinkt Berg und Tal mit der Barbaren Blut! (...)

Nein, nein, wie Galliens Huronen,
Befleckt mit thres Konigs Blut,

Zertritt kein Deutscher Fiirstenkronen,
Raubt keiner seiner Briider Gut.

O Rasende, vor euren Mablen,

Wo Mordlust bleiche Schadel nagt,

Erbebt die Menschlichkeit und klagt:
Hinweg mit diesen Kannibalen! (Refrain)”™

Eine iiberraschende deutsche Gegen-Marseillaise gratuliert Friedrich Wilhelm III.
von Preufen zu seiner Thronbesteigung im Jahre 1797; vorsichtshalber wurde dann
aber Carl Alexander Herklots’ Kontrafaktum aufs neue in Musik gesetzt. Im
Unterschied zur zu silbenarmen ersten Strophe pafit sich der Refrain der Melodie
an (wenn schon nicht dem Geist des Originals, trotz Aufnahme des Blutmotivs):

Erhalt uns Ibn, o Gott! — Erhalt Ihn groff und gut!
Fiir Ihn giebt gern Sein Volk — dann Leben hin und Blut”.

Ganz mitgeteilt sei ein vergleichbares, jedoch weniger polemisches (meines Wissens
bisher nicht herangezogenes) Lied offenbar aus den Freiheitskriegen — eine weitere
deutsche Contre-Marseillaise, die teilweise dem Geist und dem Buchstaben des
gegnerischen Vorbildes folgt, so dafl der Begriff »Parodie« im Untertitel von
Interesse 1st:

Fiir deutsche Krieger.
Parodie des Marsetller Marsches.

[ Auf, Briider, auf! Euch ruft die Ebre
Ihr seyd mit ithrem Ruf bekannt

73 Abgedruckt bet HuppE (5. Anm.67) S.81f.

74 Zitiert nach ENGELs 1971 (s. Anm. 57) 8. 81f. (aus: Fliegende Blatter, Januar 1794, auch anderwirtig
gedrucke).

75 Zitiert nach FRYkLUND (s. Anm. 7) S. 19 (gedruckt Hirschberg 1798).
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Der Refrain ist weniger martialisch als der des Vorbildes, jedoch findet sich auch hier
das Blutmotiv (I1,6), gefolgt von einer Grofmutstelle, die an die fiinfte Strophe des
Originals erinnert. Das christlich ausgerichtete Kriegslied variiert das revolutionire
Schlagwort Guerre aux chdteaux! Paix aux chaumiéres! zu den beschiitzenswerten
Hiitten und Altare(n) (rahmend: 1,3 und V,3). Der abschliefende Gedanke an den

76 Liedblattdruck mit Noten, Augsburg o.]. (von der Bibl. Nat. »vers 1813« datiert, Signatur Mus. Rés.
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Euch rufen Hiitten und Altdre

Und Fiirst, Gesetz und Vaterland.
Beschiitzt, zum Kampf verbundne Briider!
Beschiitzet der Germanen Land,
Erkampfet an des Rheines Strand

den Volkern thre Rube wieder.

Stirzt muthig in den Streit, den Heldengeist im Blick
Ersiegt, ersiegt, Ersieget Bald des goldnen Friedens Gliick.

Wie lange trozt mit Stolzem Muthe

Auf seme Zabl der Gallier?

Wie lange lebt von Deutschem Gute

Der Franken Raubgewohbntes Heer?
Treibt sie zuriick in thre Granzen,

Und trankt das Land mit ihrem Blut!
Doch lafit nur wahren Heldenmuth

In edel-tapfren Thaten glanzen! (Refrain)

Wie? fiiblten Eures Armes Schwere

Sie nicht schon oft im beisen (!) Streit?

Und scheuet vor der Zahl der Heere

Sich je entschlossne Tapferkeit?

Fiihrt Euch nicht Karl? beut Er dem Kriege
Sich nicht oft selbst zum Opfer dar?

Auf! theilet mit ithm die Gefahr,

Und dringet mit Ibm vor zum Siege! (Refrain)

Fest stebt der hohe Fels im Meere

Und weichet nicht der Wogen Wuth:

So stehen Kampfgewobnte Heere

Mit ungebeugtem Heldenmuth.

Ibr stebt, der Deutschen Schmach zu rachen:
An Eurem Muthe miisse sich,

Tobt sie auch noch so fiirchterlich,

Die wilde Wuth der Feinde brechen. (Refrain)

Auf! Briider, folgt dem Ruf der Ebre
Und schiitzt des besten Kaisers Thron
Beschiitzet Hiitten und Altdre!

Und euer sey der schonste Lohn

Der Dank von ganzen Nationen!

Und wer als Menschenfreund und Held
In (!) heisen Schlachtgetimmel fallt,
Dem miisse Gott im Himmel lobnen. (Refrain)’

Vma 186); unsichere Rechtschreibung.
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Heldentod wird — wie in der Kinderstrophe der Marseillaise — geschickt der
Mollpassage unterlegt.

V.

Mit der ersten, besonders textreichen Phase vor und um 1800 ist die Geschichte
deutscher Marseillaise-Kontrafakte noch keineswegs beendet. Es folgen vielmehr
zwel weitere Hohepunkte: erstens politische Lyrik des Vormirz und des Jahres
1848, sodann Arbeiterlieder der zweiten Hilfte des 19. und des frithen 20. Jahrhun-
derts.

Deutscher Singer! sing’ und preise
Deutsche Freyheit, dafl dein Lied
Unsrer Seelen sich bemeistre

Und zu Thaten uns begeistre,

In Marseillerhymnenweise” .

So schildert Heine 1842, was politische »Tendenz«-Dichter seiner Zeit gern tun,
denn der letzte zitierte Vers ist ganz konkret gemeint: das Wortungetiim steht fiir
Marseillaise-Kontrafaktum. Dank Schumanns Vertonung gehort Heine selbst unfrei-
willig in den Kreis deutscher Marseillaise-Dichter, die er hier ironisiert. Die Beispiele
hiufen sich offenbar zur Revolution von 1848 hin.

Von den Kontrafakten dieses Jahres selbst sei das entschlossene Lied des damals
neunzehnjihrigen Studenten Julius Schanz zitiert, das seinen Titel »Die deutsche
Marseillaise« in besonderer Weise verdient: der Autor konzentriert sich fast ganz auf
die Wendungen des Originals (und der damit verwachsenen Kinderstrophe), indem
er die jeweiligen Hauptbezugsstrophen durch Motive aus anderen Couplets
geschickt erginzt; ganz neu st lediglich eine Passage mit aktuellem Bezug (I1,6-8):

I Auf in den Kampf, ihr deutschen Briider!
Der Tag der Fretheit ist erwacht.
Mit blut’gem Banner zieht hernieder
Die Tyrannei zur letzten Schlacht.
Hort thr der Soldner wilde Horden
Weithin toben durchs ganze Land?
Ste nabh’n mit beutegier’'ger Hand
Das Teuerste uns zu ermorden.

thr Briider, zum Gewebr! Zum Kampfe Mann fiir Mann!
Voran, voran, durch Knechtesblut zu stolzer Siegesbabn!

II Was will der Sklaven feige Rotte,
Die keck sich wider uns verschwort?
Wie lange wird mit frechem Spotte
Die Menschheit um thr Recht bethort?
O welche Schmach! Ha, welch Erfrechen!
Fiihlt ihr, Volker, den alten Hobhn?

Verraten will man uns dem Thron,
Ein Volk in dreifiig Stiicke brechen. (Refrain)

77 Heinrich Heing, Die Tendenz (Zeitgedichte X111, erste Strophe), in: DERrs., Diisseldorfer Ausgabe (s.
Anm. 11) Bd.2, S. 119¢.
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III Tyrannen, bebt vor unserm Grimme!
Erzittre, blut’ge Henkerbrut!
Heért ihr der Unterdriickten Stimme?
Bald zahlen sie euch Blut mit Blut!
Das ganze Volk tritt in die Reiben,
Und sinkt im Kampf auch Schar auf Schar,
Noch beut die Erde Manner dar,
Die sich dem Heldentode weihen! (Refrain) r»

Vertreten ist auch einer der bedeutendsten politischen Dichter der Epoche,
Freiligrath. Im bekannteren seiner beiden Kontrafakte bezieht er sich — wie andere
Autoren der Zeit” — einleitend auf die gewahlte Melodie aus der >Ur-Revolutions.
Sein Aufruf zu einer neuen, radikalen Revolution (verfallt zum ersten Jahrestag
der Mirzereignisse) klingt wiederum besonders im Refrain an das Vorbild an,
direkt mit dem Marschiermotiv, indirekt mit der Apostrophe der blutfarbigen
Fahne. Die erste Strophe dieses vielleicht dynamischsten deutschen Kontrataktums

lautet:

Frisch auf zur Weise von Marseille,
Frisch auf ein Lied mit hellem Ton!
Singt es hinaus als die Reveille
Der neuen Revolution!
Der neuen, die mit Schwert und Lanze
Die letzte Fessel bald zerbricht —
Der alten, halben singt es nicht!
Uns gilt die neue nur, die ganze!
Die neue Rebellion!
Die ganze Rebellion!
Marsch! Marsch!
Marsch! Marsch!
Marsch! — War’s zum Tod!
Und unsre Fabn’® ist rot™)

Bei allem Schwung dieser und anderer Kontrafakte: das Dichten auf die Melo-
die aus einem anderen Land und einer anderen Epoche bzw. Revolution hat denn
doch Ersatzcharakter. In diesem Sinne ist der Stoflseufzer Georg Herweghs von
1842 zu verstehen:

78 Zitiert nach PETZET (5. Anm. 27) S. 413. Mit 2. T. marseillaise-niheren Varianten in Heidrun KAMPER-
JEnsen, Lieder von 1848. Politische Sprache einer literarischen Gattung, Tiibingen 1989, S. 232.

79 In einem Burschenschaftslied (wohl 1830, 1.Strophe zitiert nach Frykiuwnp, s. Anm.7, S.21)
identifizieren sich die Singer mit den revolutioniren Freiwilligen aus Marseille: Kennt ihr die frohe
Siegesweise / 1m vollen freien Mannerchor? / Sie schwingt sich aus der Briider Kreise / in freien Klangen
voll empor. / Die an Massilias fernem Strande / einst jubelten in Freibeitslust, / sie tragen heut aus
deutscher Brust / ein Lied dem deutschen Vaterlande. Ein weiteres Burschenschafts-Festlied (von
Friedrich Althaus, zitiert nach Wendel, s. Anm. 46, $.119) setzt ahnlich ein: Ein frisches Lied in
frobem Kreise / Stimmt an aus vollbewegter Brust! / Und ist’s nach der Marseiller Weise, / Wir singen’s
drum mit doppler Lust!

80 Zitiert nach Perzer (s. Anm.27) S.211. FrReiLiGRATHs zweites Kontrafaktum, »Vor der Fahrte, ruft
im Bild eines Aufbruchs zu Schiff nach Amerika zur Revolution auf (Werke in sechs Teilen, Leipzig
o.]., Tel 2, 5.911t., Zyklus Ca ira).
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Mein Dichten und Trachten ist nun, etwas hinauszuschlendern, was die Menge packt und
ergre ift. Ein gelungenes Lied ware hinreichend; warum kann ich keine Marseillaise schrei-

ben?®!

Es gelingt thm nicht, und seinen Gesinnungsgenossen und Kollegen auch nicht.

So bleibt das wohl bekannteste Lied der deutschen Arbeiterbewegung bei der
geborgten Melodie und bietet denn doch gewif§ keinen Wurf vom Rang des Originals
(die zum Teil harte Kritik daran diirfte aber auch politisch mitmotiviert sein). Die
» Arbeitermarseillaise« des damals knapp dreiffigjahrigen Schlossers Jakob Audorf,
1864, gleich nach dem Tode Ferdinand Lassalles zur Erinnerung an ihn geschrieben,
daher auch Lassallaise genannt, wird zum wichtigsten und meistgesungenen deutsch-
sprachigen Kontrafaktum der Marseillaise. Es folgen Ubersetzungen in mehrere
Sprachen, Ankniipfungen und Parodien. Die aus der Arbeiterbewegung hervorge-
hende SPD wahlt sich Audorfs Lied zum Symbol, zum »Kern- und Parteilied der
Sozialdemokraten Deutschlands«, wie der Autor selbst spater schreibt®’: die erste
Strophe ertont bei den Parteitagen und spiter bei den Maifeiern, und zwar bis weit
ins 20. Jahrhundert hinein, erst allmihlich in den Hintergrund gedringt von dem
neuen Symbollied aus Frankreich, der Internationalen. Die SPD singt also ihre
Marseillaise iiber den Deutsch-Franzosischen Krieg von 1870/71 hinaus, tiber die
Erhebung des Liedes zur franzésischen Nationalhymne im Jahre 1879 hinaus, ja
noch tiber den Ersten Weltkrieg hinweg — damit Distanz zum preuflisch-deutschen
Nationalismus dieser Jahrzehnte zeigend; hier die drei ersten Strophen des »Liedes

der deutschen Arbeiter«:

I Woblan, wer Recht und Wabrbeit achtet,
Zu unsrer Fabne stebt zu Hauf!
Wenn auch die Liig’ uns noch umnachtet,
Bald steigt der Morgen bell herauf!
Ein schwerer Kampf ist’s, den wir wagen,
Zabllos ist unsrer Feinde Schar,
Doch ob wie Flammen die Gefabr
Maog’ #ber uns zusammenschlagen,
Nicht zdhlen wir den Feind,
Nicht die Gefahren all:
Der kiihnen Babn nur folgen wir,
Die uns gefiibrt Lassalle!

[I Der Feind, den wir am tiefsten hassen,
Der uns umlagert schwarz und dicht,
Das ist der Unverstand der Massen,
Den nur des Geustes Schwert durchbricht.
Ist erst dies Bollwerk iberstiegen,
Wer will uns dann noch widerstehns
Dann werden bald auf allen Hobn
Der wahren Freiheit Banner fliegen! (Refrain)

[II »Das freie Wablrecht ist das Zeichen,

81 Zitiert nach Walter FAHNDERS, Anarchismus und Literatur. Ein vergessenes Kapitel deutscher

Literaturgeschichte zwischen 1890 und 1910, Stuttgart 1987, S. 65.
82 Ebenda S. 66; Fihnders, dem ich z.T. folge, informiert {iber die Geschichte der Arbeitermarseillaise.
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In dem wir siegen<; — nun, woblan!

Nicht predigen wir Hafl den Reichen

Nur gleiches Recht fiir jedermann.

Die Lieb’ soll uns zusammenketten,

Wir strecken aus die Bruderband,

Aus geist’ger Schmach das Vaterland,

Das Volk vom Elend zu erretten! (Refrain)®

Aut die Melodie des Rougetschen Kriegsliedes wurde entsprechend viel Martiali-
sches gedichtet (selbst wenn der Feind der Branntewein ist)* — im bekanntesten
deutschen Kontrafaktum herrschen jedoch gemifligt-allgemeine Tone vor. Lassalle
wird zu Beginn der dritten Strophe mit einer beherzigenswerten Devise, der einzigen
konkreten Forderung des Liedes, zitiert. Mit seinem Namen endet programmatisch
der Refrain, der sich iibrigens recht gut der Melodie anpafit. Er wurde vielfach als zu
gemafligt empfunden und mitunter ersetzt, etwa durch den der Reveille, was aber
Audorf selbst (er starb 1898) nicht zulassen wollte. Sein Lied wurde denn auch
gerade wegen des Originalrefrains nicht verboten. Auf den Freispruch in Berlin 1874
reagiert ein weiteres Kontrafaktum:

In vielen tausend freien Herzen

Fand eine Stdtte Audorfs Lied,;

Der Mut ist nimmer auszumerzen,

Der frische Mut, den es beschied.

Kein Staatsanwalt, kein andrer Dranger,
Auch nicht die hohe Polizei,

Sie fanden weder Lied noch Singer -
Zum Fang gehoren immer zwei.

Es tont die Weise von Marseille

Durch alle Gaw’n von Ort zu Onrt,

Sie schmettert fort und fort Reveille,

Bis dafl erwacht der Freibeit Hort. (...)%

Auf die Wahlrechtsforderung der dritten Strophe und auf Lassalles kithne Bahn im
Refrain der Arbeitermarseillaise antwortet 1878 ein Anti-Weihnachts-Kontrafaktum

mit folgendem Refrain:

Auf Proletariat!

Auf, riiste dich zur Tat!
Zur Wahl, zur Wahl!
Zum ersten Schritt

Auf der Befreiungsbahn®.

Als Gegenstiick zur Arbeitermarseillaise entstand 1898 die »Kapitalisten-Marseil-
laise« (Textparallelen hebe ich hervor durch Sperrung im Zitat); die beiden ersten
Strophen dieses ironisch-satirischen Rollenlieds lauten:

83 Zitiert nach Bernd WrtTe (Hg.), Deutsche Arbeiterliteratur von den Anfingen bis 1914, Stuttgart
1977, S. 25{. (dort mehrere weitere >deutsche Marseillaisen<).

84 Es tobt der Feind im Vaterlande, / der falsche Freund, der Branntewein, Anfang eines Kontrafaktums
aus MiBigkeitslieder (*1841), zitiert nach FRYKLUND (s. Anm.7) S. 22.

85 Wilhelm HasencLEVER, Die deutsche Marseillaise, Anfang, zitiert nach FAHNDERs (s. Anm. 81) S.214.

86 Ebenda S.74; verfafit von Max Kegel.
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Wohlan, wer Geld und Gut noch achtet,
Zu unsrer Fabne steh zu Hauf,
Und wenn das Volk nach Gleichbheit trachtet,
So pflanzt die Bajonette auf,
In den Kanonen, Bajonetten
Liegt unsrer Klasse letztes Heil,
Wir geben alles, alles feil,
Um unsre Macht im Staat zu retten.
Das Hochste sei das Geld!
Ihm beuge sich die Welt!
Dem Mann allein ist niemand hold —
Ihn adelt erst das Gold.

Der Feind, den wir am tiefsten hassen,
Das st die Sozialistenbrut,

Denn sie verbetzt die breiten Massen,

Dafs sie begehren Gold und Gut.

Ist erst die Bande iiberwunden,

Wer leistet dann noch Widerstand?

Das Volk ist ganz in unsrer Hand,

Und unbarmberzig wird’s geschunden. (Refrain)*’

Eine weitere Parodie aus unserem Jahrhundert rechnet kritisch mit der als
kompromifilerisch-konsumorientiert gesehenen Entwicklung der Sozialdemokratie

ab:

Uns imponieren schrecklich die enormen
Zigarren, Autos und die Umgangsformen -
Man ist ja schliefilich doch kein Bolschewist.
Die Rechte grinst, und alle Englein lachen.
Wir seben nicht, was sie da mit uns machen,
nicht die Gefabhren all . ..

Skatbriider sind wir, die den Marx gelesen.
Wir sind noch nie so weit entfernt gewesen,

von jener Babn, die uns gefihrt Lassall’I®®

Kurt Tucholskys Satire wurde von Hanns Eisler vertont; er zitiert gerade an den
(von mir hervorgehobenen) Stellen, die auf die Arbeitermarseillaise anspielen,
deren Melodie, so dafl auch er noch zu den deutschen Komponisten gehort, die
gelegentlich auf Rouget de Lisle musikalisch anspielen.

Die Symbolmelodie der deutschen Arbeiterbewegung wurde immer wieder
herangezogen. Spezialisten haben festgestellt, dal die Marseillaise zu den haufig-
sten Melodien der Arbeiterlieder der Jahrzehnte vor und noch nach 1900
gehort™. Es ist gut denkbar, daff auch aus diesem Bereich hundert verschiedene

Texte zusammenkommen %,

87 Ebenda S.71f. (anonym).
88 Zitiert nach Walter MoflMaNN und Peter ScurLeuninGg (Hg.), Alte und neue poliusche Lieder.

Entstehung und Gebrauch, Texte und Noten, Reinbek 1978, S.237 (mit Melodie).

89 S. Inge Lammer (Hg.), Das Arbeiterlied, Frankfurt 1980, 5.21, und Vernon LiptxE, Lieder der
deutschen Arbeiterbewegung 1864-1914, in: Geschichte und Gesellschaft 5 (1979) 5.71.

90 S. die von FAHNDERS (s. Anm. 81) S. 215 mitgeteilte Schatzung,
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Zu den bekannteren Stiicken gehért ein Kontrafaktum, dessen Refrain eine nach
hundert Jahren (iiber-)erfillte Forderung erhebt:

Gebt den Achtstundentag!
Verkiirzt der Arbeit Plag!
Zum Siegeszug

Die Trommel schlug

Acht Stunden sind genug!”'

Die besondere Bedeutung der Marseillaise fiir die Linke zeigt eine Auflerung von
Friedrich Engels, der »Ein feste Burg ist unser Gott« mit der Metapher »die
Marseillaise des Bauernkriegs« ehrt (aus seiner Sicht jedenfalls) und den exzeptionel-
len Rang des Revolutionsliedes hervorhebt:

Uberbaupt ist die Poesie vergangner Revolutionen (die » Marseillaise« stets ausgenommen) fiir
spatere Zeiten selten von revolutiondrem Effekt, weil sie, um auf die Massen zu wirken, auch

die Massenvorurteile der Zeit wiedergeben mufl™.

Es gibt (vielleicht vereinzelte) Beispiele dafiir, dafl auch im Bereich der kommuni-
stischen Linken die Melodie der Marseillaise nicht vollig hinter der Internationalen

zuriicktrat®,
Bereits 1849 schreibt ein Mitglied des Bundes der Kommunisten, der Schuhmacher

Heinrich Bauer, seinen » Aufruf« auf die Melodie der Marseillaise:

Auf, Proletarier, Arbeitsleute!
Auf, die thr wirket Tag und Nacht!
Die Stunde schlagt, sie ruft zum Streite:
auf, Briider, mutig in die Schlacht!
Verlasset jetzt die Arbeitsstatten,
Landmann, verlasse deinen Pflug!
Es ist gewirkt, geschafft genug —
wir wollen uns befrei’n von Ketten!

Auf, Proletarier all!

Das Werk ist bald getan!

Steht Mann fiir Mann/!

Es kommt zum Fall -

Der Freibeit Tag bricht an!™

Selbst die anarchistische(n) Bewegung(en) bleiben dem Lied der biirgerlichen
Revolution treu, im deutschsprachigen wie z.B. auch 1m spanischsprachigen
Bereich”. Conrad Frohlich feiert, rund dreiffig Jahre nach Audorfs Lassallaise, in
ganz anderem Geist, mit der Melodie der Marseillaise ein verstorbenes Vorbild;
dessen wiederum franzésischen Namen riickt auch er in den Titel »Ravacholade«
und stellt ihn an den Schlufl des Refrains der ersten Strophe:

91 Ernst KLAAR, Achtstunden-Marseillaise (1891), zitiert nach LAMMEL (s. Anm. 89) S. 110.

92 Brief an Herrmann Schliiter vom 15. Mai 1885, in Marx-EnGELs, Werke Bd. 36, S. 314{. (franzosisch
bei RoBERT, s. Anm. 25, §.5911.).

93 Vgl. FAHNDERs (s. Anm. 81).

94 Erste Strophe, zitiert nach LAMMEL (s. Anm. 89) S. 33.

95 Spanischsprachige Beispiele bei Wolfgang Karl GLOCkNER, Anarchie und Dichtung: Untersuchungen
zur Asthetik und Lyrik der spanischen Anarchisten (1880-1936), Diss. Bamberg 1989.
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Drum hoch das Dynamit!

Ein Hoch dem Mann der That!
Ein Hoch dem Dolch!

Ein Hoch dem Gift!

Ein Hoch Dir, Ravachol!
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Frohlich stellt 1893 seine Uberzeugungen im programmatischen Kontrafaktum »Die

Anarchie« dar; hier eine Klimax von Proben daraus:

/

i1

IV

Die Anarchie, sie mufl erstehen
Zum Hobne dieser Liigenwelt; (...)

Die Anarchie, sie wird ersiehen
Beim Bombenknall und Heldenstreit, (.. .).

Wenn Réauberhoblen hellauf brennen,

Und Polizei zum Teufel geht,

Wenn Menschen nur noch Menschen kennen,
Die Anarchie dann vor dir stebt.

Es kann dann keinen Staat mebr geben,
Gesetze werden all’ verbrannt,

Und obn’ Regierung wird man leben,

Ein Gott wird nie mehr anerkannt.

-

Refrain: Tod jeder Barbarei!
Hurrah fiir Anarchie!
Auf! schlagt entzwe:
Die Tyranne:,
Die ganze Schweinerei!”

Im frithen 20.]Jahrhundert verwendet Erich Miihsam zweimal die Marseillaise.
Dabei spricht der Kabarettist und Anarchist ernst, in der Tradition pathetischer
Arbeiterlyrik des 19. Jahrhunderts, wie Fihnders mit Recht betont. 1905 ruft er zum
Generalstreik auf:

Wach auf, du Frobnknecht (!) trager Herren,
und stell dein Werkzeug an die Wand™,

Miihsams zweites Kontrafaktum, vom Mirz 1919, tritt fir die Riterepublik in

Bayern ein; daraus der Schluff der dritten Strophe und der Refrain:

Wie lange siumst du, Proletars
Wie lange saumt thr Volker alle¢
Auf, Volker, in den Kampf!
Zeigt euch der Briider wert!

Die Freibeit ist das Feldgeschrei,
die Réte sind das Schwert!”

96 Zitiert nach FAHNDERS (s. Anm. 81) S. 49.
97 Ebenda S.791.; die Reimanordnung der Verse5-8 (c’dc’d statt c’ddc’) macht dieses Kontrafaktum

schwerer singbar. Der Schlufirefrain ist (dank der urtextnahen »Tyrannie«) besonders reimreich.
98 Generalstreik-Marseillaise, Anfang, zitiert nach FAHNDERS (s. Anm. 81) S. 81.

99 Rite-Marseillaise, 1920 gedruckt, ebenda S. 83; dazu S. 85: »1925 berichtet Mithsam, dafl sein Lied in
bayrischen Festungsanstalten von den verurteilten Rotgardisten axflerordentlich viel gesungen [wurde),

bis zuerst dieses Lied und im weiteren Verlauf alle revolutionaren Lieder verboten wurden.«
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Diese »Rite-Marseillaise« stellt vielleicht einen Abgesang auf die lange Reihe der
deutschen politischen Kontrafakte dar,

Wihrend der Weimarer Republik diirfte die weit mehr als hundertjahrige, vielfil-
tige Tradition der Verwendung der Marseillaise fiir neue deutsche Liedtexte allmih-
lich nachgelassen haben — nicht jedoch die Faszination bei deutschsprachigen Auto-
ren. Max Frisch erlebt die Parade zum 14. Juli 1948 in Paris:

Le jour de gloire est arrivé! Ich kann’s nicht hindern, die Marseillaise gebt mir nun etnmal
durch Mark und Bein. Einige Schritte gebe ich mit. Le jour de gloire est arrivé! "

Ernst Bloch benutzt »Marseillaise« als Metapher fir hoffnungsvolle revolutionire
Befreiung schlechthin. Zur ihn begeisternden und bewegenden Befreiungsszene im
»Fidelio« schreibt er im »Prinzip Hoffnung«:

Und nun zuriick in den Freibeitsakt, in die Marseillaise iiber der gefallenen Bastille. Der
grofle Augenblick ist da, der Stern der erfiillten Hoffnung im Jetzt und Hier. Leonore
nimmt Florestan die Ketten ab™'.

Stefan Zweig, aus jenem Land stammend, gegen das Rouget de Lisle sein Kriegs-
lied gerichtet hatte, zdhlt die Entstehung der Hymne zu den Sternstunden der
Menschheit. Seine wohlinformierte »historische Miniatur« erschien zuerst, 1928,
in franzésischer Ubersetzung. »Das Genie einer Nacht« (so der Titel) wurde 1942 in
eine franzosische Résistance-Anthologie aufgenommen'®. Die deutsche Fassung
wurde zunichst, 1943, auflerhalb des Reiches publiziert und erreichte erst nach dem
Krieg, ab 1949, die Leser in Deutschland, dann aber in grofler Zahl'®,

Wihrend Zweig in (letztlich wohl immer noch) romantischer Sicht und in der
Tradition des (von ihm herausgegebenen) Sainte-Beuve sich auf I’homme et
I’ceuvre, auf Produktionsasthetik konzentriert, sollte hier behandelt werden, was
letztlich wohl die besondere Bedeutung der Marseillaise ausmacht: Das Erstaunliche
an thr ist thre starke, faszinierende Wirkung, auch und gerade im deutschsprachigen

Raum,

REsUME FRANCAIS

Hymne national international, la Marseillaise a particuliérement impressionné ceux contre qui le »Chant
de guerre pour I'armée du Rhin« a été créé — message de liberté porté par des soldats qui apparaissent aussi
comme occupants. Des témoignages et anecdotes illustrent le succés de ce mythe acoustique de la
Révolution (chap. I; >Jacobins allemands<, militaires, poétes et écrivains - Heine surtout, Goethe, Forster,
A.W.Schlegel, Campe, Schelling, etc.). Il y a méme des Allemands qui regrettent de ne plus entendre, i
Paris, la Marseillaise. L’air, souvent sans paroles, se révéle plus efficace que le texte, au moins en
Allemagne. Beaucoup de compositeurs non-frangais admirent ou citent la Marseillaise: Schumann surtour,
mais aussi Beethoven, Meyerbeer et Offenbach, Mendelssohn-Bartholdy, Wagner et Liszt, jusqu’a Eisler
(I). »Die Marseillaise« est le titre d’une piéce de théitre représentant, en 1849, Rouget de Lisle et la
Révolution de 1830, L’auteur, Gottschall, cite la Marseillaise en franqais: il est, en effet, difficile de la bien
traduire, tiche qui a été entreprise au moins seize fois, a partir de 1792 méme (III).

100 Max Frisch, Tagebuch 1946—1949, Frankfurt 1958, S.272.

101 Emst BLocH, Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1973 (11959), S. 1296 (Abschnitt »Marseillaise und
Augenblick in Fidelio«).

102 Freundlicher Hinweis von Herrn Frédéric Robert.

103 Siehe Randolph J. KLAwITER, Stefan Zweig. A Bibliography, Chapel Hill 1964, S. 50f.
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L’air de la Marseillaise avec paroles allemandes: est particuliérement riche et intéressante la longue série
des contrafacta, couplets allemands écrits sur Iair célébre, et cela dés 1792: un poéte tel que Johann
Heinrich Voss voisine ici avec des Jacobins, d’abord en Alsace et 3 Mayence. Dés 1793 se fait jour un
certain (anti-)patriotisme allemand: I’enthousiasme importé se dirige contre ceux qui I'ont éveillé, exprimé
cependant sur leur air (IV). Plusieurs poétes politiques avant et vers 1848, tel Freiligrath, se servent de I’air
célebre; Herwegh, lui, réve d’une chanson allemande aussi efficace que la Marseillaise: ces contrafacta
allemands ont, en effet, un certain caractére d’ersatz. Le mouvement ouvrier et socialiste fait de la
»Marseillaise des ouvriers« (1864) son hymne. Le texte de Jakob Audorf, chanté pendant des décennies,
traduit et parodié, est entouré d’un nombre considérable de >marseillaises allemandes., dont certaines
communistes (dés 1849), d’autres anarchistes (V).

Des écrivains comme Stefan Zweig se montrent, encore et toujours, fascinés par cet air. Les enthou-
siastes de Voss a Zweig, les sceptiques comme Goethe ou Heine, tous, & leur maniére, répondent a un
message central, celui de »liberté, liberté chérie«, voyant triompher »la Marseillaise au-dessus de la Bastille
tombée« (Ernst Bloch).





