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320 Rezensionen

en place 2 Halle, au début du siecle, le théologien piétiste August Hermann Francke. Cette
politique sans envergure ne pouvait mener qu’a I'immobilisme, i la résignation et, en fin de
compte, a’échec. Il parait donc périlleux de faire d’Osnabruck un modéle en matiére d’action
sociale. M. R.’admet volontiers. Tout au plus suggere-t-il que la gestion décentralisée de |’as-
sistance sociale que préconise Moser prétigure le communalisme et la pratique de la sub-
sidiarité qui sont actuellement a nouveau a 'ordre du jour. Mais est-ce suffisant pour faire
de I’homme d’Etat osnabruckois, comme le voudrait M. R., un pionnier de I’Etat libéral mo-
derne?

Jean MoEs, Metz

Susanne EIGENMANN, Zwischen dsthetischer Raserei und aufgeklarter Disziplin. Hamburger
Theater im spiten 18. Jahrhundert, Stuttgart (Verlag J. B. Metzler) 1994, 245 S.

L’ambition du livre est plus vaste que ne I'indique le titre. Méme si I’étude s’appuie
principalement sur des documents se rapportant a ’histoire du théitre hambourgeois durant
le dernier tiers du XVIII¢ siécle, il ne s’agit pas d’'une monographie d’histoire locale. L’auteur
tente plutot a partir de 'exemple de Hambourg de reconstituer un processus de transforma-
tion du théatre qui concerne la totalité de I’aire culturelle allemande a I’époque des Lumieéres.
Le choix de Hambourg parait heureux, car cette république marchande posséde une vraie tra-
dition théatrale et elle a été le lieu de la premiére et bréve tentative de création d’un »théatre
national« avant que, durant trois périodes d’inégale importance (1771-1780, 1786-1797,
1811-1812), F. L. Schroder y dirige un théatre privé qui a fait date. L’exemplarité de Ham-
bourg vient aussi du fait que contrairement aux fHoftheater qui se créent au méme moment et
qui profitent du soutien financier d’un prince, la troupe de Schroder est entierement dépen-
dante de la faveur du public et offre donc la possibilité d’intéressantes observations sur les
conditions de fonctionnement d’un théatre i la fois soucieux de se plier au programme de
’Aufklarung concernant le théitre et assujetti aux contraintes d’une scéne commerciale. Le
travail met, du reste, bien en lumiére la distance entre le discours »éclairé« sur le théitre com-
me »institution morale« ou »culturelle« et la réalité quotidienne. Il montre ainsi, alors que
I’histoire souvent ne retient de la direction de Schroder que ses représentations de pieces de
Shakespeare ou du Sturm und Drang dans les années 1770, que son répertoire fait la part belle
aux piéces a succes de la Trivialdramatik. Il n’en va pas, du reste, autrement sur la scéne-mo-
dele de Weimar sous la direction de Goethe.

Susanne Eigenmann étudie, en fait, une période de transition, caractérisée par la sédentari-
sation des troupes ambulantes et la littérarisation du répertoire dans le climat idéologique de
I’Aufllarung. Ce passage impose certes un comportement nouveau aux comédiennes et aux
comédiens comme aux spectateurs. Mais les habitudes anciennes n’ont pas disparu comme le
montre d’'une maniére trés vivante et convaincante la reconstitution semi-fictionnelle d’une
soirée en 1776 (ch. I, 1). Le théitre n’est pas encore devenu ce »temple de I’art« qu’il devien-
dra au cours du XIX¢ siecle.

La principale originalité de I’ouvrage réside sans aucun doute dans I'utilisation systéma-
tique de la psychogeneése de la société bourgeoise de Norbert Elias pour I’étude du phénome-
ne théitral. Le renforcement de la discipline sociale et le contrdle accentué de la vie instinctu-
elle imposent un comportement nouveau au public comme ils obligent les acteurs a une stric-
te discipline sur la scéne comme en ville. Les »lois théitrales« (Theatergesetze) de Schroder
codifient ces exigences. Susanne Eigenmann montre bien de quelle maniére théoriciens, cri-
tiques et hommes de lettres se liguent pour moraliser, intellectualiser et institutionnaliser le
théitre. L’exclusion du »boutfon« et le discrédit jeté sur le ballet et autres intermedes dis-
trayants s’inscrivent a I’évidence dans ce processus. Le discours de I’ Aufklarung n’obtient ce-
pendant que des résultats relatifs: analyse de deux textes de Schiller (» Uber das gegenwairti-
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ge teutsche Theater«, 1782, »Was kann eine gute stehende Biihne eigentlich wirken?«, 1784)
révelent le décalage entre programme et réalité, I'utopie de »|'institution morale« et les condi-
tions réelles de la vie théatrale.

L’autre référence théorique de I'ouvrage est constituée par la Dialectique des Lumiéres
d’Adorno/Horkheimer qui conduit 'auteur 2 tenir un discours trés critique sur ’Auf-
klarung. Lalégitimité d’une telle prise de position ne serait pas contestable, si elle ne condui-
sait pas parfois a des jugements de valeur ahistoriques sur la morale ou la condition téminine.
Les développements sur la théorie dramatique (du didactisme gottschédien a la sentimentali-
sation en passant par la conception de la mmpassinn lessingiﬁnne) ou le chapitre sur »Les
Années d’apprentissage de Wilhelm Meister« sont moins inspirés et assez lichement reliés a la
problématique principale. L’opposition moralisation/esthétisation aurait été plus convain-
cante si le second terme avait été plus clairement cerné. Mais on sera d’accord pour dire que
c’est finalement le divertissement qui a triomphé aupres du public. On peutrelevericietlades
formules un peu contestables et le travail reprend beaucoup d’éléments connus. Mais a |’évi-
dence, il s’agit d’un livre qui mérite d’étre lu, caril allie a une information trés sire puisée aux
meilleures sources une intéressante réflexion théorique. Ce n’est pas si courant dans les ou-
vrages sur I’histoire du théatre!

Roland KRrEss, Paris

Ute RIEGER, Johann Wilhelm von Archenholz als »Zeitbiirger«. Eine historisch-analytische
Untersuchung zur Aufklirung in Deutschland, Berlin (Duncker & Humblot) 1994, 212 S.
(Quellen und Forschungen zur Brandenburgischen und PreufSischen Geschichte, 4).
Archenholz est peu, et surtout mal connu: on ne retient de lui que sa » Minerva«, revue
qu’il publia de 1792 4 1810, et qui occupe i coup siir une place majeure dans I’histoire de la
presse périodique allemande au tournant des X VIIIc et XIX¢ siecles, mais dont on oublie (ou
ignore) qu’elle ne parlait pas seulement de la Révolution frangaise. Pourtant, son » Histoire de
la guerre de Sept ans«, ses récits de voyages effectués, notamment, en Angleterre, en Italie et
en France, ainsi qu’'une masse considérable d’articles portant sur ’histoire (Elisabeth
d’Angleterre, Gustave Wasa, Jan Sobieski, la Vendée, la Pologne, I'Italie), sur les meeurs, sur
la vogue des récits de voyage, sur la tiche de ’historien ou celle du »publiciste«, firent de lui
un des »journalistes« les plus lus de son temps. On sait peu de choses de sa vie, et "auteur n’a
pas eu pour propos de pousser les investigations a ce sujet. Malgré cela, elle essaie —et c’est, en
un sens, une tentative qui tranche heureusement sur bien des monographies actuelles con-
sacrées a tel ou tel — de dépasser ce qu’elle appelle la simple »paraphrase« de I’ceuvre pour ten-
ter de reconstruire le lien qui fait d’une actuivité essentiellement hittéraire le médium d’un en-
gagement inscrit dans une vie. Une sorte de biographie littéraire, en somme. Ou, plus exacte-
ment: intellectuelle. Trois données ont marqué la vie d’Archenholz: ancien officier prussien
(titre auquel il a toujours accordé une grande importance) et grand voyageur, il a vécu essenti-
ellement du produit de sa plume, et cela a2 une époque dont il a trés exactement pergu qu’elle
signifiait I’entrée dans un monde nouveau. Aufklirer-type, Archenholz a voulu non pas fon-
der des valeurs nouvelles, mais vivre celles de son temps en »citoyenx, au sens que ce terme
avait dans I’Allemagne de I’époque, et qui implique plus I'instauration d’un »dialogue avec le
public« que la prétention a changer les structures politiques et sociales. D’ou, trés souvent,
une prudence certaine dans les jugements qu’il porte sur les princes, sur la Révolution ou sur
des questions de morale. Il n’était pas tant intéressé par des contenus ou des positions tran-
chées qu’obsédé par le sens (que I'auteur appelle I’»historicité«) de faits qu’il observait. 1l fait
de sa vie un »dialogue avec son époque« (p. 171), dont il vit non seulement les valeurs (en par-
ticulier I’aspiration a la liberté et a I'émancipation), mais aussi les comportements et les modes
d’existence, par exemple la pratique du »voyage« ou le statut difficile de I'»écrivain indépen-




