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de fonction d’indication de rang social, le probleme des réseaux matrimoniaux (le Konnu-
bium, présenté non comme un réseau mais comme une bourse matrim:}male), ce qui non
seulement interdit de comprendre pourquoi I’aristocratie demande a ce que certains fiefs
puissent étre transmis aux filles et aussi qu’au-dela des différences de patronyme on a affaire
a un ensemble largement inter-marié et de ce fait plutét solidaire, mais en outre fait de I’ab-
sence de fils une extinction biologique méme lorsqu’il y a des filles mariées par qui transi-
tent les héritages: c’est ici qu’il est impératif de recourir i la notion de »topolignée« forgée
par Anita Guerreau-Jalabert, qui rend compte 1 la fois de I’enracinement spatial du pouvoir
seigneurial et du caractére prioritaire de la succession seigneuriale sur la succession dynas-
tique ('important est, du point de vue du systéme, la continuité seigneuriale, et non la conti-
nuité dynastique).

Ainsi, lorsque des nouveaux venus accédent a un chiteau (en fief ou par achat, éventuelle-
ment en co-détention, voire aussi par commission princiére), ce n’est ni le service militaire
ni le genre de vie aristocratique liés au chiteau qu’il faut considérer comme cause d’accés a la
noblesse, mais le pouvoir seigneurial qui y est lié. Ne pas tenir compte de ce qui constitue
I’enjeu véritable de la transmission successorale conduit ainsi logiquement C.U. a expliquer
le durcissement des contours de la noblesse par des innovations juridiques (p. 88, 195),
comme si le droit changeait tout seul et gratuitement... En fait, il apparait clairement que les
innovations en matiére de pratique successorale sur les fiefs sont le résultat d’un rapport de
force entre aristocratie et princes, dont I’enjeu est précisément la reproduction du pouvoir
seigneurial 2 ’échelon local (au moyen d’une reconfiguration des pratiques matrimoniales,
de la pratique de la faide et de la multiplication des Weistiéimer) et dont le cadre discursif est
la définition d’un cadre lignager. La négligence de I’enjeu seigneurial rend ainsi I’explication
erratique.

Tout ceci ne devrait pourtant pas faire accroire qu’il s’agit de I'un des plus mauvais livres
parus ces derniéres années sur le probléme abordé: outre les observations intéressantes signa-
lées d’entrée de ieu, ses limites ne sont guére que celles de ’historiographie médiévale cou-
rante — a ceci prés que 'ouvrage en concentre beaucnup et que ses apparences de scientificité
fondées sur la statistique ne parviennent pas i combler les imprécisions notionnelles et les
creux du raisonnement. C’est un autre de ses avantages que de mettre en valeur les pro-
blémes méthodologiques qui se posent a propos de ce genre d’étude. L'ouvrage est donc, en
dépit de ses limites, fort utile.

Joseph MORSEL, Paris

Hugo vaN DER VELDEN, The Donor’s Image. Gerard Loyet and the votive portraits of
Charles the Bold, Turnhout (Brepols) 2000, XII-388 S.

Die heute gemeinhin nicht der Sphire der freien Kiinste zugerechneten Sparten des
Kunsthandwerks, die jedoch an den Hoéfen des Mittelalters in héchstem Ansehen standen,
erfreuen sich seit einiger Zeit des verstirkten Interesses der historischen und kunsthistori-
schen Forschung!. Der vorliegende, aufwendig bebilderte Band, der aus einer Dissertation
an der Universitit Utrecht bei Jereon Stumpel hervorging, widmet sich am Beispiel der von
Gerard Loyet geschaffenen goldenen Statuette, die Herzog Karl von Burgund der Liitticher
St. Lambertkirche stiftete, dem Bereich der Goldschmiedekunst und der Votivgaben allge-
mein. Die Arbeit begibt sich damit in das fruchtbare Grenzland zwischen historischen, kunst-

1 Vgl z. B. Birgit FRANKE, Tapisserie — »portable grandeur« und Medien der Erzihlkunst, in: Die Kunst
der burgundischen Niederlande. Eine Einfithrung, hg. von DERs. u. Barbara WeLzEL, Berlin
1997, S. 121-139.
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historischen und volkskundlichen Fragestellungen, die Ergebnisse auf den Gebieten der poli-
tischen Geschichte und der Frommigkeits-, der Mentalitits- und der Kunstgeschichte erwar-
ten lassen. Von besonderem Interesse ist der Untersuchungsgegenstand auch deswegen, weil
er mit der zweiten Hilfte des 15. Jhs. die nordwesteuropiische hofische Kunst auf dem Sat-
telpunkt zwischen primir religiésem und sikularem Gehalt behandelt. Die Arbeit ist um so
verdienstvoller, als sie der kunstgeschichtlichen Forschung zur burgundischen Hofkultur
die Nutzung der archivalischen Quellen iiber die in Labordes Standardwerk publizierten
hinaus erschliefit.

Die Thesen Huizingas sind es noch immer, die der Forschung zum Burgund des 15. Jhs.
vielfaltige Impulse geben. Die Arbeit schliefit sich der materialistischen Interpretation Hui-
zingas von spatmittelalterlicher Kunst an. Diese Kunst habe Realitat abbilden wollen und
nicht Metaphern, sie habe zuerst den Interessen der Auftraggeber gedient, die in ihr und
durch sie ihre eigene Frommigkeit, ihren Reichtum und ihr soziales Prestige darstellen lie-
flen. Anhand dieser These wird die in der Forschung bislang weithin akzeptierte Annahme
iiberpriift, dafl auch das 15. Jh. den kiinstlerischen Wert des gemalten Bildes hoher geschitzt
habe als den von Goldschmiedearbeiten und Gold- und Silberstickereien. Dagegen spricht,
daf} gerade die ungeheuer reichen franzésischen Fiirsten, allen voran der Konig von Frank-
reich und der Herzog von Burgund, ihre Beziehungen zu Gott und den Heiligen als hand-
feste Tauschgeschifte mit Hilfe von hochwertig verarbeiteten Edelmetallen gestalteten, deren
konsumptiver, materieller Wert in diesem noch immer rein religiosen Kontext weiterhin
von iiberragender Bedeutung war.

Dabei darf nicht von der Uberlieferungslage, die den Blick ganz iiberwiegend auf die
Malerei lenkt, auf die tatsichlichen Verhiltnisse der zeitgendssischen kiinstlerischen Pro-
duktion geschlossen werden. Gerade die Kostbarkeit des Materials gefahrdete das Uberleben
der Kunstwerke, die im Lauf der Jahrhunderte nur in den seltensten Fillen den finanziellen
Néten ihrer Besitzer oder der Zerstorungswut von Revolutioniren entkamen. Das hohe
Ansehen des Goldschmiedes Loyet bei Hof auflerte sich nicht zuletzt auch in den betracht-
lichen Summen, mit denen er fiir seine Arbeit entlohnt wurde. Sie lagen weit iiber den Ver-
gitungen, die ein zeitgendssischer Maler vom Rang eines Memling erhielt, und dies erklart
sich nicht zuletzt aus dem erwihnten hohen Wert der Werkstoffe. Sie reprisentierten An-
spriiche und Tradition des Herzogshauses und wurden weniger als aktuelles denn als sym-
bolisches Kapital aufgefafit. Die Malerei sah sich hingegen noch immer gezwungen, Edel-
steine, Gold und Silber mit dem Pinsel zu imitieren, um den Bediirfnissen der Auftraggeber
nach reprisentativem Prunk zu entsprechen.

Die Untersuchung beginnt mit der Rekonstruktion der Biographie Loyets und seines
(Euvre. Der aus einer in Dijon ansissigen Goldschmiedefamilie stammende Loyet ist seit
1466 im Gefolge des Grafen von Charolais nachweisbar, zu dessen Hofgoldschmied er rasch
aufstieg. Zudem fungierte er als Miinzbeamter, seit 1479 als Leiter der herzoglichen Miinze.
Der Verf. geht davon aus, dafy Karl Goldschmiedearbeiten fast ausschliefllich bet Loyet in
Auftrag gegeben habe. Dieser habe als einziger Goldschmied am burgundischen Hof den
Titel eines varlet gefiihrt und eine singulire Stellung eingenommen. Daf§ er als herzoglicher
Miinzmeister unter Karl, Maximilian und Philipp aulerdem den Titel eines herzoglichen
Rates trug, wird als Zeichen des besonderen Vertrauens des Herzogs gewertet, was jedoch
im Licht der zahlreichen Verleihungen des Ratstitels ehrenhalber oder in Verbindung mit
bestimmten Hofimtern nicht zwingend ist. Loyets einzige iberlieferte Arbeit ist die Liitti-
cher Statuette, doch ist sie in den Zusammenhang von mindestens zwolf weiteren goldenen
Votivportrits, zwei lebensgroflen silbernen Statuen und einer Anzahl silberner Portritbii-
sten des Herzogs zu stellen, die teilweise von Karl vor seinem Tod in Auftrag gegeben und
schliefflich von Maria und Maximilian bezahlt wurden.

Unter der Uberschrift »The trappings of power« analysiert der Verf. den ungeheuren her-
zoglichen Reprisentationsaufwand, dem Loyet seine Auftrige verdankte. Eine der wichtig-
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sten verbliebenen anschaulichen Quellen zu Kunst und Reprisentation am Hofe Karls stel-
len die Beschreibungen der sogenannten » Burgunderbeute« mit den im Hause Fugger ange-
fertigten Aquarellen dar. Sie dienen dem Verf. dazu, auch den auflerordentlich prichtigen
Hosenbandorden und das »Federlin«, den extravagant aus einer Feder gearbeiteten Hut-
schmuck der Burgunderbeute, als Werke Loyets zu identifizieren, ebenso wie mehrere
Ketten des Ordens vom Goldenen Vlies. Aber auch Bucheinbinde, Prunkschwerter und
Riistungen gehorten zum Repertoire des Goldschmieds, wie die herzoglichen Prunkhiite,
von denen Loyet mehrere herstellte. Sie mufiten Karl zum Ersatz einer Krone dienen,
wie aus den Quellen des Treffens von Trier 1473 und des herzoglichen Einzugs in Dijon
1474 hervorgeht, fiir die Loyet mehrere der Hiite aufarbeitete?. Diese Kopfbedeckungen
sind jedoch immer nur als Anniherungen an die begehrte Konigskrone zu sehen, und dem
Autor ist daher keineswegs zu folgen, wenn er davon spricht, dafl die Herzoge auf ihr
»Rechte, eine Krone zu tragen, verzichtet hatten (S. 57). Weiter ist sicher richtig, daf die
meisten Werke Loyets dem iibergrofien Bediirfnis des Herzogs nach Selbstdarstellung zu
verdanken sind. Fast alle bedeutenden Ereignisse seiner Regierung korrespondieren mit
wichtigen Auftragen an den Goldschmied. Dies jedoch ausschliefilich der sicherlich ausge-
pragten personlichen Eitelkeit Karls zuzuschreiben (S. 59), ohne die Traditionen des Her-
zogshauses und seine Auflehnung gegen die Anspriiche des franzosischen Suzerains zu
beriicksichtigen, vereinfacht den Sachverhalt unzulissig. Schliefllich betrachtet der Verf.
die Quittungen Loyets iiber die Entlohnung fiir Prunkgewinder und -hiite als Spiegel der
Tragodie eines Herrschers, dessen hochfliegende Ambitionen zum Scheitern verurteilt
gewesen seien. Die hier zutage tretende Interpretation einer 1473 in Trier auf dem Hdohe-
punkt von Macht und Ansehen stehenden Regierung weist auf eine bedenkliche teleolo-
gische Sichtweise des geschichtlichen Verlaufs.

Der zweite Teil der Darstellung rekonstruiert iiberzeugend die Entstehungsgeschichte
der Votivstatuette von Liittich, die Karl im Dezember 1467, also nur wenige Wochen nach
der ersten Eroberung der Stadt durch burgundische Truppen, in Auftrag gab. Sie wird, wie
alle herzoglichen Votivgaben, gleichzeitig als Teil einer religiosen und einer politischen Strate-
gie gesechen. Schon zu diesem Zeitpunkt habe der Herzog die Stiftung an die Kirche St. Lam-
bert als symbolischen Akt der Aneignung des Schutzheiligen der Stadt und als Erfiillung
eines postulierten vorangegangenen Geliibdes geplant. Der erneute Aufstand der Liitticher,
der zur zweiten burgundischen Eroberung der Stadt und ihrer vom Herzog angeordneten
Zerstorung im Oktober 1468 fiihrte, verhinderte die Aufstellung der Votivstatue und ver-
anderte zudem ihre Konzeption. Als sie schlieflich im Februar 1471 iibergeben wurde, war
sie Teil eines Votivkomplexes, der auflerdem eine sogenannte chapelle, das heifit Paramente,
sowie eine Mefstiftung umfafite. Wie der Verf. herausarbeitet, handelte es sich also keines-
falls um eine Art Sithnegabe fiir die Zerstérung der Stadt, wie Huizinga und nach ihm fast
die gesamte Literatur annahmen, da sie bereits ein Jahr vor diesem Ereignis in Auftrag gege-
ben worden war. Die ungewdhnliche Ikonographie der Statue, eine Kombination von Stif-
ter, Reliquie und Heiligem, der nicht mit demjenigen der Reliquie identisch ist, erklart der
Verf. damit, dafl die Statue nicht als Reliquiar anzusprechen sei. Vielmehr sei urspriinglich
lediglich ein priant als ex-voto intendiert gewesen, eine auch sonst von Karl hiufig gestiftete
Votivgabe. Diese zunachst gedachte Form set dann nicht mit einer Lambert-, sondern

2 Vgl zur Aneignung koniglicher Insignien durch die Herzége Philipp und Karl, Philippe ConTa-
MINE, Charles le Téméraire. Fossoyeur et/ou fondateur de 1’état bourguignon?, in: Le pays lorrain
58 (1977) S. 131; Werner ParaviciNg, Karl der Kithne. Das Ende des Hauses Burgund, Gottingen
1976, S. 46, und kiinftig Petra Eaym, Burgund und das Reich. Spatmittelalterliche Auflenpolitik am
Beispiel der Regierung Karls des Kiithnen (1465-1477), Miinchen 2002 (Pariser Historische Stu-
dien, 61).
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einer Adriansreliquie verkniipft worden, in deren Besitz der Herzog in Folge der Pliinde-
rung der Stadt 1468 gelangt se1, und die er gemafl der papstlichen Anordnung zuriickzuerstat-
ten gewiinscht habe. Die Prisentation durch den hl. Georg schliefilich ist durch die beson-
dere Verbundenheit des Herzogs mit dem soldatischen Schutzpatron leicht einsichtig.

Ein Vorrat an goldenen, silbernen und wichsernen Votivbildern Karls scheint immer
vorhanden gewesen zu sein, in denen die herrschaftliche mit der religiésen Ikonographie
zusammenfiel. Sie waren sowohl ein Ausdruck zeittypischer Frommigkeit als auch dazu
gedacht, den Herrscher an moglichst vielen Orten seiner Lande gleichzeitig zu reprisentie-
ren. Da sie auflerdem meist in Zusammenhang mit gewonnenen Kriegen gestiftet wur-
den, bezeugten sie die Macht des Herzogs als Ausdruck gottlichen Wohlgefallens. Auch
hierin stand Karl in der Tradition seines Vaters, der die bedeutenden Heiligtiimer der neu
erworbenen Gebiete mit Votivgaben bedachte, die entweder den Herrscher selbst darstell-
ten oder aber seine Siege reprisentierten. So lieff Philipp die Zunftfahnen der aufstindischen
Genter in den Marienkirchen von Boulogne und Halle 1453 aufhingen, ein Akt, der von
Karl 1467/68 wiederholt wurde. Das herrscherliche Votivportrit in seiner doppelten reli-
giosen und politischen Funktion kann damit als Vorliufer des in Italien bereits gut 100
Jahre zuvor erstmals belegten, rein sikularen Denkmals, zunichst in der Form der Reiter-
statue, gelten.

Das Genre der Votivgabe, zu der auch das Stifterportrat zihlt, der Votivkomplex mit sei-
ner festgelegten Struktur des Geliibdes des Stifters, der Gewihrung der Bitte durch den
Heiligen und der Erfiillung des Geliibdes ist Thema des letzten Teils der Untersuchung.
Wie erwihnt, war auch die Statuette von Liittich Teil eines solchen Votivkomplexes, dessen
mogliche Bestandteile nicht materiell sein mufiten, sondern auch in Handlungen wie zum
Beispiel einer Pilgerreise bestehen konnten. Der Wert des materiellen Teiles des Votivkom-
plexes, wie der Statuette Loyets, wurde nicht nur von Material und kiinstlerischer Qualitit,
gemessen beispielsweise an der Ahnlichkeit des Votivportrits mit dem Stifter, sondern auch
von der religios-liturgischen Position, wie der Niahe der Gabe zum Altar und/oder der
Reliquie, bestimmt. Im Anschlufl entwickelt der Verf. eine Klassifikation der Votivgaben,
die er in Anlehnung an die in den letzten Jahren sich verstirkten Interesses erfreuende
Gabenforschung stets in ein Verhiltnis der Reziprozitit zwischen Stifter und Patron einge-
bunden sieht. Die Bedeutung des Gewichts der kostbaren Materialien als contrepoids, das
heiflt als genaue Entsprechung meist zum Gewicht des Stifters, unterstreicht augenfillig
den Charakter des Tauschgeschiftes zwischen Heiligem und Stifter. Diese Form spatmittelal-
terlicher Frommigkeit jedoch pauschal als »Vielgotterei« (S. 208) zu qualifizieren und das
Urteil durch Zitate kritischer Geister des 16. Jhs. zu stiitzen, ist der Argumentation nicht
forderlich. Die Klassifikation der Votivgaben wird qualitativ nach Objekten und Handlun-
gen vorgenommen. Die Objekte wiederum werden funktional unterschieden nach Ehren-
gaben, nach zu verbrauchenden und zu gebrauchenden Gaben, die alle unter den Begriff
der »utilitarian gifts« gefafit werden. Davon abgegrenzt werden die sogenannten komme-
morativen oder engrammatischen Gaben, die in bildlicher Form die Erinnerung an die
Hilfe des Heiligen wachhalten. Deren am weitesten verbreitete Formen waren wachserne
Glieder oder Kriicken, als Dank fiir militarische Siege Fahnen oder Helme. Die Liitticher
Statuette rechnet der Verf. zu diesen bildlich-kommemorativen Gaben, auch wenn mit dem
Reliquiar zusitzlich ein praktischer Nutzen verbunden war. In ausfiihrlicher Auseinan-
dersetzung mit der ilteren Forschung werden Interpretationen von Votivgaben als primi-
tiv-magische oder arbitrire Zeichen der Bindung zwischen Stifter und Patron abgelehnt.
Der Verf. pladiert vielmehr dafiir, auch Votivgaben anhand des kunsthistorischen Instru-
mentariums zu analysieren und sie nicht der Anthropologie oder Volkskunde zu {iberlas-
sen. Die Darstellung schliefit mit einem Ausblick aut die Entwicklung des priant als Grab-
maltypus, der zuerst in Cléry fiir Ludwig XI. bezeugt ist und aus der Tradition des priant
als Votivgabe abgeleitet wird.
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Ein Dokumentenanhang zum Leben Loyets und zur Liitticher Statuette beschlieflen das

Buch, das jeder an Geschichte und Kunst des spaten Mittelalters Interessierte mit Gewinn
lesen wird. Es bringt dem Historiker eine Quellengattung niher, deren Erschliefung fiir
den Fachfremden hiufig Probleme aufwirft. Andererseits ist zu hoffen, daf} es dazu beitra-

gen wird, historische Fragestellungen und Zusammenhinge vermehrt in das Blickfeld der
Kunstgeschichte zu riicken’.

Petra EHM, Miinchen

Angemerkt sei noch, da} dem Verf. einige neuere Literatur zum burgundischen Rechnungswesen
und zu Adelsgesellschaften und Orden entgangen ist. So wire zu S. 11 u. 29 zu erginzen: Werner
Paravicini, L’embarras de richesse: comment rendre accessibles les archives financiéres de la Mai-
son de Bourgogne-Valois, in: Académie Royale de Belgique, Bulletin de la Classe des Lettres et des
Sciences Morales et Politiques, 6° série VII, 1-6, 1996, S. 21-68; Christian ALBRECHT, Eine refor-
mierte Zentralfinanz: Die Finanzverwaltung wihrend der Herrschaft Karls des Kiihnen untersucht
anhand der Rechnungsiiberlieferung des burgundischen Argentiers, in: Finances publiques et
finances privées au bas moyen ige, hg. von M. BooNE u. W. PReVENIER (Studies in urban Social,
Economic and Political History of the Medieval and Modern Low Countries 4), Léwen, Apeldo-
orn 1996, S.219-237. Zu S. 42 auflerdem z.B. Andreas RanFr, Adelsgesellschaften. Gruppenbil-
dung und Genossenschaft im spatmittelalterlichen Reich (Kieler Historische Studien, 38), Sigma-
ringen 1994. Auch Marc Boong, Destroying and reconstructing the city. The inculcation and arro-
gation of princely power in the Burgundian-Habsburg Netherlands (14*"~16'" centuries), in: The
Propagation of Power in the Medieval West, hg. von M. GosMAN, A. VANDERJAGT, ]. VEENSTRA,
Groningen 1998, S. 1-33, hitte zur Niederwerfung Liittichs konsultiert werden kénnen. Die Ver-
wendung von »insignia« als Singular und »insignias« als Plural (5. 49 u.5.) ist auch durch die engli-
sche Ubersetzung nicht zu entschuldigen.
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