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Haasg: Die Kunstsammlung des Reichsmarschalls Goring 309

Le talent de narrateur d’Antony Beevor apparait pleinement dans les ultimes chapitres de
son livre décrivant ’atmosphére de Gotterdammerung qui régnait dans I’entourage de Hit-
ler au cours des jours qui précédérent son suicide. Il en est de méme de la description des
tout derniers combats autour de la Reichskanzlei ol se distinguérent notamment des resca-
pés de la division Charlemagne, dont quelques uns étaient décorés de la Ritterkreuz épaulés
par des SS de la Nordland: mieux valait pour eux étre tués au combat que d’étre capturés.

Ce livre (dans sa version originelle anglaise) sera-t-il un jour traduit en frangais? Il le mérite
et il faut aussi mentionner les photographies, dont quelques unes, inédites, qui soutiennent
judicieusement le texte. Mais, comme trop souvent, ’absence de bonnes cartes d’opérations
est a regretter car celles qui figurent en annexe sont trop succinctes, ou auraient pu étre pla-
cées dans le texte. Dans cet ordre d’idée, le manque d’uniformisation de la numérotation des
unités peut géner la lecture mais peut-étre s’agit-1l la d’un probléeme qui ne reléve pas de
I’auteur. De méme, la » Grofideutschland« n’était pas un Garderegiment i I’origine mais le
Wachregiment de Berlin... Mais 1l ne s’agit 1a que de détails qui ne peuvent nullement
gicher le plaisir que procure la lecture de cet ouvrage. A sa fagon, Antony Beevor apporte
aussi sa contribution au devoir de mémoire.

Marcel Spivak, Les Lilas

Giinther Haasg, Die Kunstsammlung des Reichsmarschalls Géring. Eine Dokumentation.
Mit 40 Fotos und Faksimiles sowie einem Dokumentenanhang, Berlin (edition q) 2000,
311 S. - DEgs., Die Kunstsammlung Adolf Hitlers. Eine Dokumentation. Mit 31 Fotos und
Faksimiles sowie einem Dokumentenanhang, Berlin (edition q) 2002, 307 S.

Bei dem Raub von Kunstwerken wihrend des Zweiten Weltkrieges waren Adolf
Hitler und Hermann Géring die beiden herausragenden Titer. Der deutsche Diktator und
sein Stellvertreter bauten in dieser Zeit 1hre eigenen Sammlungen auf und griffen dazu auf
die Zwangsmittel des nationalsozialistischen Staates zuriick. Der riesige Umfang der von
Hitler und Goring gesammelten Kunstwerke rechtfertigt es, durch eigenstindige Monogra-
phien beschrieben zu werden. So hat der Hamburger Rechtsanwalt Giinther Haase kiirz-
lich in zwei eigenstindigen Biichern Darstellungen der beiden Sammler vorgelegt. In beiden
Biichern geht Haase systematisch vor und stellt zunichst die Personlichkeiten der beiden
Politiker und deren Verhaltnis zur Kunst dar. Anschlieflend beschreibt er die zivilen Mit-
telsmianner und staatlichen Organisationen, die Hitler und Goring beim Aufbau ihrer
Sammlungen mit Ankiufen und Beschlagnahmungen halfen. Daran schlieffen sich in beiden
Biichern Kapitel, in denen Haase auf den Erwerb von besonders bekannten Kunstwerken,
wie beispielsweise eines gefilschten Vermeer-Gemildes durch Goring, oder der kompletten
franzosischen Sammlung Schlof! durch Hitler eingeht. Haase hilt sich aber nicht nur bei
solchen Details auf, sondern beschreibt auch, wie die amerikanischen Truppen beide Kunst-
sammlungen eroberten und geraubte Kunstwerke zuriickgaben.

Im Vergleich beider Darstellungen beschreibt Haase deutlich die Unterschiede zwischen
den beiden Sammlern: Wihrend es Hitlers Ziel war, die gesammelten Bilder in einem
offentlichem Museum in Linz an der Donau auszustellen, trug Goring Werke nur zu sei-
nem personlichen Genufl zusammen. Der deutsche Diktator konnte zudem auf zahlreiche
Institutionen des »Dritten Reiches« zuriickgreifen, um seine Sammlung aufzubauen.
Reichsmarschall Goring konnte dagegen nur die Luftwaffe und den »Einsatzstab Reichslei-
ter Rosenberg« (ERR) einspannen. Ebenso war sein Kunstgeschmack gegentiber dem Hit-
lers sehr verschieden. Denn er brachte in seine Sammlung auch Impressionisten wie van
Gogh und Cezanne, die im NS-System cigentlich als »entartete Kunst« galten. Zudem stand
Hitler mehr Geld zur Verfiigung, um Bilder mit legalen Verfahren zu kaufen. Geringere
finanzielle Mittel veranlafiten dagegen Goring, selber mit Bildern zu handeln. So verkaufte

Francia 31/3 (2004)



310 Rezensionen

er beispielsweise wieder Werke in den Niederlanden, um ein besonderes teures, allerdings
gefilschtes Gemailde zu kaufen. Auch im Reich veriuflerte der Reichsmarschall Kunst, die
er im »offenen Kunsthandel« in den Niederlanden erworben hatte. Seine Abnehmer waren
Industrielle und Gauleiter. Haase beleuchtet in dem Buch {iber Géring erstmals diesen bis-
her nur wenig bekannten Aspekt der Person des Reichsmarschalls und listet die verkauften
Werke genau auf.

Insgesamt konnten die beiden Biicher von Haase durch die genaue Darstellung der
Unterschiede und Gemeinsamkeiten Standardwerke fiir die Kunstsammlungen von Géring
und Hitler sein. Das unzulingliche Vorgehen des Autors macht die Biicher fiir die For-
schung allerdings fast wertlos. Haase stiitzt sich weitgehend auf Quellen im Nationalarchiv
Washington. Doch er zitiert die von ihm verwendeten Dokumente nicht im Text der Dar-
stellungen, sondern listet die verwendeten Dokumente in beiden Biichern nur im Anhang
auf. Aussagen werden so nicht direkt belegt und entziehen sich damit der Uberpriifung,
Der Eindruck des unprofessionellen Vorgehens wird im Buch {iber die Kunstsammlung
Hitlers noch durch einige peinliche Fehler, beispielsweise die Nennung von Riistungsmini-
ster »Alfred Speer«, unterstrichen. In diesem Buch zitiert er auch andere Forschungen, die
im Literaturverzeichnis nicht auftauchen. Das grundlegende Werk von Gerard Aalders
tiber die deutsche Ausbeutung der Niederlande wihrend des Krieges wird nirgends
erwahnt. Auch die umfangreichen Listen, die als Faksimile originaler deutscher und us-
amerikanischer Quellen erscheinen und den Inhalt der beiden Kunstsammlungen wieder-
geben, sind problematisch. Im Falle Hitlers ist die Liste nicht neu und schon seit Jahren im
Bundesarchiv Koblenz zuganglich. Im Falle G6rings wurde sie aus mehreren uniibersichtli-
chen Einzelposten zusammengesetzt. Ohne Erklirung der einzelnen Kunstwerke, bei
denen sich zum Teil die Zuschreibung der Autorenschaft erheblich geindert hat, sind diese
Listen fiir die Forschung unbrauchbar. Eine Dokumentation der Sammlungen, wie die Titel
der beiden Biicher verheiflen, sind die Werke von Haas ganz gewif} nicht.

Hanns C. LOHR, Berlin

Walter 1. FARMER, Die Bewahrer des Erbes. Das Schicksal deutscher Kulturgiiter am Ende
des Zweiten Weltkrieges, tiberarbeitet und mit einem Vorwort versehen von K. GoLp-
MANN, Einleitung von M. FARMER PLANTON, aus dem amerikanischen Englisch tibersetzt
von H. Kunzg, Berlin (Walter de Gruyter) 2002, XIII-250 S. (Schriften zum Kulturgiiter-
schutz. De Gruyter Recht).

Der amerikanische Besatzungsoffizier Walter Farmer gehorte zu den Menschen,
deren Verdienste lange unbekannt blieben. Als Angehoriger einer Kunstschutztruppe
gelang es thm kurz nach Ende des Zweiten Weltkrieges, iiber 200 wertvolle Kunstwerke vor
einer dauerhaften Verschleppung in die Vereinigten Staaten zu bewahren. Die Museen der
Bundesrepublik Deutschland verdanken dem beherzten Mann, der 1997 starb, viel. Die
jetzt posthum erschienene Autobiographie des ehemaligen Soldaten zeigt deutlich, in wel-
chem schwierigen Umfeld Farmer 1945 arbeitete und dabei die USA davor bewahrte, syste-
matischen Kunstraub zu begehen.

Farmer, der 1911 im US-Bundesstaat Ohio zur Welt kam, berichtet in seinem Buch
zunichst uber Kindheit, Jugend und pragende Erlebnisse, die dazu fihrten, sich zum
Innenarchitekten ausbilden zu lassen. Dabei kam er schon friith in Kontakt mit alter Kunst,
die ithn auch ab 1935 bei seiner beruflichen Titigkeit als Innenausstatter weiter begleitete.
Ab 1942 war er Soldat und landete als Offizier einer Pioniereinheit 1944 in der Normandie.
Nach schwierigen Monaten, in denen seine Einheit den Hafen von Brest wieder instandset-
zen mufite, arbeitete er ab Januar 1945 zunichst im Rheinland und spiter dann in Aschaf-
fenburg. Nach der deutschen Kapitulation wechselte er im Juni zur amerikanischen Kunst-
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