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Ein romisches Bildwerk in Regensburg.

Die beiden auf der Beilage abgebildeten Reliefs schmiicken Vorder-
und linke Schmalseite eines Kalksteinblocks, der 1898 in Regensburg bei
Kanalisationsarbeiten gefunden und von dem Herausgeber, Georg Steinmetz,
mit Wahrscheinlichkeit als ein Eckblock eines der Igeler Siule dhnlichen
Grabdenkmals bestimmt worden ist!). Auch die Deutung des grofieren
Reliefs auf den Selbstmord des Aias, den der kleine Eurysakes ver-
geblich zu hindern sucht, ist bereits von Steinmetz gefunden; wenn sie
trotz ihrer Evidenz nicht allgemeinen Beifall gefunden hat, so liegt der
Grund darin, dafl die Argumente, durch die sie gestiitzt wurde, zum Teil
nicht einwandfrei sind. Es bedarf keines langen Umwegs noch vieler Worte.
Die berthmte Sophokleische Scene, in der Aias von dem kleinen Eurysakes
Abschied nimmt, mufite von selbst zu einer Weiterbildung einladen, die den
auf der Bithne natrlich stummen Eurysakes eine titige Rolle spielen, ihn
seinen Vater mit Bitten bestiirmen lie}, daf er von seinem Vorhaben abstehen
moge, wie es bei Sophokles Tekmessa tut. Auch daf} dies noch im Moment
des Selbstmords geschieht, geht in keiner Weise iiber das hinaus, was sich solche
Weiterbildungen erlauben. Es kann das schon in der Poesie geschehen sein,
sogar ganz wohl auch in der spateren griechischen; aber wenn dem Bildwerk
eine dichterische Quelle zugrunde liegt, so wird man diese, wie auch Stein-
metz tut, in der rémischen Poesie zu suchen haben und vor allem an Pacuvius
oder Accius denken. Ist somit die Erklirung der gréfleren Darstellung
dem ersten Herausgeber gelungen, so ist der Sinn der kleineren ihm und
seinen Beratern entgangen. Wir sehen den Tod des Hyakinthos vor uns
und zwar genau wie er von Ovid Met. X 162ss. erzahlt wird. Apollo hat
seinen Diskus bis hoch in die Wolken geschleudert; als er endlich zur Erde
niederféllt, will ihn Hyakinthos, an dem nun der Wurf ist, aufheben. Aber
der Diskus schnellt von der Erde auf und trifft ihn totlich ins Angesicht.
Die illustrierten Verse lauten 180 ss.:

reccidit in solitam longo post tempore terram

pondus et exhibuit iunctam cum viribus artem.

protinus imprudens actusque cupidine lusus

tollere Taenarides orbem properabat, at illum

dura repercussum subiecit in aera tellus

in vultus, Hyacinthe, tuos?).
Diesen fur die bildende Kunst eigentlich unfaflbaren Vorgang, ein Problem,
das einen Myron hitte reizen konnen, hat der romische Bildhauer gar nicht
ibel zum Ausdruck gebracht. Hyakinthos war im Begriff sich zu biicken,
um den Diskus, der eben zu seinen Fiiflen niedergefallen ist, aufzuheben.
Noch ist der Oberkérper nach vorn gebeugt, das linke Bein gebogen, der
rechte Arm nach unten gesenkt. Da merkt er, daf} der Diskus wieder von
der Erde emporschnellen will; die rechte Hand zuckt zuriick und unter der
Beriithrung der Scheibe heben sich krampfhaft die Zehen des rechten Fufles.
Aufler durch den Vorgang selbst ist Hyakinthos durch das dichte lockige
Haar charakterisiert, die odlat népou danvdivy dvder bpoiae (Od. ¢ 231)%). Eine

5) Verhandlunven des Historischen Vereins von Oberpfalz und Regensburg LI 1899
S. 108 ff.; die unseren Abbildungen dienenden Photographien verdanken wir Herrn
Steinmetz. Der Block ist 0,89 m hoch 1,60 m breit und 0,37 m tief.

*) Bekanntlich ist Nikander Ther. 9oz ss. das Vorbild : ROPTOY TE mim‘)f; fjyov boriviton,
oy ®otfoc Jpvymosy, Emel o de xouctoc éuto. maidu Bokby mpomdpordey \puvlu o motupolo;
rpwdn By Yimwdoy, irel obhog Eumecs wopoy wétpov Gguhhbpevos. viatoy 87 fpufe wihoppa.

%) Wie nahe dies lag, lehrt Philostr. im. I 24, der auf seinem fingierten Gemilde
gleichfalls dem Hyakinthos bavm‘hw‘v wopry gibt.




dieser Locken zieht er mit der Linken lang aus'), so dafl sie die Form
eines Pflanzenstengels erhilt. Auf diese naive Weise, die an das Verfahren
der primitiven griechischen Kunst erinnert, mit der die spatromische Kunst
iberhaupt manche Ausdrucksmittel gemein hat, wird die Verwandlung in die
Hyacinthe angedeutet. Allerdings ist der Hyacinthenstengel reichlich lang
geraten. Aber dem Kinstler wird es mehr auf Deutlichkeit als auf Natur-
wahrheit angekommen sein?), und sowohl ein gelehrter Botaniker als ein
erfahrener Girtner haben mich belehrt, dafl die Hyacinthe, wenn man sie nach
dem Abblithen weiterwachsen ldfit, in der Tat solche Hohe erreichen kann.

Das Relief ist tibrigens, abgesehen von einer etruskischen Gemme?)
die erste bekanntgewordene bildliche Darstellung des Hyakinthosmythos. Auch
literarisch ist nur eine einzige bezeugt, das Gemilde des Nikias (Paus. III 19,4),
mit dem aber das romische Relief nichts zu tun haben kann. Dieses ist nun
schon die dritte Ovid-Illustration, die in den letzten zwanzig Jahren in den
Provinzen nordlich der Alpen ans Licht gekommen ist. Die erste ist das
Tereusrelief aus Intercisa nach Met. VI 657 ss.*) und die zweite das Mosaik
aus Rottweil®) mit dem Sonnengott und Leucothoe nach Met. IV 190 ss.
Sollte diese Vorliebe fiir Ovid eine Eigentumlichkeit der Provinzkunst sein,
oder diirfen wir daraus einen Schluf} auf die Kunst der Hauptstadt ziehen?

Auf diesem Eckblock finden wir somit die beiden Sagen von der Ent-
stehung der Hyacinthe verbunden; denn diese erwichst bekanntlich auch
aus dem Blute des Aias; und wo Ovid diesen Selbstmord erzidhlt, nimmt
er nicht ungeschickt auch auf die von ihm frither berichtete Hyakinthossage
Bezug, Met, XIII 394 ss.:

rubefactaque sanguine tellus
purpurewm viridi genuit de caespite florem,
qui prius Oebalio fuerat de vulnere natus.
Aber ein Grabmal ist doch kein Archiv fiir Pflanzenmetamorphosen. Vielleicht
darf daher mit allem Vorbehalt die Vermutung ausgesprochen werden, daf}
der Rémer, dem dies Ehrendenkmal errichtet wurde, das Cognomen Hya-
cinthus fiihrte.

Das Hyakinthosrelief hat aber aufler dem mythologischen auch noch
ein antiquarisches Interesse. In der Mitte des Diskus bemerkt man nimlich
eine Bohrung. Hierzu stimmt eine hiufig angezweifelte Angabe des Era-
tosthenes, Schol. Od. ¥ 190 »al ’Epatosdévrg &v "Odvpmicvinalg iotopel, ToV ey
gbAov Aéywv at8rpoby 7 EOAvoy 7] yaAxnobv TeTprpévoy %otk To péooy wal Eyovia
wadwotoy EEnppévoy, ob &ydpevor BaAlovaty of aywwilépevor®).  Allerdings war
der Zweifel insofern berechtigt, als die sonstigen rémischen Diskusdar-
stellungen diese Eigentiimlichkeit so wenig aufweisen wie die griechischen,
und als es kaum glaublich ist, dafl eine solche Diskusart, die mittels einer
durch das Loch gesteckten Schnur geschleudert wurde, zu Eratosthenes’ Zeit

1) Irrtimlich nimmt Steinmetz a. a. O. S. 115 an, dafl dieser ,stabférmige Gegen-
stand unter dem lockigen Haar verschwinde.

*) Dies war geschrieben, ehe ich den schénen Brief von Heinrich Meyer an Goethe
vom zo. Januar 1789 kannte, in dem er ausfithrt, , dafl die Alten in der Kunst die Deut-
lichkeit der Wahrheit vorangesetzt'. Schriften der Goethegesellschaft XXXII S. 19,

. ‘) Furtwangler, Gemmen Taf. XX 31 = Brit. Mus. Catal. 498. Dort blutet Hya-
kinthos bereits. aus seiner Kopfwunde, wahrend der Diskus zu seinen Fiifien liegt. Bei
allen iibrigen auf den Mythus bezogenen Bildwerken ist die Deutung dufierst problematisch.
S. die Aufzéhlung von Eitrem, Realenzyklopidie IX Sp. 12.

‘) Archaeologiai Ertesité 1906 p. 251 Nr. 23. 24, Osterr. Jahreshefte XV 1912 S. 188
Abb. 127. 128, Sark-Rel. III 424.

%) Goefller, Fundberichte aus Schwaben XXII—XXIV 1914—1916 S. 43 ff.

%) Kiirzer auch Schol. Il. B ¥ 826.
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voriibergehend in Olympia im Gebrauch gewesen sein sollte. Ich sehe aus
diesem Dilemma einen doppelten Ausweg. Entweder hat Eratosthenes diese
Diskusart aus dem Odysseevers ¥ 189 tév pa mepotpédas %xe oufapfic dmd
¥epos erschlossen; dann handelt es sich auf dem Hyakinthosrelief um eine
antiquarische Spielerei. Beides ist wenig wahrscheinlich. Oder es hat wirklich
eine solche Spielart der Diskusscheibe gegeben, die dann aber mehr zum
Wurf in die Hohe als in die Weite gedient haben wird, wie ja auch Apollo
bei Ovid seinen Diskus bis zu schwindelnder Hohe emporschleudert. Wenn
Eratosthenes diese Diskusart in seiner Schrift tiber die Olympioniken erwahnt
hat, so folgt daraus mit nichten, da sie in Olympia und bei den iibrigen
nationalen Agonen in Gebrauch war; vermutlich hat sie nur bei privaten
Ubungen gedient und ist von Eratosthenes nur der Vollstindigkeit halber
erwdhnt worden. '
Halle (Saale). Carl Robert.

Ikaros.

Fir das in dieser Zeitschrift 1917 S. 177ff. von Koepp zur Diskussion
gestellte romische Relief in Augsburg moéchte ich eine andere Deutung als
die von C. Robert ebenda S. 181 gegebene auf Argos und lo vorschlagen,
die ihn, wie er schreibt, selbst nicht befriedigt!). Die rechts unten auf dem
Felsen liegende nackte Gestalt ist allerdings, wie Robert richtig bemerkt,
die Hauptperson. Aber nur deshalb, und nicht, um einen Riesen zu kenn-
zeichnen, hat sie der recht ungeschickte Steinmetz des provinzialen Reliefs,
dessen Handschrift sich deutlich in den klobigen Beinen des Rindes und dem
riesigen Kerykeion verrit, mit so grofien Proportionen ausgestattet. Die auch
von Robert hervorgehobene steife Haltung charakterisiert einen Toten, und
die unter ihm sichtbaren unzweifelhaften Reste eines grofien Fliigels bestimmen
diesen Toten als den abgestiirzten Ikaros, den die Meereswellen auf eine
Uferklippe geworfen haben (vgl. Robert, Sarkophagreliefs III 1 Taf. X. XI, 37).
Rechts oben in der Ecke beugt sich aus der Luft her der Vater Daidalos
vor, um nach seinem Sohne zu spihen, vor dem Original glaubte ich rechts
neben dem Kerykeion noch Reste von Fliigeln erkennen zu konnen. Die
linke Hailfte des Reliefs wird durch Staffagefiguren ausgefiillt, namlich drei
Hirten mit ihrer durch ein Rind verkorperten Herde. Sie erheben staunend
iiber die wunderbare Begebenheit die Hand, der Stock in der Hand des ganz
links sitzenden ist kein Szepter sondern ein einfacher Knotenstock. Solche
Zuschauer sind uns in der Ikarosszene ja aus pompejanischen Wandbildern
bekannt (vgl. Robert, Archiol. Zeitung 1877 S. 1ff.). Hermes ist als Psycho-
pompos fiir die Seele des Ikaros oder als Verkérperung des gottlichen Willens
zu deuten.

Miinchen. TESievelking:

Zur Darstellung des pompejanischen Gladiatorenhelms
Germania IT S. 14f.

Die romisch-germanische Forschung ist P.v. Bienkowski zu Dank verpflichtet,
dafl er auf die wenig bekannte Darstellung erneut die Aufmerksamkeit gelenkt hat. Doch
erscheint mir seine Deutung auf Germanen und Zuriickgewinnung der in der Varusschlacht
verlorenen Feldzeichen sehr fraglich. Sie stiitzt sich hauptsichlich auf die Kegelmitze des

1) Ich habe mir diese meine Erklarung bereits vor einigen Jahren, als ich das Original
sah, zurechtgelegt und sie jetzt kurz in der Sitzung der Minchner Kunstwissenschaftlichen
Gesellschaft vom 14. Januar 1918 vorgetragen.




