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Celtic Art in Ancient Europe. Five Protohistoric Centuries. Proceedings of the
Colloquy held in 1972 at the Oxford Maison Francaise. L’Art Celtique en Europe
protohistorique: débuts, développements, styles, techniques. Edited by Paul-
Marie Duval and Christopher Hawkes. Seminar Press, London-New York-San
Francisco 1976. XXI und 316 Seiten sowie 114 Abbildungen.

Im Juli 1972 wurde unter dem Vorsitz von Christopher Hawkes und Paul-Marie
Duval in der Maison Francaise in Oxford ein internationales Kolloquium tiber die
keltische Kunst der fiinf vorchristlichen Jahrhunderte in Alteuropa veranstaltet. Der
geographische Rahmen war weit gespannt: Er umfafite den gesamten keltischen
Kulturbereich auf dem Kontinent mit Ausnahme Spaniens sowie Grofbritannien
und Irland. Einbezogen wurde auch der nichtkeltische skandinavische Raum.

Den in englischer oder franzésischer Sprache abgefaiten Vortragen ist jeweils in
der anderen Sprache ein kurzes Resumée beigefiigt. Angeschlossen ist die Wiedergabe
der Diskussion, und in einigen Fallen folgt ein Exkurs zu einem Spezialproblem, das
in Vortrag oder Diskussion nicht ausreichend behandelt werden konnte.

In der Einleitung (S. XV-XVII) wird von Duval die Zielsetzung des Kollo-
quiums definiert. Die keltische Kunst, die nicht nur fiir unser Verstindnis einer
schriftlosen Gesellschaft von erheblicher Bedeutung ist, sondern auch starke Aus-
wirkungen auf die mittelalterliche Kunst in Irland und GroBbritannien ausiibte, war
lange Zeit von der Forschung vernachlissigt worden. Dieser erste Kongref3, der sich
ausschlieBlich mit Fragen der Laténekunst befalite, muBite notwendigerweise eine
thematische Auswahl innerhalb eines geographisch wie auch zeitlich weitgespannten
Rahmens treffen. Auf folgenden Schwerpunkten sollte das Gewicht liegen : Definition
von Stilen, Darstellung ihrer Urspriinge, ihrer Statik oder Dynamik; Beschreibung
von Lokalgruppen bzw. Werkstattkreisen ; technische und Materialfragen. Von bisher
wenig beachteten Materialgruppen sollten Miinzen und Keramik berticksichtigt
werden. Als Basis fur alle Forschungen iiber die Laténekunst wurde angestrebt, das
von Jacobsthal angelegte Corpus der vom keltischen Kiinstler verwendeten Motive
auszubauen und eine einheitliche Terminologie festzulegen, die eine unmilverstind-
liche Bezeichnung der Stile, der Motive und Techniken erlaubt. Schlieflich sollten
die Probleme der Laténekunst stets eng verkniipft bleiben mit den sozialen, wirt-
schaftlichen und politischen Gegebenheiten der keltischen Kultur insgesamt, vor
deren Hintergrund allein sie wirklich verstédndlich seien.

Chr. Hawkes schneidet in seinem Beitrag ,,Celts and Cultures: Wealth, Power,
Art* (S. 1-27) einige der archidologisch-historischen Probleme an, die mit der Kelti-
sierung Englands zusammenhéngen. In den letzten Jahren hat sich erwiesen, daf,
entgegen fritheren Annahmen, keine vollstindig entwickelte Latenekultur nach
England gelangte, sondern dafl zundchst nur einzelne Elemente die Insel erreichten,
wo sie sich mit einheimischen Traditionen vermischten. Im tibrigen lassen sich diese
Kontakte bereits fiir die ausgehende Hallstattzeit belegen — wie die Verwandtschaft
einiger Schwerter aus der Themse mit solchen aus dem Marnegebiet ausweist. Auch in
den Keramikformen sind Ubereinstimmungen zwischen Siidengland und Frankreich
festzustellen. Die zentrale Frage jedoch, wer die Tréger dieser neu hereindringenden
Kultur waren — Héndler, Siedler, Krieger — und wie die Ubermittlung verlief, bleibt
ungeklart. Jedenfalls erreichte die Laténekultur die Insel nicht in einer einzigen
Welle, sondern in lokal und zeitlich voneinander abweichenden Schiiben. Es ist
deshalb wichtig zu betonen, daf die Bezeichnung Laténe I fiir GroBbritannien einen
ganz anderen Bedeutungsinhalt hat als fir die Zentren der voll ausgebildeten La-
téenekultur im Marnegebiet und dem Rheinland. So gibt es in England auch keinen
dem Festland vergleichbaren Early Style, wie sich beispielsweise an Hand der
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Schwertverzierung nachweisen 1a6t, die in der schematischen Reihung von Bogen-
und Wellenmustern ein vergleichsweise drmliches Ornamentrepertoire zeigt. SchlieB3-
lich weist Hawkes noch auf den Zusammenhang zwischen Reichtum, Macht und
Kunst am Beispiel der Goldfunde hin, die als Ké6nigsschétze oder Tempelhorte zu-
sammengekommen seien. Erst eine machtvolle und wohlhabende Gesellschaft konnte
derartigen Reichtum ansammeln und solche Kunstschétze produzieren lassen.

S. Champion (,,Coral in Europe: Commerce and Celtic Ornament®, S. 29-40)
liefert einen interessanten Beitrag iiber den Handel mit der roten Koralle, einem
Material, das ja im Kunsthandwerk der Laténezeit eine bedeutende Rolle spielte.
Wenig beachtet wurde bisher die Tatsache, dall die Koralle bereits in der aus-
gehenden Hallstattzeit (HD) als Schmuckmittel benutzt wurde und die Technik ihrer
Verarbeitung bruchlos von der dlteren in die jiingere Eisenzeit tibergeht. In Ttalien
kam die Koralle bereits in der zweiten Hélfte des 7. Jahrhunderts in Gebrauch und
blieb das ganze 6. Jahrhundert hindurch beliebt. Von hier aus diirfte die Anregung,
sie als Schmuck zu verwenden, in den Norden gelangt sein. Was den Handelsweg
anbelangt, neigt Champion der Auffassung zu, dafl die Koralle iiber das Tessin, wo
sie sich groBler Beliebtheit erfreute, und den St. Bernhard zu den Kelten gelangte, da
Stdfrankreich und das Rhonetal fast fundleer sind, wahrend sich in der Schweiz, an
der oberen Donau und am Rhein die Vorkommen konzentrieren. In der Hallstatt-
wie der Laténezeit erscheint Koralle besonders hédufig als Einlage auf Fibeln, wird
jedoch auch zur Verzierung von Trachtzubehor und Waffen verwendet. Hingegen ist
ihre Verwendung als Anhénger und als Perlen einer Kette fast ausschlieBlich auf die
Hallstattzeit beschrinkt. Mit dem Ubergang von LT Ic-LT II verschwindet die
Koralle aus dem Kunsthandwerk bis auf zwei kleine Sondergruppen — eine Tatsache,
die Champion mit verdnderten wirtschaftlichen Bedingungen erkliren mochte, da
Plinius berichtet, dal zu dieser Zeit die Koralle aus dem Mittelmeer bis Indien ver-
handelt wurde. Ein wichtiger Gesichtspunkt zur Verwendung dieses Materials als
Schmuckmittel wird von Champion nur gestreift: Wie Plinius ndmlich ebenfalls
berichtet (der fehlende Verweis sei hier nachgetragen: nat. hist. 32, 2, 24), schrieben
die Kelten der Koralle magische Bedeutung zu. Es ist deshalb meines Erachtens kein
Zufall, daB sie in der Friihlaténezeit so haufig auf Gegenstédnden erscheint, die auller-
dem mit Masken und Fratzen verziert sind — Darstellungen, deren magischer, apotro-
péischer Charakter unverkennbar ist (zuletzt dazu: L. Pauli, Keltischer Volksglaube.
Amulette und Sonderbestattungen am Diirrnberg bei Hallein und im eisenzeitlichen
Mitteleuropa. Miinchner Beitr. z. Vor- und Frithgesch. 28 [1975] 205ff.). Da nun die
Korallenzier zur gleichen Zeit verschwindet wie diese ins Groteske gesteigerte Bild-
welt, scheint es erwiigenswert, den Grund dafiir eher in gewandelten religiésen Vor-
stellungen als in handelspolitischen Umwiélzungen zu suchen.

N. K. Sandars widmet ihren Beitrag ,,Orient and Orientalizing : Recent Thoughts
Reviewed (S. 41-60) den ,,6stlichen®, orientalisierenden Ziigen der keltischen Kunst,
die ja bereits Jacobsthal registrierte, ohne daB er wegen des totalen Fehlens direkter
Importe ihr Erscheinen befriedigend erkliren konnte. Sandars bemiiht sich nun, éiber
indirekte Hinweise und an Objekten, die auBerhalb der Kunstbetrachtung stehen,
Kontakte zwischen Persien und dem Balkanraum nachzuweisen. Den historischen
Hintergrund liefern die persischen Kriegsziige nach Thrakien in den Jahren zwischen
513 und 479 v. Chr. Der kulturelle Austausch, der durch dieses Zusammentreffen be-
wirkt wurde, 148t sich auch auf anderem Wege als nur iber den Import von bestimm-
ten Objekten aufspiiren. So kommt beispielsweise die Sitte, Trinkhorner (wie sie im
Kleinaspergle und anderen frithlaténezeitlichen Fiirstengrabern gefunden wurden) zu
benutzen, aus dem Iran und wurde in Griechenland, das sonst so zahlreiche Anregun-
























