Das germanische Tierornament und der Stil der Stabreimepik.

Soweit germanische Kunst der Volkerwanderungszeit unserer Beobach-
tung durch erhaltene Denkmiler unmittelbar zugidnglich wird, treten uns Zel-
lenverglasung, Band- und Tierornamentik als ihre hervorstechendsten Eigen-
tiimlichkeiten entgegen. Dall die Zellenverglasung auch eine bestimmte dsthe-
tische Wirkung auslost, also auch einem bestimmten Kunstwollen entspricht,
wird man nicht leugnen mogen. Immerhin bleibt sie in erster Linie eine Tech-
nik. Die Bandornamentik reicht weit tiber das germanische Gebiet hinaus und
ist in ihrem Ursprunge sehr zweifelhaft. So darf die Tierornamentik als die be-
zeichnendste Erscheinung germanischer Vilkerwanderungskunst betrachtet
werden.

Wie weit die germanische Friihkunst ihrem Wesen nach als bodenstindiz
germanisch anzusprechen sei, unterliegt noch sehr geteilter Auffassung. Albrecht
Haupt und Alois Riegl mogen etwa die Gegenpole bezeichnen. Vielleicht
kann zur Losung dieser Frage auch ein Nichtlachmann etwas Brauchbares bei-
tragen. So moge dem Philologen gegonnt sein, hier eine kurze Betrachtung an-
zustellen, wieweit der Stil dieser Kunst etwa mit dem Stile der gleichzeitigen
Dichtung zusammengehe. Sollte sich ergeben, dall er da und dort demselben
geistigen Grunde entwachsen wire, einer geistigen Einstellung, die wohl als
eine ausgesprochen germanische auch sonst bekannt ist, so wird [iir die Kunst
der Zeit doch ein dhnliches Ausmald von Bodenstandigkeit anzuerkennen sein,
wie es der Dichtung von niemandem vorenthalten wird.

Eine solche Untersuchung wird freilich einiger Vorsicht bediirfen. Der
Philologe sieht sich durch seinen Stoff wesentlich ungtinstiger gestellt als der
Kunstgeschichtler. Von der Dichtung der Volkerwanderungszeit gibt uns die
Ueberlieferung keine unmittelbare Anschauung. Aber die Uebereinstimmung
jener stabreimenden Epik, die uns seit karolingischer Zeit bei verschiedenen
germanischen Stammen iibcrliel‘crt ist in den wesentlichsten Eigenschalten
ihres Stils, gibt uns die Gewilheit, dl(,\t. formalen Eigenttimlichkeiten schon
der Epik du Volkerwander ung.\zut guugnet haben miissen. Sie waren olfen-
bar schon in jenen Heldenliedern vorhanden — HHeldensage ist der dlteste Stoff
dieser Epik -— in denen die gotische, langobardische, burgundische, friankische
Sage iiber grofiere oder kleinere Bezirke der germanischen Welt hin gewandert
ist. Dieser Stil der stabreimenden Epik ist durch zahlreiche Arbeiten yon
philologischer Seite klar gestellt. Zugleich aber hat gerade die Tierornamentik
innerhalb der gonst noch vielfach ungesichteten germanischen Friihkunst ein-
gehende Behandlung erfahren. Nach der typologischen Seite ist sie vorziiglich
untersucht in dem klassischen Werke von Bernhard Salin 1), nach ihren édstheti-
schen Voraussetzungen und Wirkungen nicht minder trefflich von August
Schmarsow erldutert 2). Es bietet sich also fiir unser Vorhaben ein guter Ausgang,

Nach Salins Darstellung hat die germanische Tierornamentik ihren Stoff
aus der Fremde empfangen, die besondere Formung aber, die sie ihm hat
angedeihen lassen, ist ganz ihr eigen.3) Salin hat ausgeftihrt, wie das kauernde

1) B. Salin, Die altgermanische Tierornamentik, Stockholm 19o4.
2) Jahrbuch der kgl. 7reul3. Kunstsammlunqen, Berlin 1911.

3) Diese These bediirfte m. E. freilich eine Nachprifung auf Grund des neuen
Stoffes, den Jos. \tl/\ﬂowskl in  seinem :mregulwsruchcn Buche ,,Altai-Iran
und Vo]l\crqudcrung (Leipzig 1917) aus allen Enden der asiatischen Welt zu-
sammengewirhelt hat. Inshesondere kann ich mir die birnférmige Gestaltung
der ()bcuchcnl\cl an den Bronzetierfiguren vom Jenissei, die Strzygowski S. 212
abbildet, nicht ohne irgend eine chehunfr denken zu der auffallend dhnlichen
Gestaltung in unserer I‘lcromamenhk
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vierfiiBige Tier spatantiker Zierkunst mit vorwirts oder riickwirts blickendem
Kopf der Ausgangspunkt gewesen ist, aus dem diese Ornamentik sich eigen-
artig und in der bemerkenswerten Folge von drei einander ablosenden Stilarten
entwickelt hat. Das Wesentliche bei der Umgestaltung durch den germani-
schen Kunstgeist ist die villige Beseiticung der naturalistischen Einstellung.

Diese Germanisierung entwickelt sich stufenweise. Sie beginnt bei der
Technik. Dabei ist wesentlich, dali die Tiergestalten der benutzten spitantiken
Vorbilder zunichst eine erhabene UmriBlinie erhalten. Salin wollte diese
technische Abwandlung erkliren aus der Unfdhigkeit des germanischen Kiinst-
lers in Reliel zu modellieren: als er auf Goldbrakteaten die rémischen Vorbilder
nachzuahmen versuchte, sei er aul keine andere Weise imstande gewesen, die
Figuren vom Grunde abzuheben, als dadurch, dafi er sie — und zwar zunéchst
an den flachsten Teilen — durch einen erhabenen Saum begrenzte. Schwerlich
mochte damit der Hauptgrund oder doch der einzige Grund f[iir diese wesent-
liche Tatsache bezeichnet sein. Einfacher und wie mir scheinen mochte ein-
leuchtender hat Schmarsow den Vorgang als eine Uebertragung von Forderun-
gen und Gewohnheiten des Holzschneideverfahrens aul die Bearbeitung des
Metalls gedeutet. J

Es ist mehrfach, so besonders von Albrecht Haupt4), ausgefiihrt worden,
wie das Holz der Haupt- und Grundstoff gewesen sei, in und an dem germanische
Kunst sich versuchte, die Zierkunst und das Kunstgewerbe nicht minder als
die Baukunst. Die Verganglichkeit dieses Stoffes hat uns wohl die Moglichkeit
genommen, dieRichtigkeit dieser Behauptung breit zu erweisen; immerhin gentigt,
was zulillige Umstinde in Moorfunden und dergl. in Skandinavien und Deutsch-
land, was insbesondere die Schiffe von Nydam, Gokstad und vor allem Oseberg
uns erhalten haben, einen hohen Begriff von dieser Holzkunst zu geben. Und
gewill hat Haupt sich nicht vergebens bemiiht, ihre Nachwirkungen in spéteren
Werken aus Stein und Metall sowohl als in unserer volkstiimlichen Holzbau-
und Holzzierkunst zu erweisen.

FFiir die Entstehung der germanischen Tierornamentik scheint die Verbin-
dung mit der Holzschneidekunst auch darum naheliegend, weil sie nach
Schmarsows iiberzeugender Darlegung noch eine weitere Eigenart dieser Orna-
mentik erkliaren hillt: die weitgehende Zerstiickelung der antiken Vorlage durch
den germanischen Kiinstler. Die einzelnen Teile des Tierkorpers: Kopf, Rumpf,
Beine sondern sich in einer Weise ab, die unnatiirlich erscheint, wenn man das
Tier als sinnliche Erscheinung im Auge hat. Sie zeigen sich teilweise durch
Stege von einander getrennt, ja es wird etwa der Kopl nochmals in einen
Mund- und einen Augenabschnitt, das Bein in Ober-, Unterschenkel und Ful
zerlegt mit so einschneidender Teilung und Absonderung, daB es dem Auge
nicht leicht wird, das Tier als Ganzes zu [assen.

Es wirken hier vermutlich Gewohnheiten der Holzschneidetechnik mit, die
aus dem Wesen ihres Verfahrens flieBen. Sie enthilt, um Schmarsows Worte
zu gebrauchen, ,mit ihrem Ausstechen senkrechter Randstege oder schrig im
Winkel gegeneinander stofender Flichen, mit ihrem notwendigen Verfahren der
Arbeitsteilung und der Isolierung jedes Elements durch den geschlossenen
Kontur oder die Einpferchung jedes Reizkomplexes in einen besonderen Rahmen,
der selbst wieder einem Netz von Kompartimenten angehtren mag®, alle Vor-
bedingungen [iir das hier getibte Verfahren. | Es versteht sich fiir den ger-
manischen Kerbschnitzer ganz von selbst, dal er das Bild eines kauernden

4) Die dlteste Kunst, insbesondere die Baukunst der Germanen, Leipzig 1909
an versch. Orten; Das Holz als maBgebender Stoff germanischer Kunstbetitigung,
Mannus VI (1914) S. 85 ff. u. sonst.
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vorwiirts blickenden oder riickwirts schauenden Tieres, das ihm als Vorlage
dient, in so und so viel einzelne Reizkomplexe zerlegt, die es beim Ueberblick
schon seiner Ausbreitung in Profilansicht gemald darbietet, das sind: der Kopf,
der Hals, das Vorderbein, der Rumpf, das Hinterbein und dann noch der
Schweif. Er behandelt jeden dieser Teile ebenso als Reizgruppe [iir sich,
wie er bisher einen Stern, eine Rosette, ein senkrecht oder wagrecht gefurchtes
Viereck in jener geometrischen Ornamentik zu behandeln gewohnt war, die bis-
her die germanische Zierkunst ausmachte. DaB dabei am Tierbilde der Kopf
mit dem Auge als das wichtigste fiir die Einbildungskralt und das Bein als
das bekannte Werkzeug der Bewegung vor dem Rumpfe in einer Weise be-
vorzugt wurden, die dem Tierbild als einem Ganzen Gelahr brachte, versteht
gich leicht. Die Gewohnheit des germanischen Kerbschnitzers den gegebenen
Raumabschnitt stets nach seiner ganzen Ausdehnung — in ausgesprochenem
Gegensatz zur Antike — mit seinen Zierformen zu fiillen, unterstiitzt noch weiter
diese seltsame Vereinzelung und Zerstiickelung.

Wie immer man sich aber zu dieser Auffassung stelle, so ist jedenfalls
eines klar, daB die Wesensart dieser Tierornamentik keinesfalls bloR Folge der
getibten Technik sein kann. IThr Zusammenhang mit der ilteren germanischen
Kunstiibung beschrinkt sich nicht auf das soeben Angedeutete. Und bedeut-
samer als diese AeuBerlichkeiten der Technik muf3 erscheinen, dal sie sicht-
lich auf demselben geisticen Grunde ruht wie jene éltere Linienornamentik.

Wenn man von einer ,Zerstiickelung* der antiken Vorlagen durch den ger-
manischen Kiinstler redet, so muBl man sich bewuBt sein, dall mit diesem nega-
tiven und im gewohnlichen Sinne als entwertend empfundenen Ausdruck, in
Wirklichkeit kein Werturteil ausgesprochen sein will oder doch sollte, kein
Urteil, das irgendwie auf kiinstlerisches Konnen zielt. Es kommt eben auf das
kiinstlerische Wollen an, und das ist bei dem germanischen Kiinstler ein vollig an-
deres als bei dem antiken. Es ist in neuerer Zeit vielfach — in Bezug aul unseren
Fall gerade besonders geistreich und beredt von W. Worringer 9) — betont
worden, welch schweren Schaden die Kunstgeschichte als Wissenschalt und
man darf hinzuftigen: unser Volk im besonderen [iir sein ganzes volkisches
Leben und Bewulitsein, davon gehabt hat, dall unsere gesamte wissenschaftliche
Aesthetik so lange nichts anderes gewesen ist als, wie Worringer das weniger
schon als treffend ausdriickt ,eine stilpsychologische Interpretation des klassi-
schen Stilphianomens®. Voraussetzung dieses ,Stilphdanomens” aber ist der
Schonheitsbegrill, wobei iibrigens das Wort ,Schonheit auch wieder in einem
unzulissie aul antike Auflassung und Forderungen eingeengten Sinne
genommen ist.

Die Tiere der germanischen Ornamentik wollen durchaus keine Abbilder
der Wirklichkeit sein; es heillit sie mit einem ungeschichtlichen und darum
falschen MaBstabe messen, wenn man sie unter dem Gesichtspunkte der Natur-
nachahmung betrachtet. Das Auge des Germanen suchte und fand seine Be-
friedigung nicht wie die Antike im Anschauen nachgebildeter organischer
Schonheit; es ist vielmehr eine ldee, etwas durchaus Geistiges und Gefiihls-
mibiges, was diese Kunst in freiem Formenspiel zum Ausdruck bringen will.
Es ist, wie Schmarsow es in seiner Sprache und innerhalb seines Gedanken-
kreises formuliert, ,die GesetzmiBigkeit der unorganischen Natur, die kristal-
linische Schonheit und tektonische Struktur®, die den Germanen be-
schiltigte und entziickte.

5) Das Formproblem der Gotik, Miinchen 1910,
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Man diirfte wohl sagen, daB dies kiinstlerische Wollen schon in der Orna-
mentik der Bronzezeit und ihrer reinen Linienkunst am Werke ist. Freilich
auf einer anderen Stufe als in der Zeit der Volkerwanderung. Das Stille, Ab-
gezirkte, in sich Ruhende jener Zierkunst, die neben einfacher Strichelung am
liebsten den Kreis verwendet und auch in der Spirale, die ihre hochsten Lei-
stungen so gerne anbringen, eine nur scheinbare Bewegung aufweist,
die in Wahrheit doch auch am Orte bleibt und in sich zuriickkehrt — diese
Zierkunst scheint ein vollig angemessener Ausdruck fiir den damaligen Zu-
stand der germanischen Volker. Erst die Wanderzeit wiihlt ihr Inneres auf, ein
erregtes Gemiitsleben dringt in die Kunst. Schon die reine Band- und Flecht-
ornamentik zeigt leidenschaltliche Bewegtheit, ein Vorstreben iiber Hemmungen
hinweg. Die Ruhe ist dahin, kein fester Punkt bietet sich mehr fiir das be-
trachtende Auge; selbst gleichmifig um einen Mittelpunkt geordnete Ornamente
zeigen noch eine kreisende Bewegung am Rande. So wird die Linienfiithrung
in gesteigertem MaBe Triger des geistigen Ausdrucks.

Mit der Tierornamentik wird nun auch die organische Welt hereingezogen
in die Kunst. Aber in welcher Weise! Wer ihre Darstellung hier er-
wartet, mufy vollig enttiuscht werden und mag sich verfithren lassen, von Zerr-
bildern zu reden und Unfidhigkeit des germanischen Kiinstlers zu angemessener
Nachbildung der Natur. Und doch ist dies ganz verkehrt.

In Wahrheit ist es hier, wie schon ausgesprochen, in keiner Weise aul die
Darstellung organischer Lebewesen abgesehen. Vielmehr dienen die Anklinge
an solche nur als willkommenes Mittel die Bewegung und den Ausdruck der Linie
zu steigern. Eben darum betont der Kiinstler an dem Tierkorper iiberstark jene
Teile, in denen inneres Leben und Bewegung vor allem sich aussprechen: das
Auge, die Beine, den schnappenden, ziingelnden Mund. Und er behandelt die
Teile vereinzelt; das Auge des Betrachtenden wird von einer Reizgruppe zur
anderen gelockt, ohne auf einem Punkt sich gefesselt zu finden. Die Glieder
diirfen mit kiihner Steigerung und Zerbrechung der Wirklichkeit tiber den
Raum verstreut werden, den der germanische Kiinstler, wie schon bemerkt,
in ausgesprochenem Gegensatz zur Antike mit seinen Verzierungen vollstindig
auszufiillen gewohnt ist. Und doch bleibt — aber freilich rein geistig, als eine
vom Beschauer zu leistende Zutat — die Einheit des Korpers bestehen, die der
Betrachter aus seiner Erfahrung in sich trigt und der mangelnden sinnlichen
w“inheit des Zierstiickes hinzufiigt. Die unruhige Bewegung im Tierkorper
wird in der weiteren Entwicklung dieser Tierornamentik noch gesteigert, indem
die Glieder sich vorwirts und riickwirts biegen und tibereinander legen, aul
jener Stufe aber, die Salin als ,Stil 11 bezeichnet, in eigenartiger Weise sich
verschranken und verflechten. Auf dieser Stufe erfolgt dann eine noch weitere
Verwirrung des einheitlichen Bildes: auller den GliedmaBen und Rumpfen be-
ginnen auch noch die UmriBlinien als solche sich zu verflechten, indem sie als
selbstindiger Teil, als Band behandelt werden. Hier wird der Einflufi der
schon entwickelten Bandornamentik mitgewirkt haben; in ihr nahm, mag sie
woher immer stammen, dies Kunststreben ein Wesensverwandtes auf, da in der
Bewegtheit und Abgezogenheit ihres Linienspiels eine d@hnliche Wirklichkeits-
ferne wie im Tierornament, ein #dhnliches Ausdrucksziel sich verkiindet.
Der Tierornamentik wird damit eine kaum mehr zu iiberbietende geschmeidige
Bewegsamkeit eingefloft.

Dieser Eindruck der Bewegtheit aber erscheint umso spannender, die Be-
wegung dubert sich umso driangender, als jetzt mit Steigerung von Ansitzen, die
schon der vorhergehende Zeitraum keimhaft erkennen laft, dieser unruhige, in
sich unfafibar sich ringelnde Tierleib in vollendeter Weise in einen Rahmen
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gespannt wird. Von der auBerordentlichen Fein-
heit, mit der das kiinstlerisch durchgeliihrt wird,
mag ein Stiick wie der Bronzebeschlag aus
Vendel im schwedischen Uppland (jetzt im Mu-
seum zu Stockholm), den unsere Abbildung 1
zeigt, eine Vorstellung geben,

Betrachten wir dies prachtige Stick, so
oleitet unser Auge unruhig jinnerhalb des
Rahmens umher. Es wird zundchst auf den
Mittelpunkt sich einstellen, der durch die beiden
Kopfe der zwei ganz symmetrisch angeordneten
Tierleiber herausgehoben wird. Er fesselt zu-
gleich als Schnittpunkt der beiden Diagonalen
des Vierecks, die durch die Anordnung der
Leiber, besonders aber die Nagelplatten an den vier Ecken des Qua-
drats stark betont sind. Notwendig aber gleitet das Auge sogleich
von der Mitte ab aul die beiden Oberschenkel der HinterfiilBe im lin-
ken unteren und rechten oberen Eck, in deren birnférmigen Umrils
als starkste Augenlockung Menschengesichter hineingezeichnet sind., Und
doch wird der Blick auch von ihnen gleich wieder weiter geleitet durch
den unwiderstehlichen Linienschwung in den Randstegen der Leiber, die sich
iy sich, mit dem VorderfuBBe und dem Schnabel durchflechten, der seiner-
seits auch noch in den Hinterfull verflochten ist. Zugleich aber dridngen alle
wichtigen Glieder an den Rahmen, der aufs feinste noch dadurch in die Wirkung
des Ornamentes mit hineingezogen wird, dall das Zickzackmuster der Rand-
stege des Tierornaments aul ihm wiederkehrt.

Dem ,Stil 111 dessen Geltung aul Skandinavien beschrinkt bleibt, gelingt
eine nochmalige Steigerung in der Kraft der Ausdrucksbewegung, indem vor
allem die Beine als Bewegungsorgane ausgebildet werden, wihrend der Kopf
zurticktritt. In die Schenkel dringt zugleich die Spirale ein und wird als Be-
wegungslinie zum Hauptmotiv, die Fiile werden rankenartig aufgelockert.
So vermag diese Stufe ein ochstmall von Geschmeidigkeit, [einer Zierlichkeit
und Ausdrucksbewegung zu erreichen.

Den Gesamtcharakter dieser germanischen Kunst lassen wir uns noch ein-
mal mit den Worten eines so feinen und eindringlichen Beobachters wie Schmar-
sow zusammenfassend bezeichnen®): | Es ist eine leidenschaftliche Gebdrden-
sprache, die hier mit innerlicher Kraft hervorbricht und, in die engen Grenzen
des Flachenzierats eingelangen, sich in gedriangter Wiederholung nur Geniige
schalfen kann. Gegen die Schranken des Rahmengehiuses dridngen sich und
stemmen sich die Gelenke wie runde Kniescheiben oder eckige Ellbogen: aber
dazwischen erstrecken sich steilansteigende oder lang ausgeschwungene Organe
der Ortsbewegung, die sichtlich aus Bandstreifen erwachsen, aber am Gelenk-
knoten verbreitert, am anderen Ende verjlingt sind, d. h. dem Wachstum der
Glieder angeglichen wurden. Neben diesem groBen Geflecht aber erscheinen
die Kopfe und Fiile nur wie letzte Auslaufer und Endigungen von feinster Ver-
zweigung bis ins zarteste Linienspiel, das noch mitzittert zum Ausfibrieren der
charakteristischen Hauptgebédrde selber. Die animalische Natur dieser Phantasie-
gebilde nordischer Ornamentisten dient nur als das sinnliche Substrat, in das
sich die verwandte menschliche Natur hineinlegen kann; sie gibt dem Betrach-
ter den notwendigen Anhalt fiir sein eigenes Korpergefiihl aul Grund der Tast-

&) A. a. O, II S. 27 des Sonderdrucks.
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empfindungen beim Gebrauch der Arme und Hinde, der Beine und Fiife oder
des beweglichen Halses mit dem Kopf darauf, aber verfeinert und bis zu ge-
wissem Grade entkorpert, iiber die zartesten Tastorgane der Fingerspitzen hin-
aus in zuckende Nervenenden, zu Ausdruckstragern des inneren Lebens, das sich
in Gliederstellungen und Muskelkontraktionen auszupriagen pflegt. Noch ist es
vollgiiltige Tierornamentik, aber weit entfernt von jedem Absehen auf objektive
Darstellung natiirlicher Tiere aus dem heimischen Anschauungskreis, vielmehr
den Tonbewegungen musikalischer Instrumente oder der menschlichen Stimme
verwandt, und deshalb so wenig gebunden an ein bestimmtes und besonderes,
dem Menschen doch als andersartig bekanntes Geschopl, frei von der Gebunden-
heit an das Brutum, sei es VierfiiBler am Boden oder Vogel in der Luft, in beiden
Regionen heimisch und doch nur im Menschen selber zuhause.“

Es wire seltsam, wenn eine derart in der Tiefe germanischen Wesens ver-
ankerte Kunst nicht auch in der Dichtung der Zeit ihre Entsprechung finde.
In der Tat fiihlte schon Schmarsow sich bei ihrer Betrachtung an die Stabreim-
kunst erinnert. ,,Die Hauptglieder des tierischen Gebildes®, sagt er, ,sind die
Trager der Alliteration, die den Sinn des Satzes zusammenhalten und fiir das
(GGedéchtnis des Siangers wie fiir die Aufnahme des Hérenden den notwendigen
Anhalt geben. Was dazwischen liegt, ist mehr oder minder wandelbar, f[rei
ausfillend nach Bedarf, aber an sich das Unbedeutende, Beliebige und dient
nur zur Fortfiihrung der kontinuierlichen Reihe. . . . Die Hausgesetze der ger-
manischen Tierornamentik und der alliterierenden Verskunst sind also durch-
aus verwandte AeuBerungen derselben geistigen Organisation.” Man wird dieser
Vergleichung eine gewisse Berechtigung nicht absprechen kiénnen. Genauer
diirfte man das Verhiltnis vielleicht so ausdriicken. Der Stabreim steht nur auf
den Hebungen?), und zwar nur aul denen, die — sei es nach der iiberlieferten
Betonungsabstufung, sei es durch besonderes gedankliches Gewicht im Einzel-
falle — auf der hochsten Nachdrucksstufe stehen. Das bewirkt also, daf die
Betonungsgipfel des Verses, der Rede, auch noch vom gleichen Anlaut umgliiht,
fiir Sinn und Gefiihl {ibermidBig heraustreten, wihrend das Dazwischenliegende
im Schatten bleibt, #dhnlich wie an den Tierleibern unserer Ornamentik die
wichtigsten Glieder, Kopf, Oberschenkel, Fiie von der Zeichnung zu Un-
agunsten des Sonstigen tibermidfig herausgehoben werden.

Jenen tief innerlichen Dingen aber, die sichtlich im Hintergrunde der ge-
schilderten germanischen KunstduBerungen liegen, hdlt diese immerhin mehr
auBerliche Tatsache starker Hervortreibung der betontesten Silben im Verse
noch nicht das Gleichgewicht. Weiter eindringen konnen wir da wohl nur,
wenn wir den Stil germanischer Stabreimdichtung heranziehen, und hier er-
tffnet sich uns wirklich nach mancherlei Seiten hin der Gleichlauf mit der
Zierkunst.

Das auffalligste Stilmittel germanischer Stabreimdichtung, durch das sie auf
den ersten Blick sich unterscheidet, ist die sog. Variation, d. h. die Gewohnheit,

einen Vorstellungsinhalt — und zwar Einzelvorstellungen wie auch Gruppen
von Vorstellungen — mit wechselnden Worten sprachlich zwei- oder mehrmal

auszudriicken, ohne dafl solche Wiederholung fiir das einfache Verstindnis des
Vorgetragenen notwendig wire.

So stehen etwa im Hildebrandsliede gegen den Schluf hin in wenigen Ver-
sen hintereinander (53—62) diese Aussagen:

: 7) Wenigstens im Verse der gewohnlichen Dichtung. Ueber die Stellung
im neuentdeckten ,Sagverse” s. Sievers, Metr, Studien S. 4.
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Nun soll mich das liebe Kind mit dem Schwerte hauen,
Schlagen mit seiner Walfe oder ich ihm zum Mérder werden.
Doch kannst du nun leicht, wenn dir deine Kraft taugt,
Von einem so alten Manne die Riistung gewinnen,
Den Walfenraub erraffen, wenn du dazu ein Recht hast.
Der wire doch nun der Feigste unter den Ostminnern,
Der dich jetzt vom Kampfe abhielte, nun dich darnach so sehr geliistet,
Vom gemeinsamen Streiten. Versuche, wer darf,
Wer von uns sich heute dieser Ristungen rithmen diirfe
Oder dieser Briinnen beider walten.
Viermal also innerhalb weniger Zeilen wird hier eine Vorstellung oder Vor-
stellungsgruppe: schlagen — die Riistung des Getoteten erwerben — Kampl —
beide Riistungen besitzen — je zweimal in wechselnden Worten ausgedriickt,
wahrend fiir das einfache Verstindnis jeweils der erste Ausdruck vollig ge-
niigt hitte.
Aehnlich heiBt es etwa im angelsichsischen Beowulf V. 1963 f. nach Ge-
rings Uebersetzung :
Mit dem treuen Cefolge betrat nun der Held
Den sandigen Strand, des Seegestades
Weite Flachen. Die Weltleuchte schien,
Die Sonne von Stiden. Die Seefahrer schritten
Riistig dahin, bis die Halle erreicht war,
Wo Ongentheows Titer, der edle Jiingling,
Der ruhmreiche Kriegsfiirst, die Ringe verteilte,
Der Hort seines Adels.

Hier sind nacheinander die Begriffe: Strand — Sonne — Hygelac (so heilit
der Herr der Halle) ,variiert”, der letzte nicht weniger als viermal. Dabei hat
die Uebersetzung noch eine Variation iibergangen; im Urtexte ist auch das
riistige Hinschreiten zweimal ausgedriickt (h1 sid@ drugon, elne geeodon).

Und so heifit es denn, um auch noch einen nordischen Beleg zu geben, im
alten Atliliede Str. 20 nach FE. Genzmers Uebersetzung:
Nun hiite der Rhein
Der Recken Zwisthort,
Der schnelle den gittlichen
Schatz der Nibelunge!
Im wogenden Wasser
Das Welschgold leuchte,
Doch nimmer an den Hinden
Der Hunnensohne.

Hier werden die Begriffe ,Rhein® und ,Nibelungenhort je [tr sich variiert,
zugleich aber auch der ganze Gedanke: ,Der Hort ruhe nun im Fluf !“

Die gesamte germanische Epik also kennt dies Stilmittel und schon die hier
gegebenen Belege konnen zeigen, wie diese Variation der Darstellung einen
ganz besonderen Charakter aulprigt. Durch dies eigenartige Zogern, Riick-
schauen, Wiederaulnehmen und Verweilen im bestindigen Vorwirtsschreiten,
dies liberstarke Betonen einzelner Glieder der Erzihlung durch die variierende
Wiederholung entsteht der Eindruck einer heftigen Unruhe, der aufl eine leiden-
schaftliche Erregung des Inneren schlieBen 14B8t. Man hat nicht das Bild eines
gelassen Vorwirtswandernden, wie etwa die griechische Epik es bietet, eher
den Eindruck eines starken Schwimmers, der mit den Wogen kampft, immer

A
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wieder sich zuriickgeworfen sieht und doch stetig vorwiérts dringt. Dieser Ein-
druck unruhiger Erregung erwichst in nicht geringem Grade daraus, dall die
Variationen héufig den syntaktischen Zusammenhang der fortschreitenden Er-
zahlung unterbrechen, unendlich oft so, daf am Satzschlusse noch eine Varia-
tion angehdngt wird, ehe der neue Satz und Gedanke beginnt, olt aber auch,
indem mitten im Satzzusammenhange die Variation den Flufl hemmt. Beide

Arten stehen z. B. auf engem Raum Beowulf 164 {. (ich muf hier den Urtext
anfiihren):

Swa fela fyrena feond mancynnes,
atol angengea oft gefremede
heardra hynta: Heorot eardode,
sincigge sel sweartum nihtum,

Wortlich: | Soviel der Frevel der Feind des Menschengeschlechtes, der
bise Einginger oft vollbrachte, der harten Verhohnungen: Heorot bewohnte er,
den schatzbunten Saal, in schwarzen Nichten.

Man bemerkt hier zugleich die ganz eigenartige Durchschlingung, in der
die Vorstellungen sich entwickeln. Die beiden Vorstellungsreihen: , Grendel

(d. i. der Feind und Einginger) vollbringt Frevel -— er bewohnt Heorot in der
Nacht sind so ausgedriickt: Frevel — Grendel — Grendel — vollbringt —
Frevel; Heorot bewohnt er — Heorot — in der Nacht.

Die Abfolge der Vorstellungen zeigt nicht selten eine noch viel verwickel-
tere Durchschlingung, besonders in der altsichsischen Epik, in der die Aus-
drucksfiille tiberhaupt in der hiochsten Steigerung uns entgegentritt. Liest man
etwa im Heliand V. 1381 f.:

S0 sprac hé tho spahlico endi sagda spel godes,
lerde the landes ward liudi sine

mid hlattru hugi. Helidos stodun,

gumon umbi thana godes sunu gerno sulgo,
weros an willeon: was im thero wordo niut

so ordnen sich hier die Begriffe, mit Buchstaben bezeichnet, so: ,So sprach (a)
er (b) da klug (c) und sagte das Wort Gottes (a+c), lehrte (a) der Landes-
wart (b) seine Leute (d) mit lautrem Sinn (¢). Die Helden (d) standen (e), die
Menschen (d) um den Gottessohn (b) iiberaus eifrig (f), die Manner (d) mit
Lust (f): sie trugen nach den Worten Verlangen (e-f). D. h. also, die Be-
griffe kehren in dieser Abfolge wieder: a bcacabdcdedbf df
e [ und es ist vollkommen deutlich, daB die Darstellung, wollte man sie geo-
metrisch ausdriicken, nicht in einer Geraden verlauft. Umfinge man die ge-
setzten Begriffe in ihrer natiirlichen Folge a b ¢ d e [ mit einer fortlaufenden
Linie, die jeden Begriff immer wieder umkreiste, wenn ihn die Darstellung
sprachlich ausdriickt, so erhielte man eine Zeichnung, ein ,Ornament”, das an
Undurchsichtigkeit fiir das erste Zusehen und vielfdltiger Verschlingung der
Linienftihrung hinter den entwickeltsten Darstellungen eines Organismus in der
Tierornamentik wie etwa auf der von den Kunstgeschichten8) gerne als typi-
sches Beispiel abgebildeten Platte aus Gotland in Schweden um nichts mehr

8) So bei A. Haupt a. a. O., Worringer a. a. O., bei Graf Vitzthum, Malerei
und Plastik des Mittelalters, Berlin o. J., u. sonst, fiberall nach B. Salin a. a. O
S. 277 Abb. 607. — Das Ornament gehort daby * zu ,,Stil TIT%, ist also im Grunde
nicht sehr geeignet die germanische Gesamtkunst zu vertreten, Fiir das Wesent-
liche aber macht das nichts aus,



- 8Si

zurtickbliebe. Wir bringen die Platte auch hier (Abb. 2) und erlauben uns die
Sitze einzuftigen, in denen ein fein empfindender Beobachter wie Graf Vitz-
thum ihren kiinstlerischen Eindruck schildert?). ,Die Signatur dieser Orna-

Abb. 2.

mentik ist die einer heltigen Unruhe, einer unaufhérlichen Bewegung, einer
dauernden Spannung. Es gelingt nicht, das Ornament als eine in sich ge-
schlossene Einheit, sei es von einem festen Mittelpunkte aus, sei es von einem
festen Ausgangspunkte zu einem [esten Ziele hin, zu erleben, sondern das
Auge empfangt immer neue, einander widerstrebende Impulse, wird in ent-
gegengesetzten Richtungen durchs Ornamentfeld hin- und hergezogen, lost und
verbindet die verschlungenen und zerrissenen Formen, um sich schlieBlich
doch wieder in dem wogenden Durcheinander des komplexen Gesamtbildes zu
verlieren. Wie man auch diese Ornamentik erkliaren mag: sie bildet den schroff-
sten Gegensatz zu aller Kunstempfindung des Mittelmeerkreises, des Orientes
sowohl wie der klassischen Antike; sie sieht den Kern des Kunstwerkes nicht
in Klarung und Beruhigung der Erscheinungen, sondern in einer intensiven
Geliihlserregung, die in den Formen sich verkorpert. Die gestaltete Form ist
der Niederschlag eines aulerordentlichen seelischen Erregungszustandes, und
sie kann nur aufgefaBt werden, indem man sich im Nachleben ihrer Bildungen
in die gleiche Erregung versetzen laRt. Die kiinstlerische Form ist sichtbar
gewordener Gefiihlsausdruck. Und das Gefiihl ist ein unruhiges, das iiber alle
Bildung hinausdringt, die reale Erscheinung véllig durchdringt und auflost.”

Wer auch nur die oben mitgeteilten Proben stabreimender Dichtung mit
einiger Hingebung auf sich wirken 14Bt, wird zugeben, dall man die letzten Sitze
dieser Schilderung von jener Dichtung genau so gebrauchen konnte wie sie
hier von den Erzeugnissen bildender Kunst gebraucht sind: der Eindruck einer
rastlosen, aus tiefster Gemiitserregung quellenden Unruhe wird von der Dich-
tung genau so hervorgerufen wie von dieser Zierkunst.

Wie weit der Gleichlauf zwischen Dichtung und Kunst in unserem Falle
tatsachlich geht, das 1aBt sich vielleicht noch inniger empfinden, wenn man
neben dem bisher allein herbeigezogenen Sprachstil auf die innere Form dieser
Epik sein Augenmerk richtet, den geistigen Blickwinkel, unter dem die Aulen-
welt in ihr erfalit und geschaut wird. Es darf festgestellt werden, daf hier durch-
aus das Wesentliche die aufs stirkste gefiihlsbetonten Ideen sind, die hinter den
erzihlten Ereignissen stehen. Nicht die reine Darstellung der Aulbenwelt ist
ihr eigentliches Augenmerk. Auch in den ereignisreichsten Erzdhlungen bleibt
das ihr eigentlich Wichtige der geistige Grund, aus dem alles erwéchst; die
Geschehnisse sind fiir sie schlieBlich nur vorhanden als der sinnliche Abglanz
von Gedanken und Gefiihlen, die in Wahrheit den Inhalt dieser Dichtung abgeben.

Der Nachweis fiir das Gesagte lieBe sich fir diejenigen, die ihn begehren,
nur an Beispielen erbringen. Am iiberzeugendsten vielleicht so, daB wir den
Gegensatz zur antiken Art, auf den wir Graf Vitzthum vorhin gelegentlich der

9) A. a. O. S. 16 f.
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Tierornamentik hinweisen horten, fiir die Dichtung an einem Belege durch-
fiihrten. Wir vermdchten so leicht und einleuchtend zu zeigen, dall germa-
nischer Epik nicht wie etwa Homer die ruhig [lieBende Darstellung dufieren
Geschehens am Herzen liegt, dafl in ihr vielmehr eine aus Erregung geborene,
aul Erregung zielende Ausdruckskunst vorliegt, die von der Antike sich im
gleichen Sinne entfernt wie jene Tierornamentik von irgend einem typischen
Ranken- oder Palmettenornament griechischer Kunst. Leider steht uns hier der
Raum nicht zur Verfligung, dies durchzufiihren; wir hoffen es baldigst in ande-
rem Zusammenhange nachholen zu kénnen.

Nur eine Bemerkung moge hier noch Raum finden. Wie stark die Kraft
dieses Volkerwanderungsstiles in germanischer Kunst und Dichtung ist, erweist
sich am eindrucksvollsten dort, wo ein ganz fremder Stoff aus [ernliegendem
Kreise beildulig von ihm ergriffen und alsbald zwingend geformt wird. In
burgundischen Gribern der Westschweiz sind wiederholt Giirtelschnallen gefun-
den worden, die eine menschliche Gestalt zwischen zwei Tieren zeigen. Die
Darstellung geht letzten Endes gewifl aul orientalische Vorbilder zuriick,
wurde von den christlichen Burgundern aber offenbar auf Daniel in der Lowen-
grube gedeutet 10). Sie zeigt sich nui
gelegentlich ganz in die Formen-
sprache germanischer Tierornamentik
tibersetzt, so daf} eine so verwunder-
liche Zeichnung entsteht, wie die in
Abb. 3 wiedergegebene. Hierzu aber
bietet offenbar unsere christliche
Stabreimepik ein  genaues Gegen-
stiick. Auch hier wird der [remde
Stoff von dem lebendigen Stilgeltihl
des germanischen Kiinstlers erfalit
und in eine ihm innerlich ganz fremde
Formensprache iiberfiihrt. So ent-

ABH, 2 steht jene seltsame Erzdhlung heiliger

(GGeschichte wie sie uns aus dem He-

Jiand gelaufig ist in Bildern, die fiir uns genau so anziehend zugleich und in sich
wunderlich und widerspruchsvoll sind wie diese burgundischen Schnallen,

Auch in den duBeren Bezichungen, in die Dichtung wie bildende Kunst der
Volkerwandungszeit hineingestellt sind, lieBe sich manches Vergleichbare finden.
Nur ein paar Punkte seien angedeutet. Die Zierkunst dieser Zeit zeigt bei voll-
kommener Einheitlichkeit ihres Wesens iiber das gesamte germanische Gebiet
noch vielfache Unterschiede im einzelnen zwischen den verschiedenen Stam-
men. Eine ost-, nord- und westgermanische Gruppe heben sich heraus. Es
finden Beeinflussungen statt und zeigen sich geschichtliche Zusammenhénge;
gotische Kunst hat Nord- und Westgermanen beeinflufit, Zusammenhinge zwi-
schen Altsachsen und Angelsachsen, zwischen Angelsachsen und Nord-
germanen treten hervor, eine burgundische, eine langobardische Kunst
zeigen Besonderheiten und strahlen wieder manches aus, [rankische
Kunst der Merovingerzeit hat weit tiber den friankischen Bereich hinaus-
gewirkt usw. Zu all diesen Feststellungen wiire es viellach leichter aus der
Sprachgeschichte die Parallelen zu geben als aus der Geschichte der Dicht-
lcunst. Hier tritt eben besonders hindernd zu Tage, daB wir eine dichterische

10y Das heweisen gelegentlich beigefiigte Inschriften: , Daninil” auf der
Schnalle von Lavigny, . Vir Daniel duo leones pedes eius lengebant” auf der
Schnalle von Daillens. Vgl. Mitteilungen der k. k. Central-Commission 1898 S. 133 ff.



Ueberlieferung zu unmttelbarer Vergleichung nicht besitzen und durchaus
aul Riickschliisse aus spiterer Zeit angewiesen bleiben. Unmittelbare Zusam-
menhénge werden flir uns greifbar zwischen angelsichsischer und altsichsischer,
ja auch althochdeutscher Epik, aber doch wesentlich in der christlichen Dichtung
und aul Grund von besonderen geschichtlichen Voraussetzungen, die durchaus
diesseits der Vilkerwanderungszeit liegen. Mit Zuversicht aber darl aul die
Dichtung aus dem Bereiche der Heldensage verwiesen werden. Hier liegt eine
frithe Ausbreitung der Stoffe vor Augen: gotische, burgundische, langobardische
Sage haben sich weit iiber die urspriinglichen Stammesgebiete, zum Teil iiber
den gesamten germanischen Bereich hin verbreitet. Und gewill wanderten diese
Stoffe nicht in der Gestalt einer abstrakten ,Sage‘, sondern in und mit den
Liedern, in denen sie gefaBt waren. Und mag man auch den Goten nicht, wie
gerne behauptet wird, geradezu die Schépfung des germanischen Heldenliedes
zugestehen, so [allt ihnen fiir seine Ausbildung doch zweilellos eine Rolle zu,
die ihrer Bedeutung [iir die Entwicklung der germanischen Voélkerwanderungs-
kunst deutlich parallel lauft.

Auf der anderen Seite beobachten wir in der iiberlieferten Stabreimdichtung
bei aller Uebereinstimmung im Wesentlichen doch auch bedeutende Verschieden-
heiten. Wir sehen deutlich, daBl der Stil der Eddalieder ein recht anderer ist
als der des Finnsburgbruchstiickes oder des Hildebrandsliedes, wie der Stil
dieser Gedichte sich wieder vom Beowulf unterscheidet, dessen Art noch nicht
die des Heliand ist. Selbst die oben als bezeichnendstes Stilmittel herangezogene
Variation zeigt sich nach MaB und Art in den verschiedenen Stammesbereichen,
Zeiten und Dichtungsgattungen sehr verschieden angewandt: Eddalieder und
Heliand bilden etwa die Gegenpole, zwischen denen das Uebrige in vielfdltiger
Abschattung liegt 11). Wie weit diese Verschiedenheiten schon in die Volker-
wanderungszeit zurtickreichen, vermdgen wir im einzelnen nicht auszumachen,
so daB hier Vorsicht am Platze scheint. Nur auf einen Punkt méchten wir uns
doch einen Hinweis gestatten.

Die Tierornamentik hat bei fortschreitender Ausbildung unter den Stidger-
manen insoweit eine abweichende Entwicklung erfahren, als hier der Stil TIT fast
vollig fehlt, die Tiermotive aber in sehr weitgehendem MaBe
sich mit der Bandornamentik verbinden. Die zerstreuten
Teile der Tiergestalten werden hier nicht blof durch
das imnere geistice Band zusammengezwungen, sondern durch
ein wirkliches Band aneinandergereiht, Das geschieht nun
ganz gewohnlich so, daB etwa von einem Kopf die Randlinien
sich wegwinden: eine von ihnen wird zur Halslinie eines
zweiten Kopfes, die andere zur Lippenlinie eines dritten,
welche Kopfe weiter unten sich ansetzen, um ihrerseits Kon-
turlinien mit adhnlichem Verlaufe auszusenden. Dies Spiel
lieBe leicht ins Unendliche sich fortsetzen, so daf ein Orna-
ment ohne Ende sich ergibt. Die neben abgebildete Riemen-
zunge aus dem Mainzer Museum, in Abenheim in Rheinhessen
gefunden (Abb. 4), gibt daftir einen Beleg. FEs wird nicht
unerlaubt scheinen, wenn wir den Gegensatz dieser siidlichen
Ornamentik zu den bei aller Zersttickelung doch in sich ab-
geschlossenen in Rahmen gespannten Tierleibern nordischer
Zierkunst in Parallele setzen mit dem Unterschiede strophi-
scher und stichischer Form in der Epik: jene der skandinavi-

11) Vgl. hiezu jetzt die trefflichen Ausfithrungen von A. Heusler, Zeitschr.
f. deutsch. Altertum 57 S, 1 ff.



= Ofse=

schen, diese der westgermanischen Stabreimdichtung eigen, jene voll
gedrangter, leidenschaftlich gespannter Energie, diese in freierer Beweg-
lichkeit mannigfaltigeren Ausdrucks fidhig, ungehinderter dahinstromend.
Es fehlt dabei ja auch dieser siidlichen Ornamentik nicht an unruhiger
Bewegtheit, und das sehr eigenartige Ineinanderhdangen der Tierleiber
konnte im besonderen noch an den sogenannten ,Hakenstil“ der stichischen
Dichtung erinnern: indem hier die syntaktischen Einschnitte regelmdBig in
das Innere des Verses gelegt werden, findet eine dhnlich starke Verklammerung
statt und zugleich der Eindruck starker Erregung, da der Satzzusammen-
hang die Versenden unaufhérlich schiaumend {tiberflutet.

Im Stiden kommt dabei die Tierornamentik zu f[ritherer Auflosung als im
Norden, ganz wie die Stabreimtechnik. AeuBere und innere Anndherung an
die im Siiden gewaltigere Antike spielen dabei da und dort ihre Rolle. Ein

T l’m'tlaul'cpdes ()rnumen't .wie das I'l.l Abb. 5 \\'icg!ergggebc'm'

):j/m“\\\ & alemanmscheV(MIS \\r‘glf?.en'huhl 11.1. Ll(.‘l: bcl.)\vmz,, jetzt im
- Museum zu Bern) mit seinem iibersichtlich geordneten

Gleichlauf unterscheidet sich schliefilich nicht mehr wesen-
haft von einem antiken Ornamente und mag uns zugleich
an den Reimvers und die regelmiBige Bindung seines Ab-
laufs erinnern, in den die deutsche Dichtung des 9. Jahr-
hunderts nach lateinischem Vorbilde ebenso einmiindet wie

Abb. 5. die Zierkunst in die wesentlich auf antiken Vorbildern
ruhende Ornamentik der karolingisch-romanischen Kunst.
Heidelberg. Briedrich Panzer.
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