Peter I. SCHNEIDER — Ulrike WULF-RHEIDT (Hgg.), Licht — Konzepte in der vor-
modernen Architektur. Diskussionen zur Archiologischen Bauforschung 10,
Internationales Kolloquium in Berlin vom 26.02.-01.03.2009 veranstaltet vom
Architekturreferat des DAI. Regensburg: Verlag Schnell und Steiner 2011,
394 S., 397 Abb., 1 Ubersichtskarte

Der vorliegende zehnte Band der Diskussionen zur Archédologischen Baufor-
schung des Architekturreferates des Deutschen Archdologischen Instituts in
Berlin ist traditionsgeméfs das Ergebnis eines internationalen Kolloquiums,
das unter Beteiligung von 31 Vortragenden vom 26. Februar bis 1. Marz 2009
im Pergamonmuseum und im Auswértigen Amt abgehalten wurde. Diese in
regelméfligen Abstinden vom Architekturreferat veranstalteten Kolloquien
sind neben den Tagungen der Koldewey-Gesellschaft von zentraler Bedeu-
tung fiir die Historische Bauforschung, ein Fach, das ganz einzigartig nur noch
in Deutschland existiert und hier auf eine lange, bis ins 19. Jh. zurtickrei-
chende, Tradition zuriickblicken kann.

Der Festvortrag des Kolloquiums von Robert Suckale wird allen Beitrdgen vor-
angestellt. Ansonsten folgen die 29 gedruckten Beitrdge der chronologischen
Ordnung der Sektionen des Kolloquiums. Am Ende des Kolloquiumsbandes
werden die verschiedenen Fragestellungen zusammengefasst (S. 374-393). Zur
Terminologie sei vorab nur eine Kleinigkeit angemerkt. Bei einigen Beitrdgen
ist im Zusammenhang mit natiirlichem Licht von , Beleuchtung” die Rede ist.
Gemeint ist die Belichtung. Nur die kiinstliche Belichtung kann als Beleuch-
tung bezeichnet werden.

Im ersten Beitrag des Bandes widmet sich Robert Suckale, Die Gotik als
Architektur des Lichts (S. 1-14) der Epoche der Architekturgeschichte, mit der
der Zusammenhang Architektur, Licht und Farbe als erstes assoziiert wird, die
Gotik mit ihren grofien, vertikal betonten Fenstern und dem Farbenspiel der
Glasmalerei. Wichtige Aspekte — wie die Vermehrung und Vergroerung der
Fenster, die Einfithrung des Kapellenkranzes um den Umgangschor (S. 4) mit
der entsprechenden Verteilung der Fenster und Lichtfithrung — kénnen vor
allem in der Klosterkirche von Cluny in eindrucksvoller Weise gezeigt werden.
Suckale fiihrt , die Absichten dieser theologischen Asthetik ...” aus, vor allem
... die Anagogie”. Der lichtdurchflutete Raum ,,... will den Geist zu den
hoheren Sphéiren des Himmelslichtes erheben” (S. 8). Die gotische Baukunst
ist durch die Auflosung der Wande zugunsten immer groier werdender Fens-
ter gepragt Um die Sanktuarien in besonderer Weise zu betonen, werden auch
die Triforien in diesem Bereich mit Fenstern gestaltet. Die Lichtintensitit wird
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von unten nach oben gesteigert, begiinstigt durch den basilikalen Aufbau im
Langhaus (S. 10). Suckale deutet auch die konstruktiven Details an, die die
weitgehend aufgelosten Wiande voraussetzen. So werden im spaten 12. Jh.
kantonierte Pfeiler eingefiihrt, die statisch deutlich stabiler sind als Biindel-
pfeiler (S. 11). Zu erwdhnen wire noch das Strebewerk, das den Gewdlbe-
schub aufnimmt und so die Auflgsung der Wiande mit grolen Fenstern tiber-
haupt erst ermdglicht. Den Hohepunkt der Architektur der Gotik, vor allem
unter dem Gesichtspunkt des Lichtes, ist zweifelsohne die Sainte-Chapelle in
Paris, deren Obergeschoss vollstindig verglast ist. Als glaserner Schrein ver-
korpert sie die Helligkeit des Himmlischen, den Aufstieg zum gottlichen Licht
(S. 11f.). Dieses Bauwerk ist das perfekte Wechselspiel zwischen Raum, Licht
und Farbe.

Chronologisch beginnt die Reihe der Beitrdge mit Andreas Pastoors/Gerd-
Christian Weniger, Hohlenbilder in ihrem Kontext: Methoden der Raum-
planung bei der Analyse eiszeitlicher Bilderh6hlen am Beispiel von Lascaux,
Dordogne — Frankreich (S. 15-30). Als Grundlage ihrer Analyse nennen die
Autoren ,,die nattirliche Struktur der Hohle, die Fahigkeiten des menschlichen
Auges, auf Dunkelheit und kiinstliches Licht zu reagieren, und die Klassifizie-
rung der nachweisbaren prahistorischen Hinterlassenschaften” (S. 18). Zusammen-
fassend wird ein Instrumentarium der raumplanerischen Analyse in Hohlen
vorgeschlagen, das aus fiinf Komponenten besteht: Lichtzonen unterschieden
in Tageslichtzone, Halbschattenzone und Dunkelzone, Raumtyp von eng-nie-
drig bis weit-hoch, Wegenetz, unterschieden in Zugang, Durchgang, Eingang,
Kreuzung, Abzweig und Sackgasse, Fortbewegungsart (Kriechen, Gehen, Klet-
tern) und Platzangebot (Anzahl der mdglichen Menschen) (S. 21-24). Da die Zeich-
nungen an den Wianden der Hoéhle im Zentrum der Wahrnehmung beim Besuch
stehen, spielen Helligkeit und Dunkelheit keine gestalterische Rolle (S. 26-28).

Moritz Kinzel/Mike Schnelle, Uberlegungen zu Lichtkonzeptionen in der
altsiidarabischen Sakralarchitektur (S. 31-46). Untersucht wird die Wirkung
von Licht und Schatten an Beispielen der hochentwickelten Steinmetztechnik
der sabdischen Architektur. Die Bauwerke sind so orientiert, dass das Streif-
licht , die Wirkung der Oberfldchenbearbeitung und Plastizitdt der Baukorper
voll entfalten [kann]” (S. 35). Dieses kommt besonders eindrucksvoll bei den
gekurvten Auflenmauern des “Almaqah-Tempels in Sirwah und des Awam-
Tempels in Marib zur Geltung (S. 35). Kontraste werden durch die spezifische
Steinbearbeitung gesetzt. Bemerkenswert sind die horizontalen Lichtbénder,
die durch die Reflektion des Lichts von den horizontalen Vorspriingen auf die
Winde entstehen, und die dem gesamten Bauwerk eine unglaubliche Leichtig-
keit verleihen. Die obere Bekronung der Mauern erfolgt in einem markanten
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Licht-Schatten-Spiel, auflen mit doppelreihig angeordneten Zahnschnittfriesen,
innen mit Steinstockfriesen (S. 37-40).

Das Licht spielt auch eine grofie Rolle bei der Inszenierung des Weges, dem
Wechsel zwischen belichteten und unbelichteten Rdumen, in dem sich die ver-
schatteten Propyla mit dem lichtdurchfluteten dufleren Hof und schliefilich
dem hypithralen Innenraum des Tempels abwechseln.

Felix Arnold, Licht als architektonisches Gestaltungsmittel in den dgypti-
schen Pyramidentempeln (S. 47-57). Diese Untersuchung widmet sich der
Frage nach dem Umgang mit Licht und der Raumgestaltung in dgyptischen
Pyramidentempeln. Thre Entwicklung geht von einfachen rdumlichen Zusam-
menhingen (Hof als Mittelpunkt des Tempels, Kammern mit Statuen) hin zu
sehr komplexen rdumlichen Strukturen. Der é&lteste, hier aufgefiihrte , Verehrungs-
tempel, der Taltempel der Knickpyramide des Snofru (2575-2552 v. Chr.) in
Dahschur ...” bildet eine , raumliche Einheit von Hof, Pfeilerhalle und Statu-
enkammern”, bei dem ,,die Statuen direkt vom Hof” belichtet werden (S. 49f.).
Spédter werden die Vorhalle und auch die Statuenkammern tiefer ausgebildet
und entsprechend die Distanz zwischen Hof und Statue erhéht. Demzufolge
waren diese Rdume auf kiinstliche Belichtung angewiesen (S. 50). Bei den Py-
ramidentempeln von Mykerinos und Userkaf ,,... war die Pfeilerhalle vom
Hof durch eine Mauer getrennt” (S. 50). Diese konsequente Trennung hat Aus-
wirkungen auf die Lichtfithrung. Der Befund des Taltempels des Chephren in
Giza zeigt, wie diese Pfeilerhallen tiber Fensterschlitze unter den Decken in-
direkt belichtet wurden (S. 51 Abb. 3). Im Statuenkultraum des Konigs Teti in
Sakkara wurden die Statuen durch Oberlichter und nicht mehr nur Fenster-
schlitze belichtet (S. 53 Abb. 5). Der Verfasser zeigt tiberzeugend, wie Veran-
derungen des Kultes die Entwicklung von Fenstern und Lichtkonzepten in der
agyptischen Architektur beférdern.

Pierre Zugani, Light and Function: An Approach to the Concept of Space in
Pharaonic Architecture (S.59-70). In diesem Beitrag werden die Belichtungs-
offnungen im Hathor-Tempel von Dendera (ptolemdaisch-kaiserzeitlich) unter-
sucht. Insgesamt konnten 61 kleine Lichtoffnungen untersucht werden, die
sich in zwei Gruppen unterscheiden lassen, Offnungen im Tempeldach und
Fensterschlitze unterhalb der Decke (S. 62-69). Bemerkenswert ist die Belich-
tung durch diese, von au8en kaum sichtbaren kleinen Offnungen, die nach in-
nen keilformig grofier ausgebildet sind und mit diesen Neigungswinkeln die
Lichtfithrung bestimmen (Abb. 9-15). Nach der Untersuchung von Zignani
sind die drei Aspekte Raum, Funktion und Lichtfiihrung voneinander abhén-
gig und bestimmen das dreidimensionale Gesamtkonzept dieses Tempels.
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Veit Stiirmer, Inszenierung von Licht in der minoischen Palastarchitektur:
Zur Beleuchtung bronzezeitlicher Zeremonialriume (S. 71-77) Am Beispiel
des Domestic Quarter, dem Polythyronsaals im Ostfliigel des Palastes von
Knossos, untersucht Stiirmer die Lage der Lichtschidchte und damit die Licht-
fithrung in den Innenrdumen minoischer Palédste. Besonders instruktiv ist da-
bei die Gegentiberstellung von Abb. 8 und 9, die ausgewogenen angenomme-
nen Lichtverhiltnisse auf der Zeichnung von Piet de Jong, verglichen mit den
realen Verhiltnisse bei Tageslicht. Stiirmer kann iiberzeugend nachweisen,
dass ,im Inneren des Raumes wohl ein augenfreundliches Schummerlicht ...
herrschte”. An zwei Orten der minoischen Architektur wurde Licht in einer
besonderen Weise inszeniert: Der Thron an der Riickwand der Koniglichen
Villa befand sich in einem Lichtschacht und wurde somit durch Licht von
oben erhellt (Abb. 13). Der beriihmte Thron im Thronsaal von Knossos wird
nach der Recherche von Stiirmer am Tag der Wintersonnenwende direkt von
der aufgehenden Sonne angestrahlt, wie es auf dem Foto (Abb. 15) eindriick-
lich zu sehen ist.

Norbert Feller, Zur Belichtung griechischer Saalbauten (S. 78-91). Nach Fel-
ler gibt es folgende verschiedene Moglichkeiten der Belichtung griechischer
Saalbauten: , Beleuchtung des Innenraumes mit kiinstlichen Lichtquellen” (Fa-
ckeln, Ollampen u.d.), ,Lichteinfall von auflen durch eine geoffnete Saulen-
stellung” ohne Tiirwand, , durch Fenster in den Auflenwénden, durch ein er-
hohtes Dach und durch das Dach selbst” (S. 78). Die Uberlegungen zu den
Saalbauten mit den offenen Siulenstellungen basieren auf ungesicherten Be-
funden. Das Beispiel der Obergaden in Dodona kann nicht der Kategorie
,Lichteinfall durch Fenster in den Auflenwidnden” zugeordnet werden. Au-
Berdem miisste auch dieser Befund vor Ort tiberpriift werden, zumal die zu
erwartenden Details interessant waren. Der Terminus ,,Dachausziige” existiert
in der Architekturgeschichte nicht und miisste durch ,Dachaufbauten” korri-
giert werden. Auch hier werden Uberlegungen nur summarisch angestellt.
Eine genaue Bauforschung wiirde sicher manche Details des Aufbaus klaren
konnen. Die vorgestellten alternativen Rekonstruktionen der Dachaufbauten
sind so wenig eingegrenzt und ungesichert, dass sie keine Aussagekraft tiber
mogliche Lichtkonzepte bieten (Abb. 6).

Aenne Ohnesorg, Das naxische Lichtdom. Das Phidnomen lichtdurchldssiger
inselionischer Marmordicher (S. 92-100). Ohnesorg stellt in diesem Beitrag
die Ergebnisse ihrer Forschung zu antiken Dachdeckungen vor, wobei hier die
Lichtdurchlassigkeit der antiken marmornen ,,Dachdecken” im Fokus steht.
Bei den Tempeln von Yria und Sangri konnen rituelle Griinde ausschlagge-
bend gewesen sein. Im chthonischen Heiligtum von Sangri war der Kult , ver-
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bunden mit ... nichtlichen Feiern im Tempel, die in der Morgenddmmerung
ausklangen” (S. 94), bei denen die durchscheinenden Dachziegel einen beson-
deren Effekt austiibten. Auch der “Naxier-Oikos” auf Delos lieff durch seine
lakonischen Marmorziegel das Licht matt durchschimmern (S. 93 Abb. 3).
Beim Parthenon und dem Tempel in Bassai hingegen kénnen lichtdurchlissige
Décher aufgrund verschiedener konstruktiver und statischer Details wohl aus-
geschlossen werden. Da der Marmor aller bisher sicher nachgewiesenen licht-
durchlédssigen Marmorziegel von der Insel Naxos stammt, kann allenfalls im
Falle von Sangri von einem naxischen , Lichtdom” gesprochen werden (S. 98).

Arnd Hennemeyer, Zur Lichtwirkung am Zeustempel von Olympia (S.101-110).
Im ersten Teil des Aufsatzes beschiftigt sich Hennemeyer mit der Belichtung
der Cella. Im Langsschnitt (Abb. 1) zeigt er, dass die Belichtung durch die Tiir
fiir die grofle Zeusstatue des Phidias nicht ausreichte. Diese Statue wurde frii-
hestens zwei Jahrzehnte nach Fertigstellung des Bauwerks im Tempel auf-
gestellt, wobei das Belichtungskonzept gedndert wurde (S. 102f.).Vor der Sta-
tue wurde ein Becken eingetieft, das nach Pausanias (5,11,10) mit Ol gefiillt
war. Die Zeusstatue konnte nach Hennemeyers Uberlegungen nur durch Licht-
flexion im Becken erhellt werden, wenn der Lichtstrahl durch eine Offnung im
Dach im vorderen Bereich der Cella fiel (S. 103f. Abb. 2).

Im zweiten Teil der Untersuchung widmet sich Hennemeyer den plastischen
Formen der Kapitelle. Durch tief eingeschnittene Kerben wird die Kapitell-
zone des urspriinglichen Bauwerks vom Sdulenschaft deutlich getrennt. Dage-
gen sind bei den Kapitellen der Reparaturphase diese Uberginge flieBend
gearbeitet. Diese Details werden vor allem durch den Kontrast zwischen Licht
und Schatten deutlich (S. 104-106 Abb. 5-7) Die Kanneluren bilden im Quer-
schnitt nur im unteren Bereich die Form eines Kreissegments, sind ansonsten
korbbogenformig. Auf diese Weise werden die Grate scharfkantiger ausge-
fiihrt und das Wechselspiel zwischen Licht und Schatten kann mehr Kannelu-
ren gleichzeitig erfassen. Dabei verlaufen die Schatten parallel zu den Graten
auf der ganzen Linge der Kanneluren (5.106-109 Abb. 9). Diese sensiblen Be-
obachtungen sind von grofier Bedeutung fiir die Architekturgeschichte. Licht
war eine zentrale Komponente auch des Entwurfs architektonischer Einzelfor-
men und dessen detailgenauer Ausfiihrung.

Hans Rupprecht Goette, Licht in antiken Kulth6hlen (S. 111-117). Goette
zeigt eindrucksvoll mit instruktiven Fotos und einem Ubersichtsplan das
Lichtkonzept der Pan-Grotte bei Vari am Stidfufl des Hymettos (Abb. 1-4). Die
Flachreliefs in der Hohle werden durch den Kontrast aus Licht und Schatten
»ins rechte Licht gesetzt”. Der Autor kann tiberzeugend darstellen, dass auch
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die Gestaltung der Pan-Grotte von Archedemos aus Thera nach dem Lichtein-
fall konzipiert wurde (5.115).

Matthias Grawehr, Lichtverhdltnisse und Raumnutzung in antiken Bronze-
werkstitten (S. 118-127). Der Autor untersucht die Frage, ob und inwieweit in
antiken Werkstattbetrieben die Lichtverhéltnisse fiir optimale Arbeitsbedin-
gungen sorgten. Wie nicht anders zu erwarten, waren diese Voraussetzungen
in der Regel nicht gegeben, da bis weit in die romische Kaiserzeit hinein
Handwerksbetriebe bereits vorhandene Gebdude nutzten und sich dement-
sprechend mit den — in der Regel duflerst unbefriedigenden — Lichtverhiltnis-
sen abfinden mussten. Nur in wenigen Fillen 14sst der architektonische Be-
fund die Anpassung an die spezifischen Bediirfnisse der Handwerksbetriebe
(z.B. Artaxata im hellenistischen Armenien) oder sogar eine optimale Ausnut-
zung der Lichtverhéltnisse vermuten (bei den fabricae der romischen Militérla-
ger), wobei auch hier der archdologische Befund Riickschliisse auf die Nut-
zung durch spezifische Handwerksbetriebe nicht zuldsst.

Eine Ausnahme bildet eine Bronzewerkstatt des 1. Jh. n. Chr. in Petra, deren
bauliche Gestalt in ihrer letzten Nutzungsphase den spezifischen Bediirfnissen
einer Bronzewerkstatt angepasst war. Der Autor nimmt auch hier an, dass das
durch die Tiir einfallende Licht die Hauptlichtquelle darstellte, da sich Fenster
in den z.T. hoch anstehenden Wénden nicht nachweisen lassen. Eine zu-
sdtzliche Lichtquelle in Form einer Offnung im Dach muss hypothetisch blei-
ben. Erntichternd — aber keinesfalls tiberraschend — ist das Fazit des Autors,
,dass ganz im Gegensatz zur neuzeitlichen Werkhallenarchitektur die Antike
in der Regel ohne eine spezifische Werkstattarchitektur auskam, welche das
nattirliche Licht als Aspekt der Bauplanung kannte” (S.125).

Martin Bachmann, Fenster zum Hof — Zur Belichtungsfrage pergamenische
Peristylhduser (S. 128-141). Im Mittelpunkt der Untersuchung steht der be-
rithmte Bau Z in Pergamon. Wihrend die Peristylhduser in den Sommermona-
ten keinerlei Probleme mit einer ausreichenden Belichtung aller Raume hatten,
,... stellte die Beheizung und Belichtung der [durchldssigen] Raume im
winterlichen, antiken Pergamon ein ernstes Problem dar” (S. 128). Wie dieses
Problem in einer architektonisch interessanten Weise bewiltigt wurde, zeigen
die Befunde im Nordwesten des Baus Z. Die Scheinarchitektur der
Stuckdekoration und das bertihmte Mosaik mit den aufwendigen Bildfeldern
konnten dort nur bei einem entsprechenden Lichtkonzept zur Geltung kom-
men (S. 129f. Abb. 2). Glasfunde in diesem Eckraum erlauben die Rekonstruk-
tion eines dreiteiligen Thermenfensters. Bachmann kann tiberzeugend darle-
gen, dass das Fenster oberhalb des Pultdaches des Peristyls, in der Mittelachse
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des Nordwest-Eckraums als Oberlicht zu rekonstruieren ist. Auf diese Weise
war der Raum im Winter geschiitzt, aber auch ausreichend belichtet, so dass
die reprasentative Ausstattung addquat zur Geltung kam (S. 135-140 Abb. 9-15).

Katja Piesker, Licht und Schatten im Theater von Patara (S. 142 -157). Die
Autorin untersucht drei Aspekte: die Orientierung der Gesamtanlage des The-
aters zum Sonnenlicht, das Bithnengebdude und die Gestaltung der Ober-
flaichen des Theaters von Patara (S. 143). Die topographische Situation der
Stadt war entscheidend fiir die Wahl des Platzes und die Ausrichtung des
Theaters — eingebettet in den Hiigel 6stlich der Hafeneinfahrt, nach Nordost
orientiert und damit dem Meer und den Winden abgewandt und der Stadt
zugewandt. So wurden zwar die Zuschauer nicht durch das Sonnenlicht
geblendet, aber ,,... die Schauspieler [waren] dem gleifendem Licht und der
gestauten Hitze ausgesetzt ...”(S. 143-145). Die Nutzbarkeit des Theaters in
den heiflen Sommermonaten wurde durch Sonnensegel ertrdglich gestaltet.
Der Befund von Pfannensteinen in der Stidosthélfte der Zuschauerreihen zeigt,
dass das Theater nur in diesem Bereich mit Sommersegeln geschiitzt wurde.
Andererseits konnte dieser Befund auch als Hinweis auf eine Unfertigkeit der
vela verstanden werden.

Wihrend die Stadtfassade des Biihnengebdudes eher schlicht gehalten ist,
kommt auf der Bithnenfassade die ganze Pracht der Architektur zur Geltung.
Die Sédulenschéfte und die Inkrustation der Wande und FufSboden bestanden
aus unterschiedlichen Buntgesteinen, deren Oberflichen poliert waren und
unter dem ganztitigen Sonnenlicht die Architektur zum ,Strahlen” brachten
(S. 148-151 Abb. 6-8). Das kontrastreiche Wechselspiel zwischen Hell und
Dunkel war das Ergebnis der Schichtung der Theaterfassade, was vielleicht in
der Untersuchung noch etwas deutlicher betont werden sollte. Dieser Kontrast
zeigt sich im Weiteren auch bei der Ausbildung der Bauornamentik, in dem
die Motive weitgehend vom Reliefgrund geldst wurden (S. 153-155 Abb.10-12).

Mantha Zarmakoupi, Light Design Concepts in Roman Luxury Villa
Architecture (S. 158-172). Die verdnderten Raumkonzepte der reprasentativen
Villenarchitektur der spdten Republik und frithen Kaiserzeit hatten auch eine
verdnderte Lichtfithrung innerhalb dieser Raumfluchten zur Folge. Vor allem
die aufwendigen Gastmihler fiir eine grofle Zahl von Gisten erforderten
neuartige Raumkonzepte. Eine Vielzahl von Speiserdumen, die sich in weiten
Fenster- oder Tiir6ffnungen zum Garten und zur Landschaft 6ffneten, erlaubte
eine flexible Nutzung bei unterschiedlichen klimatischen Bedingungen. Die
den Rdumen vorgelagerten Portiken trugen durch die Schaffung von Schatten-
zonen zur Klimatisierung der Rdume bei. Zusétzlich konnte bei groflen Tiir-
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und Fensteroffnungen durch holzerne Laden die direkte Sonneneinstrahlung
in der heilen Jahreszeit dosiert werden. Der neue Typus der Cryptoporticus
erlaubte auch bei grofler Hitze angenehmen Aufenthalt im Freien. Die in gro-
Ber Zahl gefundenen z.T. sehr aufwendigen Leuchter aus Bronze sind ein Hin-
weis darauf, dass die Feste sich ohnehin grofitenteils in der Kiihle der Nacht
abspielten. Der Beitrag analysiert in erster Linie mit Verweis auf entsprechen-
de literarische Zeugnisse, wie die reprasentative Villenarchitektur auf die ge-
stiegenen Bedtirfnisse der fithrenden romischen Gesellschaftsschicht reagiert
und dabei auch das ,, Spiel mit der visuellen Wirkung des Lichts” einbezog.

Roman Hillmann, Lumen, Aér, Prospectus. Zu Form und Funktion kleiner
Fenster im pompejanischen Wohnhaus (S. 173-182). Der Autor untersucht die
Form und die Funktion kleiner Fenster in Cubicula und anderen kleineren
Réumen im pompejanischen Wohnhaus. Wéahrend entlang der reprasentativen
Hauptachse, die vom Eingang tiber das Atrium zum Peristyl fithrte, Licht und
Frischluft im wesentlichen von oben kamen, sorgten die kleinen Fenster in den
seitlich von dieser Achse gelegenen Raumen fiir zuséatzlichen Lichteinfall und
vor allem fiir Querliiftung, wodurch ihnen eine grole bauphysikalische
Bedeutung zukam. Die sorgfiltige Bauaufnahme einer Fenster6ffnung in dem
Haus VI 16, 26.27 ermdglichte die Rekonstruktion des holzernen Futterrah-
mens und eines vor dem Fenster angebrachten Faltladens.

Thomas Knosala, Licht im Reich der Schatten. Beobachtungen zur Metamorpho-
se und Bedeutung des Lichtes im Kontext romischer Grabbauten (S. 183-204).
Die verschiedenen Typen von Grabbauten hatten unterschiedliche Arten der
Belichtung. Bei den einfachen Grabanlagen fiel das Licht vom Eingang in die
Grabkammer. Zusétzliche Lichtéffnungen sind in der Regel konisch ausgebil-
dete Lichtschlitze oder Schachtfenster. Columbarien, ebenso Ringkorridore der
Mausoleen wurden meist durch regelmiflig angeordnete Schachtfenster be-
lichtet. Gelagerdume in Grabbauten waren besonders gut belichtet.

Heinz-Jiirgen Beste, Licht im Goldenen Haus. Uberlegungen zum Belich-
tungskonzept der Domus Aurea (S. 205-216). Heinz Beste ist es in iiberzeu-
gender Weise gelungen, das Belichtungskonzept des Residenzgebdudes der
Domus Aurea auf dem Colle Oppio zu untersuchen. Dieses komplizierte Be-
lichtungskonzept ist singuldr. Es gilt ... grofiere geschlossene Flachen mit Ta-
geslicht zu versorgen, ohne dass man die Rdume um einen groeren Hof he-
rumlegt bzw. die Raumeinheit durch kleine Lichthofe zersplittert. Um der Vor-
gabe gerecht zu werden, wurde fiir die Domus Aurea ein Konzept entwickelt,

. und zwar indem man einen groferen Lichthof ... mit einem Gewdlbe
schliefit, das so tief ansetzt, dass es moglich ist, noch Fenster oberhalb des Ge-
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wolbes in die Wand des Lichthofs einzuftigen” (S. 215). Besonders eindrucks-
voll ist beispielsweise das Belichtungskonzept in der Kryptopotikus 92. Durch
einen Lichtschacht hoch oben im Bereich des Tonnengewdlbes féllt das Licht
quer tiber den Gang in einen etwas tiefer gelegenen Schacht der gegentiberlie-
genden Wand, um die dahinter verborgenen Riaume 92-99 zu belichten. Das
Licht wird durch eine entsprechende Neigung der Lichtschéichte gelenkt.

Henner von Hesberg, Fiihrung durch Licht? Die Fenster der Krypoportikus
im Albanum Domitians (S.217-226). Die Kryptoportikus der Villa des Domi-
tian erstreckt sich innen tiber eine Linge von 340,20 m (S. 218). Die gesamte
Anlage ist in zwei Abschnitte gegliedert, deren Tonnengewdlbe unterschied-
lich ausgebildet ist. Der eine Abschnitt wurde von einer kassettierten Tonne
ohne Fenster bekront, der andere von einer undekorierten Tonne mit Oberlich-
tern. Das Licht fillt in diesem tiberwdlbten Bereich durch unterschiedlich
grofSe Fenster in der Seitenwand ein. Der andere Bereich wird ebenfalls von
einem Tonnengewdlbe tiberdeckt, allerdings ohne Kassetten. Dieser Bereich
wird liber zweireihige Obergaden im Tonnengewdélbe belichtet. Durch dieses
Belichtungskonzept wurde der Blick bei dem morgendlichen Empfang auf den
erhoht — auf einem Podest am Stidende — thronenden Kaiser Domitian gelenkt
und gleichzeitig der Gang zum Kaiser rhythmisiert.

Hilke Thiir, Licht in den Festsidlen des C. Flavius Furius Aptus im Hanghaus 2
in Ephesos (S. 227-245). In ihrem Beitrag untersucht Hilke Thiir die Belich-
tungssituation im sog. Hanghaus 2 von Ephesos. Es handelt sich im Einzelnen
um Peristylhduser, deren Beleuchtung im Wesentlichen tiber Tiiren und Fenster
zu den Hofen hin erfolgte. Nur in einem einzigen Fall ist ein Auflenfenster im
Untergeschoss nachweisbar. In den nicht erhaltenen Obergeschoss-Bereichen
existierten vermutlich mehr Fenster nach aufien, da sie dort kein Sicherheitsrisiko
darstellten und neben Beleuchtung auf Grund der topographischen Lage des
Hanghauses 2 zusétzlich eine hervorragende Aussicht erméglichten.

Der Focus des Beitrags liegt auf der direkt von der Kuretenstrafie aus
zugénglichen und besonders qualitédtsvoll ausgestatteten Wohneinheit 6. Ent-
sprechend ihrer repréasentativen Funktion besaflen die Rdume breite, mit hol-
zernen Tirfliigeln verschliebare Zuginge, die auch gleichzeitig zur Beleuch-
tung dienten. Mehrere Bogenfenster, die mit Verglasung ausgestattet waren,
befanden sich offenbar priméir in den beheizbaren Rdumen. Zwei Bereiche
werden von H. Thiir ausfiihrlicher diskutiert. Dies ist zum einen der sog. Mar-
morsaal mit seiner detaillierten Rekonstruktion. Am konkreten Beispiel zeigt
sich der Wert einer Visualisierung fiir die Beurteilung der Lichtverhiltnisse.
Dadurch wird offenkundig, dass fiir den oberen, nicht erhaltenen Bereich
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Auflenfenster vorauszusetzen sind, da sonst die duflerst eingeschrinkte Be-
leuchtung dem représentativen Charakter des Raumes widersprechen wiirde.
Sein Beleuchtungskonzept bezieht sich damit offenbar auf den Bautypus der
Basilika. Zum anderen bespricht H. Thiir die benachbarte, im mittleren 2. Jh.
eingerichtete Raumgruppe des Apsidensaals mit Vorraum und Exedra. Diese
verkorpert mit reflektierenden Wasserbecken und Deckendffnungen ein aus-
gekliigeltes Beleuchtungskonzept, das seine Einfliisse vermutlich aus den ita-
lischen Kaiserpaldsten und -villen bezieht.

Jiirgen J. Rasch, Lichtzufuhr, Raumgestalt und Wandaufbau in spitantiken
Riumen (S. 246-254). Der Autor stellt zwei Lichtkonzepte gegeniiber, den
gerichteten Lichtstrahl, der durch eine Tiir oder ein Opaion fillt, einerseits
und umlaufende Fensterreihen, die fiir ,eine schattenlose Lichtfiille” sorgen,
andererseits (S. 246). Der Lichtstrahl fiihrt zu starken Schattenbildungen und
einer ungleichméfigen Belichtung. Dieses zieht eine extrem plastische Gliede-
rung und Schichtung der Innenrdume nach sich. Die farbige Gestaltung ist bei
diesen, zum Teil diffusen Lichtverhiltnissen sekundar. Das trifft auf viele Bau-
ten der romischen Kaiserzeit zu, allerdings nicht auf das in diesem Zusam-
menhang genannte Pantheon. Durch das grofle Opaion féllt ein Lichtstrahl,
der die Plastizitdt der Wandgliederung betont. Andererseits ist der Raum da-
durch insgesamt erhellt, so dass die farbige Inkrustation zur Geltung kommt.

Bei der Lichtfiille, die den umlaufenden Fenstern zu verdanken ist, wird hau-
fig auf plastisch hervortretende Bauelemente verzichtet. Stattdessen wird ,,...
die reiche Farbigkeit einer Inkrustation aus flach gehaltenen Marmorplatten
...” betont (S. 246f.), wie sie hiufig bei spatantiken Rdumen zu finden sind.

Daniel Keller, Glaslampen im friihbyzantinischen Kirchenraum. Kiinstliche
Beleuchtung im Kontext von architektonischen und liturgischen Verdnde-
rungen (S. 255-270). Textquellen und architektonische Befunde lassen auf die
Anordnung von Glaslampen im Mittelschiff der Kirchen schlieen, die dort
von den Deckenbalken herunterhingen. Zusétzliche Lampen waren unter den
Kolonnaden zwischen dem Mittel- und Seitenschiff angebracht. Die Seitenschiffe
waren hingegen in der Regel nicht mit weiteren Lampen ausgestattet (S. 267).

Rudolf H.W. Stichel/Oliver Hauck/Andreas Noback, Licht in der Haghia So-
phia Justinians — Eine computergestiitzte Simulation (S. 271-279). Die Auto-
ren untersuchen den geplanten Zustand der Haghia Sophia ohne die zahlrei-
chen spéteren baulichen Verdnderungen, die zu ginzlich anderen Lichtverhalt-
nissen im Innenraum gefiihrt haben. Urspriinglich war die Haghia Sophia ein
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durch zahlreiche Fenster lichtdurchfluteter Innenraum, was die computerge-
stiitzte Simulation in eindrucksvoller Weise zeigt (Abb.8).

Judith Ley/Marc Wietheger, Licht fiir den kaiserlichen Aufstieg? Der Gra-
nusturm an der Palastaula Karls des Grofien in Aachen (S. 280-288). Zu den
wenigen, gut erhaltenen Profanbauten der karolingischen Zeit gehort der Gra-
nusturm der Aachener Pfalzanlage, der auf einer Grundfldche von 8.75 m auf
8.70 m mit vier Geschossen eine Hohe von 20.73 m bis zum Gesims einnimmt.
Tonnengewdlbte Treppenaufginge mit einem bequemen Steigungsverhéltnis
von 21 auf 33 cm fithren um zentral angeordnete, mit jeweils einem Klosterge-
wolbe tiberspannte Innenrdume (S. 280). Diese Treppen verlaufen nicht regel-
méBig und dndern ihre Richtungen, weil sie verschiedene Ebenen und Bauten
erschlieSen. Zur Orientierung wurde in diesem Treppenturm eine gezielte Licht-
fithrung eingesetzt. Die Fenster sind konsequent auf die Treppen ausgerichtet.
Da der Mensch instinktiv zum Licht strebt, wird ihm damit der Weg tiber die
etwas verwirrend angeordneten Treppenldufe geleitet. Die Fenster wurden in
der Néhe der Turmecken angeordnet, und somit entstehen konstruktive Schwierig-
keiten, die den Vorteilen des Belichtungskonzeptes untergeordnet wurden.

Bernhard Fliige, Domus solaratae der Periode Cluny III — Licht-Lésungen an
Profanbauten der Zeit um 1100 (S. 289-303). Der Beitrag, der auf den Ergeb-
nissen eines Dissertationsprojektes tiber die hochmittelalterlichen Profanbau-
ten von Cluny beruht, untersucht an ausgewdhlten Beispielen die Entwicklung
des reprasentativen Stadthauses zwischen dem Ende des 11. und dem begin-
nenden 13. Jh. Auffallendes Merkmal sind die im Lauf dieser Zeitspanne im-
mer grofizligiger bemessenen Arkadenfenster im Obergeschoss. Die auf diese
Weise belichteten Rdume bezeichnet der Verfasser als solaria, dem Sonnenlicht
geoffnete Raume, die zugleich eine Aussicht boten, und die so ausgestatteten
Stadthduser als domus solaratae, einem aus Schriftquellen des mittelalterlichen
Rom entlehnten Terminus. Anfangs belichteten die Arkadenfenster loggienar-
tige Rdume im Bereich des Treppenvorbaus, wihrend der beheizbare Haupt-
raum relativ dunkel blieb. Die Entwicklung von Fensterverschliissen, die
Schutz vor Wind und Kélte boten, ermdoglichte die zunehmende Integration
der solaria in den reprasentativen Hauptraum des Stadthauses. Demgegentiber
vertritt ein Anfang des 12. Jh. datierter Saalbau, hier als aula imperialis bezeich-
net, einen Bautyp, der eher mit den Saalbauten ottonischer Pfalzen verglichen
werden kann. Der grofie Saal im Hauptgeschoss erhielt nach Art einer romi-
schen Basilika durch an drei Seiten hoch angebrachte Fenster von oben Licht
und trug damit zur Verwirklichung eines neuartigen Lichtkonzeptes bei, das im
gleichzeitigen Sakralbau von Cluny III seine monumentale Entsprechung fand.
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M.C. Diez-Pator Iribas/M. Arroba Fernandez/P.Alan6én Olmedo/J. Garcia
Munoz/J. Grau Enguix, Light as a Symbolic Definer of Spaces in Romanes-
que Architecture (S. 304-321). Die romanische Sakralarchitektur bediente sich
einer kunstvollen Lichtfithrung durch die Verwendung relativ kleiner Fenster-
offnungen, durch die im Tagesverlauf das natiirliche Tageslicht die zentralen
liturgischen Bereiche erhellte. Nachtridgliche Verdnderungen, besonders der
Einbau zusitzlicher Fenster in spateren Epochen, zeugen von einer verénder-
ten Konzeption der Verwendung von Licht. Dies wird von den Autoren an
zwei ,Fallbeispielen”, den romanischen Kirchen Santissima Trinidad und San
Lorenzo in Segovia erldutert. Die Untersuchung der Lichtverhéltnisse in den
beiden Kirchenbauten mithilfe eines Luxometers stellt einen neuartigen me-
thodischen Zugang dar mit dem Ergebnis, dass in romanischer Zeit der Altar
im Tageslauf durch den Wechsel der Lichtverhiltnisse eine besondere Beto-
nung erhielt. Der Einbau von Glasfenstern in der Barockzeit verdnderte das ro-
manische Lichtkonzept entscheidend. So interessant die neue Methode der
Lichtmessung sein mag, hitte eine konventionelle Bauaufnahme zu dhnlichen
Ergebnissen gefiihrt. Im Gegensatz zu den anderen Beitrdgen dieses Bandes,
bei denen die Interpretation auf einer sorgfiltigen Befundanalyse basiert, wird
hier der methodisch bedenkliche Weg von der Theorie zum Befund beschritten.

Stefan Hajek, Vitruv, Alberti, Pius II und der Palazzo Piccolomini (S.322-336).
Der Autor untersucht im Palazzo Piccolomini in Pienza auf der Basis einer
Computersimulation und bauphysikalischer Messungen die Lichtverhiltnisse,
die nach den Mafstdben der Gegenwart als bescheiden zu bewerten sind
(S. 335), wihrend zur Bauzeit im 15. Jh. Papst Pius II gerade die gute Fenster-
ausstattung dieses Bauwerks hervorhebt. Der Autor bringt diese Aussagen mit
den Schriften von Vitruv und Alberti in Verbindung. Wie diese Untersuchun-
gen zeigen, ist das Lichtempfinden durch Erfahrungen und das Vergleichen
von Standards mit anderen Bauten der gleichen Epoche abhingig.

Jos Tomlow/Mimar Sinan/Alessandro Antonelli,/Antonio Gaudi, Sparsames
Konstruieren hilft Licht spenden (S. 337-350). Der Autor zeigt an angewd&hl-
ten Werken dieser drei Architekten, dass konstruktive Neuerungen auch zu
neuen Lichtkonzepten fiihren.

Sinan fiihrte im 16. Jh. nach dem Vorbild der Haghia Sophia einen neuen Mo-
scheetyp als Kuppelkonstruktion ein. Die Lastabtragung des Gewdlbeschubs
ist so genial gelost, dass die zahlreichen Fenster am Gewdlbefuf8 und in den
Winden eine maximale Transparenz erlauben, so dass das die Moscheen in ih-
rem Innenraum sehr hell sind.
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Alessandro Antonelli verwirklichte vor allem in Turin und Novara komplexe
Wolbkonstruktionen. ,Seine hohen Kuppeln waren als Aussichtstiirme gestaltet,

wobei er die Besucher bewusst entlang der Konstruktion in einem dramatischen
Spiel von Licht und Schatten, Offnungen und Geschlossenheit hinauf fithrte” (S. 349).

Antonio Gaudi, der beriihmte Architekt des Jugendstils in Barcelona, entwi-
ckelte auf der Basis von Modellstatik vollkommen neue und singuldre Kon-
struktionen. Der sog. Parabolbogen folgt genau den Kraftlinien des Geb&dudes,
kann daher sehr schlank proportioniert werden. Auf diese Weise bleibt zwi-
schen den Bogen sehr viel Raum fiir eine grofiflichige Lichtfithrung (S. 346f.).
In den Lichthofen der Casa Batllé6 wird die Lichtintensitdt durch die Glasur
der Fliesen verstarkt, die gestuft von oben nach unten von Dunkelblau nach
Weif3 variieren (S. 348).

Marco Pogacnik, Der Hypaethraltempel in den tektonischen und bildenden
Kiinsten. Ein Bautyp der deutschen Architektur der Aufkldarung (S. 351-363).
Der Autor zeigt im ersten Teil seiner Untersuchungen auf, wie die Philoso-
phen und Kiinstler mit der Architektur der Aufkliarung die Phdnomene des
Lichts vollkommen neu betrachteten (S. 351-355). Eine besondere Faszination
rief der Lichteinfall von oben hervor. Ende des 18. Jhs. war die Annahme ver-
breitet, dass die griechischen Tempel, wie u.a. der Parthenon, grundsatzlich
Hypaéthraltempel seien (S. 355f.). In der Folge kam der Bautyp mit Lichteinfall
von oben bei reprisentativen Bauten dieser Zeit bevorzugt zur Ausfithrung.
,Diese Interpretation des griechischen Tempels als Hypaethros sind auf ein
einziges Vorbild zurtickzufiihren, auf den 1797 entstandenen Entwurf eines
Denkmals fiir Friedrich II. von Friedrich Gilly” (S. 357 Abb. 10). Ein beson-
deres Anliegen war die Belichtung von Statuen durch Oberlichter, bei der die
Plastizitdt der Kunstwerke hervorgehoben werden konnte (S. 358). In dieser
Tradition stehen schlieSlich auch die Bahnhofshallen und Markthallen des
spaten 19. Jhs. (S. 361 Abb. 17).

Manfred Klinkott, Licht und Schatten in der Architektur des romantischen
Klassizismus (S. 365-373). Die Architekten des spéten 18. Jhs. und frithen 19. Jhs.
stellen in ihren Entwiirfen ,,... graphisch reizvoll eine ganz bestimmte Licht-
und Schattenwirkung ...” dar (S. 365). Der Autor zeigt in einer Auswahl die-
jenigen Idealentwiirfe, die diese Lichtwirkung besonders gut wiedergeben.
Boullées berithmter Entwurf fiir den Newton-Kenotaph zeigt die Gegentiber-
stellung von Tag und Nacht. Durch kleine Offnungen in der Kugel bei Tag
wird im Innenraum ein Nachthimmel mit Sternen simuliert. Der andere Schnitt
zeigt die Situation bei Nacht mit einem hell erleuchteten Innenraum, der an
Tageslicht erinnert (S. 366 Abb. 1-3). Friedrich Weinbrenner stellt in seinen
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Entwiirfen zu Gruftgewdlben die beklemmend dunkle Stimmung des Todes
dar (S. 366f. Abb. 6). Ganz anders ist Friedrich Gillys Wettbewerbsentwurf fiir
das Denkmal Friedrichs des Grofien durch Farbe, Licht und Helligkeit gepragt
(S. 368 Abb. 10). Die romantische Wirkung des Tageslichts mit Spiegelungen,
Reflexionen und Flimmereffekten wird auch bei den Idealentwiirfen von
Schinkel sichtbar, dem Zarenschloss Orianda auf der Krim und der Konigsre-
sidenz auf der Akropolis von Athen (S. 369f. Abb. 14-18). Auch bei der Peters-
burger Eremitage von Leo von Klenze finden wir Spiegelungen auf polierten
Fuflboden und Sdulenschiften (S. 372 Abb. 24). In der romantischen Vorstel-
lung sorgt vor allem die Lichtfithrung, das Wechselspiel zwischen Hell und
Dunkel, Licht und Schatten fiir eine entsprechend feinsinnige Atmosphire.

In Threr abschlieBenden Zusammenfassung gehen Peter Irendus Schneider
und Ulrike Wulf-Rheidt auf einige fiir das Tagungsthema grundlegende As-
pekte ein. Die beiden Autoren verweisen zu Recht auf die bedeutende Schrift
des Theologen Rudolf Bultmann zur Lichtsymbolik im Altertum, in der er die
Bedeutung des Lichts als Metapher ,aus der Lichterfahrung des Menschen in
seiner natiirlichen Umwelt” und die besondere Empfanglichkeit der Griechen
fiir dieses Phanomen mit ihrer besonderen Affinitdt zur visuellen Wahrneh-
mung erkldrt. Die spezifische Gestaltung des griechischen Peripteraltempels
zeugt ,von einem bewussten Reflex auf die visuelle Wahrnehmung von
Licht” (S. 375). Sehr viel dlter ist die architektonische Fassung und Lenkung
eines Lichtstrahls aus kultischen Griinden, wie die Anlage des Felsentempels
von Abu Simbel zeigt, wo zweimal im Jahr das Sonnenlicht bis ins 60 m tief im
Felsen liegende Allerheiligste traf. Ob dagegen beim Artemistempel von
Magnesia tatsdchlich das Mondlicht durch die Erscheinungstiir im Giebel bis
zum Kultbild gelangen konnte, muss die Untersuchung der Deckenkonstruk-
tion tiber der Cella noch erweisen. Genauso gehort das Fehlen von Licht, die
absolute Dunkelheit oder zumindest die Moglichkeit zur Verdunkelung, zur
Inszenierung von Licht, beispielsweise in Mysterienkulten, in denen der Ein-
geweihte das wieder einstromende Licht als Neugeburt erlebte.

Fiir die symbolische Bedeutung von Licht und die bewusste Steuerung durch
architektonische Konzepte betonen die Herausgeber, dass ,zur Beurteilung
des symbolischen Gehalts von Licht in der Architektur stets sorgfaltig die
einzelnen Bedeutungsebenen und zugleich die damit verbundenen rdumli-
chen Gestaltungskonzepte hinterfragt werden miissen” (S. 377). Ein weiterer
Schwerpunkt kreiste um die Frage, ,, wie mit Licht Rdume, Pldtze und Orte
konkret modelliert werden” (S. 377) — eine Frage, die nicht losgelst von den
jeweiligen bautechnischen Moglichkeiten analysiert werden kann.
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Es folgte eine Zusammenfassung der Beitrdge dieses Kolloquiums unter fiinf
Gesichtspunkten:

Materieller Aspekt: bewusster Einsatz von Materialien, Bautechnik und
Konstruktion

Probleme der Rekonstruktion als Voraussetzung einer Interpretation der
Lichtfiihrun

Konzeptionelle Fragen: gezielte Lichtfithrung als Teil des architektoni-
schen Entwurfs

Inszenierung , mythischer Riume” in Bauten kultisch-ritueller Funktion
Kontinuitdten und Briiche im Umgang mit Licht.

Die Beitridge dieses Kolloquiums haben gezeigt, dass bei diesem Thema auch
Kategorien der Mentalitatsgeschichte zu berticksichtigen sind und neue Er-
kenntnisse nur in einem verstarkten interdisziplindren Ansatz erreicht werden
konnen. Mit dem zehnten Band der Diskussionen zur Archdologischen Bau-
forschung hat das Architekturreferat des DAI in Berlin mit aulerordentlichem
Engagement in gewohnter Qualitét ein fiir die Architekturgeschichte und Bau-
forschung grundlegendes Werk in die so hoffentlich weiter angeregte Diskus-
sion fiir das Thema Licht und Beleuchtung eingebracht.
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