Das romische Kaiserportrat als Denkmal in der Renaissance

von MICHAEL EICHBERG, Rom

As their ability toidentify the portraits of th&®omanemperors improvedhe humanists of the T5and 16'

centuries developed a powerful instrument to reconstruct the historical context odirttiggesurvivalsand to
gauge, if not to justify, their "monument-worthiness". Thasientific* approach is evident ithe increasing
inclusion of these monuments in collections, oftewmplementedwith modern copies. An attendant
phenomenon is the sometimesnsiderable effort invested lpllectors in the attempt to assemisiemplete
series of imperial portraits.

Der DenkmalcharakteeinesKunstwerkes wird vorseinem historischen Kontext bestimmit.
Dieser ist gerade bétortrats evidentdie ja eine wirklichePersondarstellensollen. In der
Renaissance Ubten daher die antillunisse der romischen Imperator@&mne besondere
Faszinatioraus. Als einen deffriihesten historischen Kommentare der Renaissan@ngzm
réomischen Kaiser muf3 wohl Flavio Biondos Beschreibung des Commodus um 1446 gelten, als
den "besonders verabscheuungswirdigen®, "denrcissimus...Commodus”. Biond8gkre-

tar der apostolischen Kanzland sehrbeschlagen in der antiken Literatimgelt allerdings
irrtmlicherweisedas Bronzehaugfonstantins, das sictlamalsmit der Bronzehand und der
"Palla Sansonis“, zusammen mit der Lupa und der Reiterstatue des Mark Aurel bei S. Giovanni
in Laterano befand, fir den abgeschlagenen Kopf der Kolossalstatue Neros am Colosseum und
benannte es als Commodus.

Als der Nurnberger Nikolaus Muffel 1452 im Auftrag seiner Heimatstadt Resachtefragte

er sich angesichts ddReiterstandbildesles Mark Aurel vor dem Lateran, warum dieses
Denkmal aufgestellivurde: "hat man demselbepawren zu Eren gemachtat geheyssen
Septimosephero, der Rom behalten und den konig, der davor lag, erschlagen ggpRaint
hat.“ Abgesehervon der ausheutiger Sicht unrichtigen ldentifizierurtgs Dargestellten, war
dies einer der ersteSchritte, die Bildnisse der rémischen Kaisenit einem historischen
Ereignis in Verbindung zbringen. Zwar wurdelie Statue Mark Aurelschon imMittelalter
unterschiedlich, in verschiedenem Zusammenhmamdpistorischen Ereignissen benankieist
jedoch standen diese Deutungen in einem Bezug zu der jeweiligen Situation im KircRenstaat.

Ein gesteigertes Interesse an der romischen Kaiserzeit manifestiert sich in der 2ddsalfte

Jh. auch an den prachtvollen Suetonausgaben des Bartolomeo Sanvito, in denen zum ersten Mal
Minzen der einzelneKaiser in einer historisch-systematischen Ordnung getreu abgebildet
werdeni. In diesem Zusammenhang darf die Tatsache, daR die Miinzen nicht Hustatgion

*

Der Text ist ein Auszug aus einer grof3eren Arbeit des Verfassers. Er wurde auf dem Internationalen Kongress
fur Klassische Archéologie in Amsterdam (1998) als Poster vorgestellt.

! F. Biondo, Roma Instaurata (1481) lib. 111 47. A. Nesselrath, Simboli di Roma e ndslaizllezionismo,

in: Da Pisanello alla nascita dei Musei Capitolini, Roma, 1988, 202.

Nesselrath ebd.

Vgl. besonders die Prachtausgaben in Goéttingen, Universitatsbibliothek20 Philol. 161Cim., mit elf
qualitétvollen Zierseiten zdenBiographienvon Casais Titus, zugeschriebedem Bartolomeo Sanvito,

der 1474-1501 in Rom arbeitete, und das Exemplar in Paris, Bibliotheque Natideaid, 5814 ,ebenfalls

von der Hand Sanvito®azu E. Schroéter, Eine unveroffentlicht®ueton-Handschrift iGottingen aus dem

Gottinger Forum flr Altertumswissenschaft 1 (1998) 117-122
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des Textes, sondern durchaasch alsQuelle gedient haberkdnnten, nicht unterschatzt
werden. In dieser Tradition stehen auch der Auftrag an DesideBettignao fur zwolf "teste

in mezorelievo®, die fir das Studio von Giovanni déledid bestimmtwaren, ud die um

1482-148 entstandene Fresken Ghirlandaios in d&ala dei Giglides Palazzo Vecchio in
Florenz?

Fir die Kaiser nach Domitianbzw. nach Trajan bildet dagegen neben der Weltchrdeg
Eusebius diéHistoria August* die maf3geblich Quelle Dieses von verschiedenen Verfassern
zusammengestellte Werk behandek ®iten der romische Imperatorea von Hadrian bis
Numerian Die erse Spu dea Historia Augusta in  nachantiker Zeit zeigt sich
bezeichnenderweisen 9. Jh Trotz de Licken und der haufigeingestreuten autobio-
graphischen Notizen der Verfasser, die offenbar hochgestellte Persdnlichkeitencamatéof,
war die Historia Augustam 15. Jh fur die Humanisten di&rundlage ihrer Auseinander-
setzuig mit den antike Imperatoren Deren Bedeutug zeig sich in den vielfachetKopien,
unter denen der sog. Codex Palatinus von Poggio Bracciolini noahihdtiorerz aufbewahrt
wird. Die Erstausgabe erschien 1475, gdfotin den Editionen 1516in Venedg und 1518in
Basel®

In den letzten Jahrzehnten de45. Jh fuhrte dies unter andererdazu, da3? mandie
rundplastisch erhaltendPortréts rémischer Kaiser umlétren Frauen zidentifizieren suchte.
Besondes im Kreis um Sixtus IV. war das Interessam antiken, rundplastischeRortrat

besonders ausgepragt. So konnte Platina, der Biograph Sixtus IV. endgultig den Mark Aurel als

solchen identifizierenUber dasVorgehen Platinasm einzelnist nichts uberliefert, jedoch
werden die MUnzbildnisse und die Reliefs vom Bodes Mark Aurel, bis 1515n derKirche
S. Martina untergebracht, dabeine wichtige Rolle gespiehaben Ein Hinweis darauf kann
vielleicht in Aldrovandis einige Jahrzehnte spaterer Aussébge ein PortratMark Aurelsin
der Sammlung Vicenzo Stampa gesehen weigewergleictt mit demBegriff "simile” diesen
mit der Reiterstatue auf derkKapitol® Weiterhin sind als frilhe Beispiele heute zwei
Marmorkopfe des "Augustus” und des Agrippa, die Lorenzo de’ Medici 14Baodchafte in
Rom von Sixtus IV geschenkbekam nachweisbarDiese beiderPortrats, va Lorenzo tber
dem Eingag des Palazp Medid ausgestellt, befinden sidteute auf moderneBisten in den
Uffizien.” In diesem Zusammenhang aud das von Polybiogiberliefere ius imaginum
das Recht zur Aufstellungron Portratsberiihmter Ahnen an einer reprasentativen Stike

Atelier des Bartolome Sanvito. Zw Sueton-lllustratia des 15. Jahrhundertsn Padua undRom, in Jahr-
buch der Berliner Museen 29-30, 1987/1988, 71ff.
4 J. A. Dobrick, Ghirlandad ard Roman coinsin: The Burlington Magazire 123, 1981, 356ffZur Bewer-
tung vonSuetonund audh von Tacitis als glaubwiirdige, historische Quellergl. D. Kienast Rémische
Kaisertabelle, Darmstadt 1966, 17f.
R. Syme, Historia Augusta Papers, Oxford 1983. Kienast ebd.

172.

G. A. Mansuelli, Galleria degli Uffizi. Catalogo II, 51ff. Taf. 39 a-b; 41 a-b. Der hier noch als Octavian
bezeichnet Kopf wird neuerdings mit einem Sohn Agrippagerbindung gebrachigl. dazuK. Fittschen,

Sul ruolo del ritratto antico nell’arte italiana. Memorie dell’antico nell’arte italiana, 1985, 396 mit Anm. 12.

U. Aldrovandi, Delle statue antiche che per Roma in diversi luoghi et case si veggono (1562. Reprint 1975),
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Hauses,genanntwerden. Lorenzoder sich alspater patriaefeiern lie3, konntemit einem
gesicherten Augustusportrat seinen historischen Anspruch auf diesen Titel deutlichfmachen.

Zu Beginn ded 6. Jh.belegt auch die verstarkte Kopistentatigkks grol3e Interesse an den
antikenKaiserportratsAufgefuhrt seien hienur die von dem MantuanePier JacopdAlari-
Bonacolsi,genannt Antico, in Bronzg&ir die Gonzagaind Este angefertigten, nachweisbaren
Kopien der Bildnisse von Caesar, Augustus, Livia, Antoninus Pius und Mark Auweh. hier
war die Auswahl sicher nichwillktrlich. Die Dargestellterwaren aufgrund ihrer historischen
Bedeutung als "gute‘und verdienstvolle Personlichkeiten bekanabhd daher besonders
kopienwiirdig. Sie konnten so als Vorbild fir den idealen Herrscher dienen.

Mit der Identifizierung der romischen Kaiserportrats hatten die Humanisten in der 1. Halfte des
16. Jh.ein wirkungsvolles Instrument in deHanden,diese Antiken in eineristorischen
Kontext zu stellerund ihre ,Denkmalwirdigkeit’, also derGrund fir ihre Aufstellung zu
erklaren. Als 1517 Andrea Fulvios lllustrium Imagines,ein Kompendium206 berihmter
Mannerund Frauen aus der Antike, erschibatte marsozusagem®inen "Denkmalfiihrer” zu
Verfugung. Darin hangt die Bestimmung der Portné@sier noch von den Munzbildnissen ab,
doch stellt das Buch mit einer kurzen Lebensbeschreibung der aRgkeinlichkeitencglie im
wesentlichen auf Suetamd der HistorigdAugustaberuht, undeinem alphabetischen Register

am Ende eine eigene, neue Form von Antikenrezeption dar.

Diese schlagt sich zum einen in einer verstarkten Aufnahme dlesé&maler inden einzelnen
Kollektionen nieder, wobeiauch moderne Kopieeine wichtige Rollespielten, und zum
anderendarin, dal3 nachgewissen Schwerpunkten, watwa vollstdndige Portratserien oder
Einzelstickemit einer bestimmten_ebensgeschichtedie fur den Sammler offenbareine
Bedeutung besal3, gesammeltwurde. Eine der ausfuhrlichstenQuellen dazuist Ulisse
Aldrovandis 'Delle statue antiche che per tutta Roma in diversi luoghi et case si véggoeo
Ausgaben von 1556 und 1562. Neben der Beschreibung des Erhaltungszustandesanehmen
die mythologischenund historischen Bemerkungeeinen gro3en Stellenwertein. Die
Beschreibung der Portrats ist mtigemeinensehr knapp gehalten, wofittie Sicherheit im
Umgang mit diesen antiken Stiicken verantwortlich ist.

Wie "routiniert* Aldrovandi dieBildnisse der romischen Imperatoren beharnzslit sich zum

Beispiel an einigeBlsten aus der Sammlung deamilie del Bufalo: "Sallendsopracerte

belle stanze degjiardino si ritrovano dentro uneameraposte su in ordinesette belle teste
antiche co petti: la prima che viena a man dritta e di Commodo Imp., la seconda e di un Greco e
di maniera. Laerza e di M. Aurelio che flbuono Imp. laquarta de'lmp. Massimiano. La

quinta e di Mario che nacque in Arpino. La sesta non si sa dsiahé.asettima, diconahe di

Tiberio sia successore di Augusto; nel cui tempo fu il Saluator nostro crucifisso. Massimiano fu
cattiuo principe; resse tre arsoli I'Imperio doppo Alessandro Seuero; e fu da l'essercito suo

8 M. Eichberg, Zurdentifizierung romischer Kaiserportrats der Renaissance, in: Romische Mitteilungen

101, 1994, 213.
Michael P. Mezzatesta, Marcus Aurelius, Fray Antonio de Guevara, and the Ideal of the Perfect Prince in the
Sixteenth Century, in: The Art Bulletin 66, 1984, 620ff.
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stesso inAquileia ammazzato“. Irden gleichenZeitraum wird eine ZeichnungGiovanni
Antonio Dosios (1533 - ca. 1609¥plio 1 recto desihm zugeschriebene@odex in der
Nationalbibliothek in Florenz, datieit Auf ihr sind neben zwei Grabinschriften dneénnliche
Bilstenabgebildet(Abb.1). Die Beischrift "Le tre tested'imperatori sononsieme cold.m.

seg.o A nel giardino del buffalo e in cashg staapresso a msachille maffei* gibtgenau den
Aufbewahrungsort deantiken Stlicke an: den Garten der Befalo. Zwei der Portratblsten
lassen sich unschwer mit einem Maximinus Thrax in den Uffizien und einem Commodus in den
Vatikanischen Museenverbinden,'! Namen, die auch Aldrovandi nennt. Besonders
bemerkenswert ist dabei digwahnung der Kreuzigung Christi unfBberius, die das Neue
Testament mit den Ereignissen aus der altrémischen Geschichte verbindet.

Fastimmer sind bei Aldrovandi diePortratsmit Einzelheitenaus dem Leben deiKaiser
kommentiert, wobei er sich jedochicht nur auf die Bewertung ihrer Regierungszeit
beschrankt, sondermuch die zeitlich&inordnung - Vorgangeund Nachfolger - herausstellt.
Einige, wenigeBeispiele sollen hier verdeutlichen, wie ausfihrlich anhandPdetrats die
Auseinandersetzungiit den romischen Kaiserwar. Dabeikann vorausgesetazterden, daf3

dies nicht nur das Spezialwissen einzelner war, sondern ein breiterer Personenkreis ebenfalls zu
diesen Kenntnissen Zugang hatte.kdmmentiert Aldrovandi ein8uste dedMacrinus (April

217 - Juni 218) kurz, aber treffend: "... e di Opliacrino Imperadore dRoma, e successore

di Caracalla; manontenne piu cheiiij. mesi I'lmperio, senza oprare cosa degmai. Questa

testa e petto e uestito & armatd“Auch Claudiusll. Gothicus,sein Sieg Ubedie Goten und

seine kurze Regierungszeit (Okt. 268 - Sept. 270) werden fur denkmal- und erinnerungswiuirdig
gehalten: "Una testa di Claudimperatoreche fusuccessore di Galieno, e fe di gran cose in
arme, rompendo piu uolte i Gothi, e i Germani, che haueuano animo di entrare in Italia, ma non
resse duo anni I'lmperid*Etwas ausfuhrlicher schildert die RegierungszeiBordianusli|.

(238 -244): "Unad'un putto cheuoglionoche siaGiordano Imp.che fu giouanettassunto a
guesta dignita. Costui discendeda gran sangue dgli Scipioni, e si portogloriosamente
nell'impresa de'Parti, e de'Persiani, e ritornandosene uittorioso in Roma, fwresso
I'Eufrate atradimento morto con gran dolode'suoi,non hauendaetto I'lmperio pui che sei
anni.“*> Bemerkenswert ist dabei neben der exakt wie bei MactndsClaudiudl. Gothicus
angegeben Regierungszeit diswahnung degugendlichen Alters, indem Gordian zum
Augustus ausgerufen wurde.

10" G. Tedeschi Grisanti, "Dis manibus, pili, epitaffi et altre cose antiche”cadiiceinedito di disegni di Gio-

vannantonio Dosio, in: Bollettino d’Arte 68,18, 1983, 69ff., Abb. 14. Foto: FlomBimiptecaNazionale
Centrale, Inv. Nr. 11.1.511, fol. 1 r. Dimethodische, archédologische Anndherungliamntike ist in der
Mitte des 16. Jhs. auch auf anderen Gebieten zu beobachten, wie die ikonogiggndobten Zeichnungen
nach rémischen Sarkophagen im Codex Coburgensis zeigerdazu H. Wrede - RHarprath, DerCodex
Coburgensis (1986) 5ff.

ow. Amelung, Die Sculpturemles VaticanischenMuseums,Berlin 1908, Bd.2, 737, Nrl16. Taf. 81.;

Tedeschi Grisanti a. O. 78.

Kienast a. O. 8f.

13 Aldrovandi a. O. 142.

14 Aldrovandi a. O. 281.

15 Aldrovandi a. 0. 173.
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BesondereWert legt Aldrovandiauf die Einzelheiten inder Geschichte der "guterKaiser.
Dazu gehort auch die Uberlieferung des Eusebius, dad@utter des AlexanderSeverus Julia
Mamea, Christin gewesen warka testa col petto uestidAlessandraMammeo, quando era
Consolo; questo fu il primo Imperatore rdima, che adorasse Christggerche hebb&ammea
suamadre Christiana.*® AntoninusPius undMark Aurel werden vonAldrovandi fiir ihre
vorbildliche Regierungszeit gelobt: "La quarta e una testa d'Antonino Pio maggiore del naturale.
Fu costui ottimo principe &uccessore di Adriano, et dopdasicia a M. Aurelid'Imperio®,
Hadrian und Antinoos sind aufgrund ihteagischen Schicksals erwahnenswéfti Antinoo
un bellissimo garzonetto, & amata suisceratamente da HadngnoE comeappresso si dira,
si ritrouano per Romanolte teste diguesto uago fanciullo®, Caesar, Augustus uribrajan
stellten diegroRen Feldherredar. Besondersliese "guten® Imperatorewurden gesammelt
und entsprechend prasentiert, da sich die Sammler mit ihnen identifizieren Kénnten.

In der Diskussion uber die Rolle der romischen Kaiserportréats in der Renaissanceblsireen
immer zwei Monumente zu kurz: die Sdulen Trajans und Mariels, obwohlhier Portréat und
historische Ereignisse in geradedealerForm miteinanderverbundensind. Auch haben die
Reliefs mit den Darstellungerdes Kaisers sicher zudentifizierung der entsprechenden
rundplastischen Portréts beigetragBach nichtnur mit den detaillierten Reliefsund ihrem
historischen Inhalt setzten sich die Humanisten des 15. und 16. Jahrhunderts ausauneimder,
die Funktion der Saule bildete offenbar AnlaR zur DiskusSiaitdrovandi ist einer deersten,
die nichtnur die Reliefs in einemistorischen Zusammenhabgngen, sondern sicauch mit
der Problematik der Saule als Grabmal beschdfiayt ”In quella di Traiano siueggono
merauigliosamente iscolpiti i gesti suoi della guerra di Dacia, e alta cpteidi, ui simonta in
cima con clxxxiij. gradi; & ha xliiij. finestrelle;Dentro questa colonna si legge dheon
risposte l'ossa di questo Principe, che solo fu fra gli altri Principi dentittdaepolto®. 1hm
war offenbardie Auseinandersetzung in der antiken UberlieferungdasmGrabmal Trajans
innerhalb des Pomeriums bekaniit.Wenn auch diePortrats in der Renaissandeine
besondere Rolle fur die Erweiterung der historischen Kenntnisse von der ronksebenzeit

16 Aldrovandi a. O. 280. Vgl. dazu G. Herzog, Stichwort "lulia Avita Mamaea, in: RE X.1,, Sp. 916ff.

17 Aldrovandi a. O. 166nd 116. Tatsachlichwerden in demémischen Sammlungettes16. Jh. haufidBild-

nisse des Antinoos erwahnt. Antinoos genof} offenbar eine so grof3e BelielzRedn ihm sogakKopien

nach antiken Vorbildern hergestellt wurden. Vgl. Eichberg a. O. 212.

Eine interessante Verbindung, die die profunde Kenntnis der altromischen Gedobiebte stelltdie Fami-

lie der Massimi zur Antike her. Aldrovandi wird in ihrer Sammlung auf einen Kopf "Hannibafsierksam

gemacht: "alcuni vogliono che sia Asdrubale, o uero Annibale”. Bemerkenswert dabei die @&ennung

nicht von Aldrovandi vorgenommen wird, er selbst scheint eher daran zu zwsdfettern offenbavom Be-

sitzer, Luca de'Massimi. Die Familie der Massimi berief sich schorfrghérerZeit aul3er aufdie Abstam-

mung von Herakles auch adie gens Fabiaderenbekanntester Vertretdiir die Renaissance sich&abius

Maximus Cunctator, der Gegner Hannibals war. Hier ibernimmt also ein antiker Gegeugplelarktion,

auf die Herkunft und die Berihmtheit der Familie hinzuweisen.

Zur Rezeptionder beiden Saulen vgl. P.P. Bober - R. Rubinstein, RenaissancéArtists and Antique

Sculpture, (1986), 192ff. G. Agosti — V. Farinella, Nuove ricerche sulla Colonna Traiana nel Rinascimento,

in: S. Settis u. a., La Colonn&aiana(1988), 549ff. Census dkntique Works ofArt and Architecture

known to the Renaissance, London, The Warburg Institute und Roma, Bibliotheca Hertziana 1994.

20 Aldrovandi a. O. 315.

2 w. Gauer, Untersuchungen zu Trajanssaule, B&#in/, 74f. S. Settis, in: S. Settis u. a., La Colonna
Traiana (1988), 45ff.
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gespielt habermégen, sobildete doch die Verbindunghistorischer Ereignissenit antiken
Denkmalern in der 1. Halftdes 16. Jh.eine ersteGrundlage flireine wissenschaftliche
Annaherung an diese Epoéhe

Dr. Michael Eichberg
Bibliotheca Hertziana
ViaGregoriana28

[-00187 Roma
e-mail:eichberg@biblhertz.it

22 paralleldazustellt der CodexCoburgensisgbenfalls ausler Mitte des 16.Jh., mitseiner Anordnung der

antiken Sarkophagreliefs naafythologischen Themen einen ahnlicHeall einer wissenschaftlichen Aus-
einandersetzung mit den Hinterlassenschaften der AntikéldslYrede - R.Harprath, Der Codex Coburgen-
sis (1986) 5ff.
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Abb. 1 Giovanni Antonio Dosio. Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale,
Inv. Nr. II.1.511, fol. 1 1.



