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Jurgen Pursche

Wahrnehmung und Interpretation —
Uberlegungen zur Befundsicherung farbiger Stuckfassungen!

Eine der interessantesten und anspruchvollsten Aufgaben
des denkmalpflegerisch-restauratorischen Alltags ist die
asthetische Auseinandersetzung mit der historischen Farb-
gebung stuckierter Innenrdume und Fassaden, deren metho-
dische Vorbereitung durch eine ganzheitliche ,,Befundsiche-
rung“? erfolgt. Im Rahmen der anspruchsvollen Arbeit zur
Erstellung und Auswertung mehr- bzw. vielschichtiger Farb-
befunde ist ein breitgeféchertes Spektrum kunstgeschichtli-
cher sowie technischer Fragen zu bearbeiten.

Entwicklungs- und zeitgeschichtlich bedingt sind Stucka-
turen mit den dazugehdrenden Raumflachen bis auf wenige
Ausnahmen® mehrfach farblich Uberarbeitet, ohne dass de-
ren Denkmalrelevanz dadurch prinzipiell in Frage gestellt
wére — im Gegenteil: Jede einzelne Farbschicht bzw. Farb-
fassung kann im Kontext zur Gbrigen Ausstattung sichtbarer
Bestandteil einer farblichen Neuinterpretation des jeweiligen
Raumes und somit auch konstituierend fiir einen aktualisier-
ten Denkmalcharakter sein. Die damit zusammenh&ngenden
Folgen fir die urspriinglich kinstlerische Gesamtwirkung
sollen hier aber nicht thematisiert werden.*

Abgesehen von der sorgféltigen Préparation der einzelnen
Farbschichten sowie der Darstellung ganzer Fassungsabfol-
gen im Rahmen der Befundsicherung ist die Eigenart der
Interpretation von Farbbefunden sowohl im physischen Er-
kennen als auch in der sinnlichen Wahrnehmung der vorge-
fundenen Farbschichten begriindet. Erschwerend, dennoch
unumgénglich fur die Konkretisierung, ist verbale Beschrei-
bung und eine naturwissenschaftliche Charakterisierung.
Die Ambivalenz dieser Aspekte schldgt sich deutlich nieder
in den vielen grundsatzlich am Befund orientierten ,,Rekon-
struktionen* der vergangenen Jahrzehnte, die oft genug von
den ausfiihrungs- und materialtechnischen Schwierigkeiten
zeugen, aber auch geprdgt sind von unzureichender Aus-
einandersetzung mit der Befundlage oder schlechthin vom
Fehlen hinreichender Befunde. Manchen erneuerten Farb-
konzepten in stuckierten Raumen eignet nur geringe Uber-
zeugungskraft, was neben sachlich technischen Ursachen
durchaus auch subjektive Griinde der Beschéaftigung mit
Farbe haben kann. Diesbezuglich kann hier nur darauf ver-
wiesen werden, dass auch wahrnehmungspsychische Fakto-
ren eine objektive Darstellung farbtechnischer Erkenntnisse
beeinflussen.

Diese Umstdnde mdgen verstandlich erscheinen lassen,
dass die Stuck-Forschung der Frage nach der ikonologi-
schen Bedeutung von Fassungsfarben sowie nach dem
Sinngehalt des Stuckmaterials bislang wenig nachging. Ne-
ben den unabdingbaren Recherchen und Forschungen zu
Formenschatz, Stilverwandtschaften, Zuschreibungen oder
Werklisten der Stuckatoren bleibt das optisch Wahrnehmba-
re der unmittelbaren Erscheinungsweise stuckierter Archi-
tektur nach wie vor weitgehend unberticksichtigt, wodurch

eine ganzheitliche Sichtweise der kiinstlerischen Intentio-
nen oft in den Hintergrund tritt. Ein Grund fir diese Zu-
riickhaltung war und ist zweifellos darin begriindet, dass der
weitaus groRte Anteil erhaltener Stuckaturen jiingere Uber-
fassungen aufweist und die Authentizitét erkennbarer Fas-
sungen im Sinne ihrer bauzeitlichen Zuordnung nur durch
eingehende Untersuchungen definierbar ist.> Und offenbar
werden vor allem &ltere Untersuchungsergebnisse und deren
Umsetzung durch ein nicht unbegriindetes Misstrauen infra-
ge gestellt® und entweder gar nicht oder nur unter Vorbehalt
zitiert. Obgleich im Rahmen neuer Nutzungen oder denk-
malpflegerischer Konservierungs- und Wartungsaufgaben in
den letzten Jahrzehnten eine vergleichsweise groRe Anzahl
an stuckierten Rdumen restauratorisch untersucht werden
konnte, ist es im deutschsprachigen Raum Uber die grund-
legenden Arbeiten von Albert Knoepfli und Manfred Koller
hinaus, bislang zu keiner weiteren systematischen Auseinan-
dersetzung unter Einbeziehung aller kiinstlerischen Kriterien
gekommen. Diesbeziiglich ist die Publikation Farbigkeit in
bayerischen Kirchenrdumen des 18. Jahrhunderts von Ur-
sula Spindler-Niros’ bedauerlicherweise keine Hilfe, weil
die umfangreichen Argumentationen tber Zusammenhénge
»Zwischen Farbigkeit und Licht” in prominenten Kirchen-
rdumen absolut unkritisch davon ausgehen, dass die seiner-
zeitige Erscheinungsweise urspriinglich ist bzw. die wenigen
zitierten Befunde stimmig umgesetzt wurden.

Es ware naheliegend, unter Beriicksichtigung der bis in
die Antike zurlckreichenden Tradition stuckierter Rd&ume
den Zweck gefasster wie ungefasster Stuckaturen in ihrer
Bedeutung als Aquivalent zu Stein- oder Marmorarbeiten zu
suchen, wie es u.a. fir Stuckmarmor oder fiir weif3 gefasste
Skulpturen bekannt ist.® Differenzierende Oberflichenqua-
litdten wie Rauigkeit oder/und polierte Glitte oder Farb-
fassungen weisen dem applizierten Stuckmaterial und den
in das ornamentale System integrierten Flachen eine Funk-
tion als Bedeutungstréger zu — fiir Stuckaturen mit Metal-
lauflagen in unverkennbarer Weise. S. Hofer spart in ihrer
Dissertation Uber die Stuckausstattung des Klosters Otto-
beuren solche Uberlegungen zunichst aus,® was W. Stopfel
kritisch anmerkt: ,,Die Tatsache, dafl Stuck eben durch die
Madglichkeit, ihn farbig zu behandeln, ein anderes, hdher-
wertiges Medium darstellen kann, Bronze durch Bronzie-
rung, Gold durch Vergoldung, hatte mit Sicherheit starkere
Beriicksichtigung verlangt, zumal in den Staatsappartements
von Schl@ssern, etwa in Rastatt, eine eindeutige Steigerung
des Umfangs an Vergoldung von Raum zu Raum festzustel-
len ist“.'

Um die formulierten und weitreichenden Anspriiche im
Umgang mit historischen Farbbefunden tber deren bloRe
Existenz hinaus berechtigt erscheinen zu lassen, soll zu-
néchst der Frage nach der Bedeutung farbig gefassten Stucks
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Abb. 1: Wallfahrtskirche zum Gegeifielten Heiland auf der Wies, Chor, Vorentwurf fiir die Siidseite (Ausschnitt), Feder, farbig getont
(Sdulen: blaugrau/rot, Hinterlegung der Kapitelle: urspriinglich griin, jetzt verbrdunt), 1744/48, Johann Baptist oder/und Dominikus

Zimmermann (?), Stddtisches Museum Weilheim.

nachgegangen werden. Folgerichtig zu ihren vorangegange-
nen Publikationen duBert sich Sigrid Hofer 1995 zur Iko-
nologie der Farbigkeit in der barocken Raumausstattung '
und stellt fest, dass ,,eine fundierte Geschichte der Farbge-
bung, mit deren Hilfe sich eine Anndherung an verbindliche
Kolorierungen, an Uberlieferungen und Vorlieben, an zeitli-
che und topographische Einheiten oder auch an persénliche
Neigungen der Kinstler und Auftraggeber gewinnen lie3e”,
fehle. ,,Aufschlussreich und fir den heutigen Umgang mit
der historischen Bausubstanz relevant werden die bislang
vorliegenden Einzelerhebungen jedoch erst dann, wenn dar-
aus allgemeinere GesetzmaRigkeiten abgeleitet werden kon-
nen, GesetzmaRigkeiten etwa, die mdgliche Verbindlichkei-
ten zur Farbgestaltung beinhalten.” Hofer denkt in diesem
Zusammenhang an ,,wechselseitige Wirkungen zwischen
Auftraggeber, Baugattung, Raumfunktion und konkreter
Ausfithrung“'? und flhrt neben Furstbischof Damian Hugo
von Schonborn als Auftraggeber auch den Architekten Lucas
von Hildebrandt an, um die EinfluBnahme auf Farbgebungen
aus unterschiedlichen Positionen zu veranschaulichen."

In diesem Zusammenhang verweist Ulrich Knapp auf
Textstellen aus Briefverkehr und Kontrakten Joseph Anton
Feuchtmayers fur die Stuckierung bzw. die Herstellung von
Stuckmarmor in der Schlosskapelle Meersburg: ,,...dal% er

Bildhauer Feichtmeyer mit dem Maler Gotz in Augspurg, ...,
correspondiren, und von solchem sein Gutachten hiertber
selbsten einholen solle, was nehmlich vor farben...sich
schicken werden ...“ (Vertrag mit Feuchtmayer vom 11. Sep-
tember 1741)." Zwischen Juli und August 1741 hatte der
Augsburger Maler und Freskant Gottfried Bernhard Gz
bereits die Decke der Kapelle ausgemalt, und Firstbischof
Damian Hugo von Schénborn legte, ohne eigene konkrete
Vorstellungen zu bekunden, fest: ,,...Was die Farben ahn-
belanget, wirdt mit dem Mahler, so das fresco gemahlet
abgeredt...“.!> Bemerkenswert, wenn auch nicht verwun-
derlich, ist die kinstlerische Beteiligung insbesondere
von Freskanten, die auch Dagmar Dietrich erwéhnt: ,Als
Ausstatter der Kirche, deren Gesamtkonzept also von ent-
scheidender Stelle autorisiert war, traten der Senator und
fiirstbischofliche Hofbildhauer Ignaz Wilhelm Verhelst und
der Freskant — ab 1784 als Augsburger Akademiedirektor
wirkende — Johann Joseph Anton Huber auf...““. Ergénzend
hierzu werden noch der Maler-Architekt Januarius Zick, der
sich in Oberelchingen und Wiblingen als , Verzierungs- und
Bau-Direktor’ einbrachte, oder der Stuckator Materno Bos-
si genannt.'® Zweifellos hat es eine Zusammenarbeit oder
doch Abstimmung der an einem baulichen Ausstattungspro-
jekt beteiligten Kiinstler und Handwerker zur Bewaltigung
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der vielféltigen barocken bzw. spatbarocken Bauaufgaben
gegeben.!” Wéahrend beispielsweise der Chor, spéter auch
das Kirchenschiff der Wieskirche, 1749 von den Fass- oder
Staffiermalern Bernhard und Judas Thadddus Ramis aus
Steingaden ausgemalt und vergoldet wurde, wird die Aus-
flhrung farbiger Stuckfassungen vorzugsweise wohl in
den Hénden der beauftragten Stuckatoren gelegen haben.
Allerdings darf angenommen werden, dass die in ihrer Art
einmalige malerische, auf einem farbigen Entwurf [Abb. 1]
von Dominikus oder/und J. B. Zimmermann (?) basierende
Stuckfassung im Chor der Wieskirche vom Freskanten des
Deckenbildes (J. B.Zimmermann) mitbestimmt wurde.'®
Zum Vergleich sind zwei weitere Farbentwirfe flr Stuck-
dekorationen abgebildet. In beiden Entwiirfen verstehen
sich Farbe und Farbverteilung als Orientierungshilfen einer
farblichen Umsetzung; fiir die HIl. Kapelle in Andechs war
vergoldeter Stuck im Wechsel mit Brokatmalerei angedacht
[Abb.2, 3]. Zu den wichtigsten Quellen zdhlen in diesem
Zusammenhang die farbigen Stuckentwurfe Daniel Schenks
im sogenannten ,,Skizzenbuch Balthasar Neumanns* (s.
dazu Anm. 13).

Auch I&sst sich fir die Fassung der Stukkaturen von J. G.
Ublher und F. X. Schmuzer in Maria Steinbach die Mitar-
beit einiger Fassmaler belegen, wie in der Wieskirche u.a.
Bernhard Ramis."” Dagegen ist — an einigen Beispielen auf-
gezeigt — die Beteiligung ausfiihrender Stuckatoren an der
»2Ausmalung* oder am ,,Anstrich* der von ihnen verzierten
R&ume u.a. flr Arbeiten im Kloster Amorbach (Andreas
Dittmann) oder fur Schloss Heidecksburg in Rudolstadt
(Giovanni Battista Pedrozzi, 1711-1778) nachweisbar. Aus
einem Amorbacher Kloster-Manuale fiir das Refektorium
zitiert J. Julier: ,,Die Verzierung des Refectoriums nach dem
von H.Conrad Huber Mabhler verfertigten Riss wurde mit
H. Dittmann q. 20ten December 1790 ackordiert um 750 1l.

Abb. 2: Bayerniederhofen, Lkr. Ostallgau, Pfarrkirche, Riss
fur die Stuckierung des Langhauses, Matthaus Stiller 1706/07,
Feder: braun; Lavierung: rosa (Stuckranken), gelb (Rahmen
und Spiegel der Deckenfelder, Gliederungssystem), Blindriss;
verso: ,,der alte costbariste Rif3 zur Gipsarbeit in die Kiirchen
nacher Niderhofen uf 800 fl (Feder, braun, alt); Bayerisches
Hauptstaatsarchiv, PISIg. 19421, in: DiscrivGer, Zeichnungen
1988, Tafelband (nur S/W) S. 16, Nr. 50.

(dann aber verschoben, Anm. d. Verf.), wozu aber das Klo-
ster alle Materialia und Farben hétte stellen miissen wie
auch die Decke auf seine Kosten verrohren lassen, und zu
dem speis (Mortel, Anm. des Verf.) machen und speis auf
das Gerdist tragen die Taglohner zahlen...“. Julier schreibt
weiter: ,,Anderthalb Jahre spéter, als im Griinen Saal noch
die Arbeiten laufen, erhdlt Andreas Dittmann die erste Ab-
schlagszahlung (2. September 1792) auf einen (verlorenen)
Akkord tiber 2251l fiir Verzierung und Anstrich des Refekto-
riums.“? Die Arbeiten Pedrozzis fur Schloss Heidecksburg,
meist nach Vorgaben und Rissen von Gottfried Heinrich
Krohne, sind ungleich umfangreicher und aufwendiger. Dies
zeigt der Akkord uber Stuckarbeiten im Roten Saal und im
Roten Eckkabinett vom 8. Dezember 1744: ,,Ferner wurde
den Stuccator H. Pedrozzi folgende diesen Winter hindurch
zu verfertigende Stuccatur arbeit veraccordirt als: 1....1incl:
des darzu néthigen Handlangers Ausweillung der gantzen
Decke und Niche in welche die Zieraden mit lieblichen Co-
leuren nach jetziger Facon auszusetzen...”?' Der ,,Vertrag
zur Ausstuckierung von Chor und Querhaus Wilhering*
(Johann Michael Feichtmayr, Johann Georg Ublher, 1741)
legt ,erstlich” fest, ,,sowohl die Auszierung und die Mah-
lerei, ... mit moglichisten Fleis zu verfertigen, ...“?* und ein
,,vertrag zur Ausstuckierung der Wallfahrtskirche Vierzehn-
heiligen**, 1759 noch mit J. M. Feichtmayr, J. G. Ubelher und
F. X.Feichtmayr abgeschlossen, also vor dem Tod der letz-
teren beiden, halt fest, dass von den genannten Stuckatoren
.»---auch ales was nétig mit farben zu iluminiren...” sei und
drittens solle ,,...auch von seiten der ermelten 3 stuckhador
ale Vergoldung nach anzeig des Modles mit gold Und Ver-
goldung auf ihre eigne costen Verfertiget werden...“? An
diesen exemplarischen Beispielen wird zwar die Einbezie-
hung der Stuckateure in die Fass- und Staffierarbeit deutlich,
doch fehlt jeglicher konkrete Hinweis auf die geplante Farbe

Abb. 3: Andechs, Lkr. Starnberg, Benediktinerkloster, HI. Kapelle,
Farbentwurf fiir die Stuckierung und Brokatmalerei von Ambrosius
Hormannstorfer, 1756; basierend auf einem Grundriss mit einge-
arbeitetem Gewdlbe (Bestand) von Johann Baptist Gunetzrheiner,
1756; Bayerisches Hauptstaatsarchiv, PISIg. 20161, in: DiscHINGER,
Zeichnungen 1988, Tafelband (nur S/W) S. 14, Nr. 44.



98 Wahrnehmung und Interpretation — Uberlegungen zur Befundsicherung farbiger Stuckfassungen

Abb. 4: Steinhausen, Lkr. Oberschwaben, Wallfahrtskirche Unse-
rer Lieben Frau, 1728—1733, Dominikus (Baumeister, Stuck) und
Johann Baptist Zimmermann (Deckenbilder), Gurtbogen, Detail,
griinlich-graue Uberfassung und Reste der bauzeitlichen Griin-
fassung.

von Fassungen sowie auf verwendete Farbmittel. Immerhin
deutet die Erwahnung eines ,,Modles* flr Vierzehnheiligen
an — in anderen Fallen wird ebenfalls auf die Existenz eines
,»risses* hingewiesen, dass fiir Stuckierungen mindestens mit
zeichnerischer Vorbereitung gerechnet werden kann. Eine
endgiiltige Entscheidung tber die Valeurs, die Farbvertei-
lung und farbliche Akzentuierung erfolgte wohl immer an
der Baustelle. Der Farbentwurf, so ein solcher existierte,
kann nur als richtungsweisend fungiert haben. Keinesfalls
mindern diese Umsténde die Bedeutung der Farbfassung, im
Gegenteil: Manchmal vielleicht auch spontan abgestimmt
zwischen Bauherr, Architekt, Freskant, Stuckator und Staf-
fierer fungiert die Fassungsfarbe abhingig von Umfang und
Gewichtung als vermittelndes oder tragendes Element der
farblichen Erscheinungsweise eines ,,Gesamtbildwerks*?*.
Im Rahmen von Restaurierungsprojekten sollten deshalb
beliebige, sozusagen bildfremde Verdnderungen vermieden
und die Wiederherstellung entstehungszeitlicher Qualitaten
keiner farblichen Willkir geopfert werden.

Trotz der in einem barocken Bauwerk unlbersehbar
sich ergidnzenden Kategorien von Malerei, Bildhauerei,
Stuckbildhauerei sowie ornamentaler Stuckatur und deren
farblichem Zusammenwirken wird noch immer ,,die farbi-
ge Fassung von Bauwerken hingegen als zu vernachlassi-

gende Grofle behandelt,?* obwohl die Architekturtheorie
der Farbe eine den iibrigen Bau- und Ausstattungsformen
gleichwertige Rolle zuweist und ,,auch die Farbe in das ba-
rocke Regelsystem der Geziemenheit“?® einbindet. Durch
die Auswertung der Traktate des ausgehenden 17. und des
18. Jahrhunderts macht S. Hofer deutlich, dass Zierrat und
—wenn auch als nachgeordnetes Kriterium — die dazugehd-
rende Farb- und Materialwahl den hierarchischen Regeln
unterworfene Bedeutungstrager sind: ,,Ausschlaggebend fur
alle kiinstlerischen Erscheinungen bleibt nach wie vor das
Kriterium der Geziemenheit, das selbstverstandlich auch den
Gebrauch der Baumaterialien und der Farbgebung auf die
gesellschaftliche Einbindung verpflichtet.“?” Reslimierend
wird festgehalten, ,,dal eine Unachtsamkeit beziuglich der
Farbwahl nicht hinzunehmen ist; sie wiirde den Gesamtcha-
rakter des Bauwerks vollig zerstdren, der Intention der Ar-
chitektursprache zuwiderlaufen und gegen alle Regeln der
barocken Architekturasthetik verstoRen.” Die Farbgebung
gehore zu den wesentlichen Gestaltungsprinzipien und ist
genauestens auf die kiinstlerische Absicht berechnet. ,,Da-
mit unterliegt sie den Forderungen der Geziemenheit in
gleichem Male wie alle anderen architektonischen Dispo-
sitionen.*?® SchlieBlich wiirden auch die zweifelsohne vor-
handenen Farbvorlieben einzelner Kiinstler sich innerhalb
eines festumrissenen Architektursystems bewegen, wo sie
eine wichtige Aufgabe erfiillen.

Ohne dass dariiber ein konkretes Forschungsergebnis exi-
stierte, lasst sich beispielsweise schon durch eine statistische

Abb.5: Steinhausen, Lkr. Oberschwaben, Wallfahrtskirche
Unserer Lieben Frau, 1728—1733, Dominikus (Baumeister, Stuck)
und Johann Baptist Zimmermann (Deckenbilder), Kirchenschiff,
Blick nach Westen, rekonstruktive Neufassung nach bauzeitlichem
Befund mit dem typischen intensiven Griin in den Ricklagen der
Gurtbdgen.
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Abb. 6: Wallfahrtskirche in der Wies, Lkr. Steingaden, Kirchenschiff, Umgang, restaurierter Zustand der Gurtbdgen mit dem

intensiven, teilweise originalen Griin der Riicklagen

Aneinanderreihung der von den Briidern Zimmermann reali-
sierten Bauten ein farblicher Kanon ausmachen, der sich be-
sonders in der Akzentuierung bestimmter Architekturglieder
durch ein klares farbintensives Griin vermittelt.** Zusammen
mit dem ,,malachitfarbenen* Grin — entweder aus den Mi-
neralien Malachit, teilweise zusammen mit Azurit oder aus
einem kiinstlich hergestellten Griinpigment gemischt — zah-
len kiihle hellrote bzw. helle rétlich-gelbe Farbtone zu den
wichtigsten und nobelsten Farbakzenten der Raumfassungen
der Zimmermanns?' [Abb. 4, 5, 6]. Eine Gegeniiberstellung
bekannter Farbbefunde von Stuckaturen der Wessobrun-
ner Feichtmayr-Ublher-Gruppe konnte zu der Auffassung
verleiten, dass besonders mit Smalte gemischte hellblaue
Stuckfassungen geschatzt wurden. Kaum eine in jlngerer
Zeit bearbeitete Stuck-Fassung dieser Provenienz kommt
ohne den (gesicherten) Smalte-Befund aus. Inwieweit hier
eine Farb-Kongruenz von Inhalt und Form der Stuckmotive
(Rocaillen, ,,Muschelstoff “3?) angenommen werden kann,
lohnte sich zu ergriinden [Abb. 7, 8, 9].

In Anbetracht derartiger Befunde stellt sich versténdli-
cherweise gleichermaRen die Frage nach der &sthetischen
Bedeutung wie nach der Ikonologie der Farbgebungen und
ob die auf Stuck lediglich applizierte Farbe nicht auch als
»Indikator von Stofflichkeit*3 fungieren kénnte oder Farb-
synonyme fur Material darstellt — ein bislang nur vereinzelt
wahrgenommener Forschungsansatz.’*

Fiihrt man sich die Platzierung von Stuckmarmor- bzw.
Scagliola-Platten in das ornamentale System der Stuckie-
rung des Kreuzganges der Salemer Klosterkirche, Westflii-
gel, vor Augen, scheint es nicht allzu abwegig, die andern-
orts im ornamentalen System an vergleichbarer Position
aufgelegte Farbfassung den Marmorimitaten (oder Pietra
dura- ?) in Salem gleichzustellen. Joseph Anton Feuchtmay-
ers Vertrag vom 24.November 1721 legte fest, die Stucka-
turen ,,... mit dem glanz seiner new erlehreten Kunst...*
auszustatten.’> Und bedenkt man die vergleichsweise zeit-
aufwendige und kostenintensive Herstellung polierten
Stuckmarmors bzw. von Scagliola — freilich immer noch
ungleich gunstiger als Anschaffung, Transport und Verar-
beitung edler Marmore und Steine — ist die sublimierende
Farbabstraktion schmiickenden Materials als kiinstlerisches
Gestaltungsmittel eigentlich ein konsequenter Losungsan-
satz.

Die vorangegangenen Ausfilhrungen verstehen sich als
Grundlage und Motivation fiir einen &duBerst riicksichts-
und verstidndnisvollen Umgang mit Stuckoberflaichen und
deren Farb- bzw. Metallfassung. Auch ohne weitreichende
Erorterung der Befundsicherung als Methode sei hier noch
einmal verdeutlicht, dass eine Untersuchung und Dokumen-
tation historischer Stuckfarbigkeiten nicht nur den blof3en
Nachweis physischer Existenz schlechthin erbringen soll-
te, sondern gleichermal3en deren optische wie substantielle
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Abb. 7: Stinching, Lkr. Regensburg, Schloss, von Francois Cuvil-
lies 1758—1762 umgebaut, Festsaal, Kaminrisalit, Ignaz Giinther,
Originalfassung ausgemischt mit Smalte und geringen Anteilen
von Lapislazuli von Augustin Demel, Neufassung nach bauzeit-
lichem Befund, 1982

Abb. 8: Rott a. Inn, Lkr. Wasserburg, ehem. Benediktinerkloster-
kirche St. Marinus und Anianus, Johann Michael Fischer 1763
Langhaus, Neufassung nach bauzeitlichem Befund, 2002

Erfassung beinhalten muss, damit der hdufig vielschichtige
Fassungsaufbau in seiner chronologischen Relevanz sowie
das Schema der Farbverteilung innerhalb des Dekorations-
systems stimmig darstellbar werden.*¢ Erfahrungsgemaf ist

diese Umsicht und prazise manuelle Bearbeitung erfordern-
de Untersuchung fehlerbehaftet und wird mit zunehmender
Anzahl der historischen Fassungen komplexer und sozusa-
gen storanfalliger. In der mangelhaften Vorbereitung und
Strukturierung, insbesondere jedoch in der ungenauen und
Einzelphdnomene nicht beachtenden Durchfiihrung dieser
restauratorischen Untersuchungsarbeit sind eine Reihe von
Fehlerquellen verborgen, die sich fiir eine denkmalpflegeri-
sche Konzeptfindung als nicht zielfiihrend und fiir die kunst-
technologische Forschung als nicht geniigend aussagekréftig
oder gar irrefiihrend herausstellen kénnen.

Mit unzureichenden Informationen lber die substantielle
Beschaffenheit des Farbtrdgers Stuck und dessen Technik,
gepaart mit manchmal illustren, dem subjektiven Sprach-
gebrauch entlehnten Farbbeschreibungen,®” sind nicht in
winschenswertem Umfang zweckdienliche Vorstellungen
iiber gestalterische Intentionen von ornamentalen wie figiir-
lichen Stuckaturen zu entwickeln.*® Davon betroffen sind
zunéchst auch unfarbige, auf Materialsichtigkeit konzipierte
Stucke des 17. und frithen 18. Jahrhunderts, deren von der
individuellen Bearbeitungsweise des Stuckators gepragte
Oberflichen eben nicht durch eine Farbschicht, sondern aus-
schliellich von der Materialwirkung des Mértelstucks und
von den unmittelbar erkennbaren Werkspuren lebten. Ein-
mal verloren, ist diese Synthese von Material und Verarbei-
tung selten reproduzierbar. Im Unterschied zu kalkreichen,

~

Abb. 9: Smalte, Aufnahme im Durchlichtmikroskop,
(Vergrofserung 100x)

oft sogar geglatteten weillich-hellen Wandfléchen trocknete
der sandversetzte Stuckmdrtel teilweise etwas dunkler auf,
was im Einzelfall nachweislich mit Hilfe dinner Kalklasu-
ren ausgeglichen wurde.?® Dahinter steht immer die Frage,
ob die sehr helle Gesamtwirkung einheitlich, gleichsam mo-
nolithisch (z. B. wie weier Marmor ?) konzipiert war oder
ob Stuckaturen und Architektur durch ein geringes Hell-
Dunkel-Gefille kontrastierend zueinander stehen sollten.*
Dazu sei vermerkt, dass die Interpretation sehr heller ma-
terialsichtiger Oberflichen oder Weiflfassungen sich mitun-
ter schwierig gestaltet, weil zwischen kalkreicher Oberfldche
und Kalklasur oder zwischen der verschmutzten Eigenfar-
be einer weillen bzw. weilllichen Kalkfassung und einer
schwach pigmentierten hellgrauen Schicht manchmal auch
Querschliffe und Analysen keine weiterfiihrende Antwort
geben konnen.*' Streng genommen ist in dieser Kategorie
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Abb. 10: Ottobeuren, Lkr. Memmingen, Benediktinerkloster,
Deckenstuck im Museumstrakt, Originalfassung

mit einer Vielzahl von Fehlentscheidungen zu rechnen, so
dass jene in einer modernen Ausfiihrung umgesetzten Inter-
pretationen maximal als N&herungsversuch an die urspriing-
lichen Intentionen verstanden werden kénnen.

Kompliziert und nicht wesentlich anders ist die Arbeit mit
Farbfassungen, wenn diese nicht sichtbar alternd belassen,
sondern aufgrund verschiedenster Uberarbeitungen und ver-
lustreicher Beschadigungen bis hin zu weitgehender Elimi-
nierung nur noch ausgedunnt oder in der fragmentarischen
Form weniger Farbinseln greifbar sind. \on wesentlicher
Bedeutung, ja unumgénglich ist deshalb die substantielle
Identifizierung der jeweiligen Farbmittel,** denn die Verba-
lisierung der Farbtdne allein reicht genau genommen nicht
aus.” Da jedoch die eigentliche Aussage und Wirkung einer
artifiziellen Farbschicht immer auch von der Auftragsweise
und Schichtdicke abhéngt sowie das additive Resultat von
Pigment und Bindemittel auf einem bestimmten Farbgrund
ist — hier formgebender Stuck sowie bestimmte Riicklagen
und Grundfldchen als Farbtriger — dient nur eine Beschrei-
bung aller am Zustandekommen der Farbwirkung beteiligten
Faktoren dem Ubergreifenden Verstandnis der komplexen
Zusammenhinge [Abb. 10, 11].

Das gilt auch fur metallische Applikationen wie Gold,
Silber, Kupfer usw., weil die farbliche Beschaffenheit
wie auch der Dunkelwert des Untergrundes durch die ex-
trem diinnen Metallfolien hindurchwirken. Abgesehen von
durchgefarbten Stuckaturen* ist Kalk wohl das meist ver-
breitete Bindemittel fur farbige Stuckfassungen,** wéhrend
temperaartig gebundene, meist ,,naturalistische* Fassungen
figiirlicher Stuckdetails in der Minderzahl sind und dann
eher im System ,,metallisierter* Stuckaturen (Gold-, Silber-,
Zwischgold-, Kupfer-, Messing-/Schlagmetall-Auflagen)
als addquate Akzente fungieren*® [Abb. 12]. In diesem Zu-
sammenhang sollte allerdings berticksichtigt werden, dass

Abb. 11: Pommersfelden, Lkr. Bamberg, Schloss Weifsenstein,
Treppenhaus, wahrend Restaurierung, rechte Seite
Originalfassung, freigelegt und gereinigt

die vielféltigen, immer anders erscheinenden Gold-Silber-
Legierungen, einmal abgesehen von unterschiedlichen Farb-
nuancen reinen Goldes, die urspriingliche Farbdefinition
dieser Edelmetallapplikationen auf Stuck erschweren. Auch
fur Kupfer sind rétlichere und kihlere Varietaten auf dem
Markt — vermutlich waren sie es in den hier angesprochenen
Jahrhunderten auch schon.*’

Vergleichbar sind die Probleme bei Schlagmetall (Mes-
sing, variierende Legierung aus Kupfer und Zinn*) und
nicht zuletzt bei Zwischgold, dessen Aussehen weitgehend
von der Schichtdicke der aufliegenden Goldschicht ab-
héangt.* Die Erscheinungsweise von reinem Gold verandert
sich nur mit der Alterung der goldtragenden Untergriinde;
doch das fast immer verwendete, mit Silber legierte Gold
ist je nach Silberanteil von mehr oder weniger auffélligen
Verénderungsprozessen gepragt. Sofern die originale Me-
tallauflage im natiirlich gealterten, also nicht {iberarbeiteten
Zustand verfugbar ist, brachte selbst die genaueste Analyse
keine absolute Sicherheit fur die Festlegung der urspriingli-
chen Farbwirkung einer Metallauflage. Alle Metallauflagen
auBer Gold verdndern sich; sie bilden Metallsalze und gehen
mehr oder minder schnell in einen mineralischen Zustand
iiber, auch wenn sie durch Uberfassungen beispielsweise mit
Kalk oder mit Leimfarben geschiitzt scheinen. Das macht
eine prazise Vorstellung vom origindren Erscheinungsbild
unedler Metallauflagen nahezu unmdglich. Im Rahmen
konservatorisch-restauratorischer Arbeit sollten Reparatu-
ren und Retuschen folgerichtig den gegebenen Bestand be-
rlicksichtigen;*® dagegen kann rekonstruktive Erneuerung
letztlich kaum anders als nach dem Prinzip der Plausibilitét
vorgehen®' [Abb. 13].

Doch zuriick zur pigmentierten Farbschicht, deren sub-
stantielle Darstellung und Identifizierung sich nicht minder
komplex gestalten kann und schlieBlich mehr als ande-
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Abb. 12: Ottobeuren, Lkr. Memmingen, Benediktinerkloster, sog.
Vogelzimmer, Ausschnitt, Vogel mit originaler Temperabemalung

re Kategorien von individueller Wahrnehmung geprégt
ist. Vor dem Hintergrund restauratorischer sowie konser-
vierungswissenschaftlicher Uberlegungen sind Laborana-
lysen unumgénglich und technologisch-kunstwissenschaft-
liche Beschreibungen sind ohne konkrete Definition der
Materialien ebenso wenig vorstellbar. Die kritische Wahr-
nehmung muss auf ,,dem schmalen Grat zwischen Gese-
henem und Gewuf3tem* vor allem auf folgende strukturell,
physikalisch und/oder chemisch unterscheidbare Merkmale
reagieren:>?

— Faktur und Farbe des Trigers, optisch identische Farbqua-
litdten veréndern ihre Erscheinungsweise in Abhéngigkeit
vom Farbtrager,

— Textur des Farbauftrags, Auftragsweise,

— Schichtdicken der Farbschichten,

— Morphologie der Farbmittel, Pigmentkorngrofen,

— Zusammensetzung der Farbmittel (z. B. bleiwei3haltig),

— Farbe und Art des Bindemittels, Bindemittelzuséatze,

— Pigment und Bindemittel, Verhéltnis zum Licht: Reflexi-
on, Absorption,

— Patina,

— Verschmutzung,

— Reste von Ubermalungen, Tiinchen und Putzen,

— Verfarbungen durch Fremd-Bindemitteleintrag,

— Verdnderungen durch LichteinfluB,

— Chemisch bedingte Farbverdnderungen,

— Technischer Zustand des Gesamtbestandes an Fassungen
und Schichten: Farbbindung, Kohasion/Adhdsion.*

Wéhrend die technischen Parameter weitgehend objektiv
und systematisch abgearbeitet werden kénnen, unterliegt
die subjektive Farbwahrnehmung sinnlichen und somit
auch wahrnehmungspsychologisch beeinflussten Betrach-
tungsweisen.>* Schon die intuitive Charakterisierung der
Farbtemperaturen ,.kihl“ und ,,warm* kann subjektiv unter-

Abb. 13: Ottobeuren, Lkr. Memmingen, Benediktinerkloster, Putto,
urspriinglich mit Messing (sog. Schlagmetall) auf gelbem
Unterlegton gefasst, weitgehende Verschwérzung der

originalen Metallauflage, Fehlstellen gelb retuschiert

Abb. 14: Ottobeuren, Lkr. Memmingen, Basilika St. Alexander und
St. Theodor, Johann Michael Fischer 1766, Nepomuk-Kapelle,
bauzeitlicher Farbbefund mit Smalte und grauen Farbreparaturen
der 60er Jahre

schiedlich ausfallen und im weiteren Umgang mit Befunden
zu Irritationen fiihren. Subjektive Urteile Uber Farben gelten
deshalb immer als relativ. Sie sind gesteuert von Vorlieben
und Abneigungen, auch folgt die Bewertung von Farbig-
keit einem geschichtlich unterworfenen Wandel der Sehge-
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wohnheiten.>> Mdglicherweise ist der &sthetische Interpre-
tationsspielraum, den die winzigen, die kleineren aber auch
die groBflachigen Farbbefunde zulassen,*® der eigentliche
Grund fiir die Zurtickhaltung und das teilweise begriindete
Misstrauen der Kunstwissenschaft gegeniiber intuitiv vorge-
tragenen Farbbefunden.

Schon langer weil man um die Farbe als unverzichtbarer
Bestandteil nicht nur von Architektur schlechthin, sondern
insbesondere von stuckierten Rdumen. Das Problem lag vor
Jahrzehnten vor allem in den fehlenden bzw. nicht immer
Vertrauen erweckenden Befunden, deren ,,zuverlassige Er-
hebung™ B. Rupprecht 1978 programmatisch einforderte.*’
Léngst ist die Untersuchungsmethodik systematisiert. In
den letzten Jahren kam es sowohl auf der restauratorischen
als auch auf der naturwissenschaftlichen Ebene zu einer
Qualifikation der Befundsicherung; die Zahl weitgehend
gesicherter Fassungsbefunde von Stuckaturen ist beachtlich,
was ansatzweise schon fiir Osterreich oder fiir Graubiinden
zusammenfassende Wertungen zulie.5® Vielleicht auch aus
diesem Grunde ist die Frage nach der Bedeutung von ,,Far-
be am Bau* im Allgemeinen und nach dem Sinngehalt von
Farbfassungen in stuckierten Rdumen im Besonderen pra-
gnanter gestellt worden. Der vorliegende Beitrag will dieses
Desiderat nicht aufarbeiten. Vielmehr sollte vor dem Hinter-
grund der Bedeutungsproblematik von Farbe noch einmal
der Anspruch an eine erschopfende Auseinandersetzung
und Dokumentation der kiinstlerischen Farbphdnomene in
historischer Architektur formuliert werden. Die historische
Entwicklung der Restaurierung und Denkmalpflege wird
zeitgeschichtlich geprégt durch eine sich verdndernde Wahr-
nehmung des Phdnomens ,,Architektur und Farbe“, da die
Kunstwerke, schreibt S.Roettgen, ,,losgeldst von den Be-
dingungen ihrer Entstehung, physisch immer der Gegenwart
angehoren.* Damit seien sie von der Wahrnehmung derjeni-
gen abhéngig, denen sie anvertraut oder ausgesetzt sind. >

Vor dem Hintergrund des in jlingerer Zeit enorm erwei-
terten Spektrums kunsttechnischer Erkenntnisse sei exem-
plarisch auf einige Schwierigkeiten hingewiesen, sei aber
auch auf Mittel und Wege aufmerksam gemacht, &sthetische
und kunsttechnische Glaubwirdigkeit bei rekonstruktiven
Neufassungen an Stuckaturen zu erlangen — wobei sich die
»Neufassung*“ heute nur als eine von mehreren instrumenta-
len Optionen verstehen kann, historischen Bestand zu kon-
servieren und zu présentieren.

Beispielsweise duBlert sich Toni Roth 1934 in einer Ab-
handlung zur Restaurierung schwiébischer Barock- und
Rokokokirchen Uber die groflen Schwierigkeiten, die fur
den Konservator darin l&gen, eine kiinstlerische Einheit zu
gestalten: ,,Das Gebiet der Originalténung birgt ndmlich
schwierige Probleme. Wir missen Bedenken, dafl wir mit
unseren heutigen Konservierungsverfahren trotz groRter
\orsicht die urspriingliche pastellartige Frische eines Fres-
kos, die Originalmarmorierung an einem Altar, oder die Ori-
ginalstuckténung an einer Wand oder die kdstliche Fassung
einer Figur nicht mehr erreichen kdnnen. ..., so besteht die
kiinstlerische Leistung nicht nur in sauberer und handwerk-
lich guter Arbeit, sondern in harmonischer Einstimmung
dieser Fehlstellen in das ganze...“%

Zur Innenrestaurierung der Klosterkirche Ottobeuren von
Johann Michael Fischer (Fertigstellung 1764) fithrt Walter

Abb. 15: Siinching, Lkr. Regensburg, Schloss, von Francois
Cuvillies 1758—1762 umgebaut, Festsaal, Stuck nach Entwurf
Francois Cuvilliés von F. X. Feichtmayr, Deckenbild Matth&us
Giinther, Stuckfassung nach bauzeitlichem Befund mit Smalte
rekonstruiert, 1982

Abb. 16: Siinching, Lkr. Regensburg, Schloss, von Francois
Cuvilliés 1758—1762 umgebaut, Festsaal, Stuckdetail mit alter
Leimfarbenfassung (grau) und dem gelblich-griinen Zustand nach
Abnahme der grauen Leimfarbe, bewirkte zunachst die irrtlim-
lich () Interpretation der urspriinglichen Fassung als helles
Grin; im Umfeld die Neufassung

Bertram aus: ,,Die denkmalpflegerische Inneninstandset-
zung der Basilika (1962—64) muBlite das Ziel haben, den
noch vorhandenen originalen farbigen Zustand samt Ober-
flichenbehandlung voll zu erhalten, zu regenerieren und
wieder zum Klingen zu bringen. ... Bei der Regenerierung
der Weildtiinchungen wurde besonders darauf geachtet,
daf3 sie nur, wo nétig, in retuschierender Weise mit diinner
Kalkmilch tibergangen wurden, um den lebendigen Charak-
ter zu erhalten und den Zusammenhang mit den gealterten
Stuckténungen, Stuckvergoldungen und Brokatmalereien zu
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Lichtmikroskopie, Nasschemie,
FT-IR-Mikrospekirometrie,
Rasterelektronenmikroskopie mit
energiedispersiver Spektralanalyse

Lichtmikroskopie, Nasschemie,
FT-IR-Mikrospektrometrie,
Rasterelekironenmikroskopie mit
energiedispersiver Spekiralanalyse

Abb. 17: Freising, Lkr. Miinchen, Dom St. Maria und St. Korbinian, Cosmas Damian und Egid Quirin Asam 1724,
Befundsicherung am gemalten ,, stucco finto “ sowie an der Stuckfassung,; Befundprotokolle.

wahren. ... Nach dem Entstauben und Reinigen des Stuckes
wurden die angegriffenen Lasuren sorgféltig in Kalkfarben
eingestimmt.®’ Der ornamentale Stuck ist fast durchweg in
einem Grau getont, das sehr bewul3t oben in den Weiten der
Gewdlbezone ins Helle, in den unteren Partien, z. B. an Ka-
pitellen, Apostelkreuzen und dergleichen in ein dunkleres
Graublau getrieben ist. ... Dieses beherrschende, mannigfach
variierte Grau sitzt komplementér kiihl auf den warmstichi-
gen WeiBflachen. ... Alle Uberholungen der Fassungen am
Stuck erfolgten in Kalktechnik, nur in besonderen Féllen
wurde Kaseinfarbe angewendet.* ¢

Gegeniiber diesen bemerkenswerten AuRerungen sieht der
konkrete Befund jedoch anders aus: Die urspriingliche Farb-
fassung der Stuckaturen von Johann Michael Il Feichtmayr
(1760) war keine ,,Grautdnung™, sondern ein mit Smalte ge-
mischter hellblauer Farbton, der hier einmal mehr die Be-
deutung dieses Farbmittels fiir die gesamtbildhafte Asthetik
von Rokokordumen sowie die Préferenz dieses Materials fur
eine Gruppe der Wessobrunner Stuckatoren dokumentiert.
Eine aus Griinden statischer Ertiichtigung aktuell vorgenom-
mene Teileinrlstung der Klosterkirche ermdglichte die Veri-
fizierung dieser Befunde.®* Demnach ist das ,,dunklere Grau-
blau der unteren Partien* ebenfalls mit Smalte, im Vergleich

zum deutlich helleren Blau der oberen Zone in Gewdlbenéhe
aber offensichtlich kompakter ausgemischt.

Die beabsichtigte stufenweise Aufhellung der Stuckfas-
sung zum Gewdlbe hin war bereits in den sechziger Jahren
wahrgenommen worden. Allerdings l&sst sich nicht Uberse-
hen, dass die eigentliche Farbqualitdt und deren Bedeutung
unerkannt sowie der farbperspektivische Effekt einer mit zu-
nehmender Hohe aufgehellten Stuckfassung unerklart blieb.
In diesem Umstand liegt moglicherweise begriindet, dass
die Reparatur, die Einstimmung der Fehlstellen nach griind-
licher Reinigung der originalen hellblauen Smaltefassung
mit grauer Kalklasur erfolgte [Abb. 14]. Staub und starke
Verschmutzung der bauzeitlichen Fassungsoberflache haben
die Konkretisierung der originalen Qualitat mutmaBlich be-
hindert, so dass — wie in anderen Féllen auch (z. B. Freising,
Dom) — der einstimmenden Kalkfarbe die Wahrnehmung des
gealterten Zustands zugrunde lag. Realisiert wurde also kein
durch Analysen bestétigtes Konzept, das die kiinstlerischen
Intentionen der Entstehungszeit mit beriicksichtigte. Ob hier
eine bewusste, vom Original differenzierte ,,Neutral-Retu-
sche* angenommen werden darf, bleibt fraglich.

Bemerkenswerterweise bezieht sich U. Spindler-Niros auf
einen vermutlich von ihr wahrgenommenen oder der Be-
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Abb. 18: Freising, Dom St. Maria und St. Korbinian,
Querschliff der bauzeitlichen hellroten Stuckfassung

schreibung W. Bertrams entnommenen Zustand, wenn sie
noch 1981 schreibt: ,, Auch in Ottobeuren ist der Helligkeits-
unterschied von Grau und Gold keine optische Tauschung,
hervorgerufen durch die Lichtfiihrung, sondern bewuf3te
Steigerung einer natiirlich erfolgenden Erscheinung.*®
Unkritisch wird auch die Stuckfassung in der ehem. Klo-
sterkirche Rott am Inn interpretiert: ,,... ist die farbige Fas-
sung des Stucks in der spéteren Zeit des 18.Jahrhunderts
wie hier in Ottobeuren und ja auch in Rott vergleichsweise
hart und dunkel von der Wand abgesetzt.“% Die Smalte-
Befunde der Stuckfassung im Rahmen der letzten Restau-
rierung des Kirchenraumes der ehem. Klosterkirche in Rott
am Inn verweisen auf eine véllig andere Intention — C. Baur
spricht in diesem Zusammenhang von der Verwendung
»lichthaften Materials“.%¢ Ein Vergleich mit Ottobeuren,
Vierzehnheiligen und nicht zuletzt mit den Stuckaturen des
Festsaals in Schloss Siinching liegt auf der Hand [Abb. 15,
16]. R.Schmid stellt zu Siinching fest: ,,Cuvilliés hat hier
den gesamten Stuck, alle Figuren, Ornamente und Profi-
le in Smalte fassen lassen. Damit wird die von ihm in der
Wandgestaltung vorgegebene Affinitiit zum Licht aufs Au-
Rerste gesteigert. Es gibt kaum Schatten, kaum gerichtetes
Licht, nur Helligkeit. Wenn Farbigkeit an Stofflichkeit, an
die Dinge gebunden ist, wie oben erldutert, dann I&sst eine
helle, zarte Farbigkeit, das kilhle, glitzernde Blau, die Dinge
leicht, schwerelos, zerbrechlich, diinn, hier fast kulissenar-
tig erscheinen. SchlieBlich war fur dieses Erscheinungsbild
eine Kalkfassung unerldsslich.”¢” Nur in der Bindung mit
Kalk erreicht Smalte diese wirkungsvolle Transparenz und
farbiges Licht reflektierende Eigenschaft.®® Die in Slinching,
spater in Vierzehnheiligen gemachten Erfahrungen konnten
in den letzten Jahrzehnten als Grundsatz auf vergleichba-
re Projekte Ubertragen werden. Zweifellos sichert nur der
Einsatz von Kalk und die Verwendung von Pigmenten, die
den nachgewiesenen historischen Farbmitteln weitgehend
entsprechen, eine authentische, oder besser: plausible, den
asthetischen Intentionen gemaRe Farbwirkung. Damit ist
fur die Erscheinungsweise des Gesamtbildwerks zugleich
ein hoher Integrationsgrad der modernen Ergénzungen er-
reichbar. Anwendung und Bestatigung fand dieses Prinzip
beispielsweise auch im Zusammenhang der 2006 weitge-

Abb. 19: Freising, Dom St. Maria und St. Korbinian,
Pigmentverteilung des Hdmatits in der Kalkmatrix (Vergr. 50x)

hend abgeschlossenen Innenrestaurierung des Freisinger
Doms. Cosmas Damian und Agid Quirin Asam gestalteten
zwischen 1723 und 1724 die gesamte Raumschale der Kir-
che neu. Ein kiihles, wenig blaustichiges Hellrot wurde zum
bestimmenden Farbton der plastischen Stuckdekoration,
der unter Berlicksichtigung der verschiedenen ,,Bildebenen
farblich mit dem ,,stucco finto* der Gewdlbeausmalung kor-
respondiert.® Die im Rahmen der Befundsicherung analy-
sierte Pigmentierung der Stuckfassung lief? sich eindeutig
als zu Pigment aufbereitetes Hamatit darstellen [Abb. 17,
18, 19]. Allein die sorgfiltige Umsetzung der vom Origi-
nal vorgegebenen substantiellen und strukturellen Kriterien
sicherte letzendlich den Gesamtzusammenhang, vor allem
aber im Kontext der fiktiven Stuckmalerei ein nachvollzieh-
bares und in hohem MaRe integratives Ergebnis in diesem
Gesamtkunstwerk der Asam-Briider.”

Schwerpunkt dieser Ausfiihrungen ist also weniger der
wiederholte Hinweis auf den Zusammenhang zwischen Ar-
chitektur und Farbe, zwischen Stuckdekoration und deren
Farbfassung als solcher, sondern vielmehr die Formulierung
des berechtigten Anspruchs auf systematische Forschung
und insbesondere auf die dem Kunstwerk geméRe Stimmig-
keit der Valeurs. So ist im kiinstlerischen Entstehungspro-
zeR jedes Bauwerks die Farbgebung kein Zufall, sondern
inhdrenter Bestandteil seiner Aussage und Wahrnehmbar-
keit.
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SchloB Schonach, der Wieskirche (1749-54), teilweise der
ehem. Benediktinerklosterkirche DiefRen, von HI. Kreuz Lands-
berg/Lech oder des Festsaals im Schaetzlerpalais in Augsburg
oder die Abtskapelle St. Nikolaus im ehemaligen Kloster Seeon.
EuLEr-RoLLE, Farbe, 2010; EuLEr-RoLLE, Raumfassung, 1991;
Scumip, Moderner Barock, 2007, S. 142—-144.

Vgl. u.a. SaHLER, Leuchtendes Rokoko, 2008; WErs, Schaetzler-
palais Augsburg, 2006.

RupprECHT, Architektur und Farbe, 1978, S. 2: Einforderung ge-
sicherter Befunderkenntnisse; Anm. 1: ,,Entsprechende Sachfra-
gen und Probleme der Denkmalpflege, aber auch Mdoglichkeiten
einer die Farbe beriicksichtigenden Architekturinterpretation wa-
ren Inhalt der vom Verfasser geleiteten Sektion ,Architektur und
Farbe’ des XVI. Deutschen Kunsthistorikertages in Diisseldorf
am 4. Oktober 1978. Die Ausfiihrungen wollen zu einer Vertie-
fung und Ergénzung der dort berlihrten Punkte beitragen*.

Ein aktuelles Beispiel ist die vorletzte Restaurierung der Stuck-
fassung der Klosterkirche Schéftlarn, deren Rotfassung auf ei-
nem Irrtum beruhte und zur Eliminierung der gesamten Stuck-
vergoldung flhrte.

SpinDLER-NIROS, Farbigkeit, 1981.

SchiessL, Rokokofassung, 1979; ausfiihrlich SPEckHARDT, ,,Pinxit
et monochromata ex albo*, 2009.

Horer, Studien, 1987.

STopFEL, Rezension, 1989, S. 119. Eine ,,gewisse Annéherung an
Schreinerarbeiten® vermutet J. Julier bei Stuckaturen im Griinen
Saal des Klosters Amorbach, in: JuLier, Dittmann, 1984, S. 358.
Horer, Ikonologie,1995.

Horer, Ikonologie, 1995, S.98.

Horer, Tkonologie, 1995, S.98; Ulrich Knapp erwéhnt beziglich
Ausfiihrung und Farbgebung der Altére in der Schlosskapelle
Mainau den Streit zwischen Bagnato und Feuchtmayer: ,,Uber
die von Joseph Anton Feuchtmayer geschaffenen Altaraufbau-
ten,...war es zu einem erbitterten Streit zwischen ihm und dem
bauleitenden Architekten, Johann Kaspar Bagnato, gekommen.
Bagnato beméngelte an den Seitenaltéren, daf sie zu niedrig
geraten seien. Am Hochaltar und den Seitenaltdren kritisierte
er zudem, daR Feuchtmayer diese nicht in den richtigen Farben
marmoriert hatte. Der Streit endete damit, dal Feuchtmayer die
Aufbauten der Seitenaltére vollstdndig erneuern und den Hochal-
tar neu marmorieren mufRte. ... Der Architekt beméngelt, daR die
hellblauen Teile mit mehr Dunkelblau hétten gemacht werden
sollen.”, in: Knapp, J.A. Feuchtmayer, 1996, S.110/111; siche
dazu auch Hortz, Skizzenbuch, 1981, Teil 1.

Fur das Projekt der Meersburger SchloRRkapelle existiert von
Feuchtmayer ein farbig angelegter Entwurf der Ostwand, dessen
Farbkonzept so aber nicht zur Ausfiihrung kam, s. Knarp, J.A.
Feuchtmayer, 1996, S. 124.

Knarp, J.A. Feuchtmayer, 1996, S. 118/119: ,,Die gesamte Dek-
kenflache der Kapelle bis zum Ansatz der Voute wurde von G6z
ausgemalt. Der Betrachter blickt auf die Unterseite einer illu-
sionistischen Balustrade, die einen rechteckigen Luftraum um-
schlieft. Dahinter erkennen wir eine uber drei weitere Stockwer-
ke sich nach oben fortsetzende Architektur. Die Architektur ist
in hellen Grauttnen gehalten. Konsolen, aufgelegte Bander und
Kassetten sind dunkel abgesetzt. Die Konsolen der Balustrade
nehmen unmittelbar auf die Pilaster der Raumarchitektur Bezug.
Die nach den Farbangaben von Goz geschaffene Stuckmarmor-
verkleidung besteht aus einem hellgrau marmorierten Stuckmar-
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mor fur die Pilaster und einem dunkelroten fiir die aufgelegten
Kassettenfelder. Derselbe Farbkanon pragt nun auch den Altar.
Deutlich wird, dass die farbliche Fassung der Stuckmarmorpila-
ster unmittelbar auf die illusionistisch gemalte Architektur von
G0z abgestimmt ist. Auf ausdriickliche Farbvorstellungen Hil-
debrandts oder im Baureglement Augusts des Starken von 1720
macht M. Koller aufmerksam, in: KoLLEr, Von Farbe und Farbe,
1980, S. 95.
16 DieTrICH, Kirchenausstattungen, 1998, S. 183; ,,Die Ubernahme
einer solchen kiinstlerischen Oberleitung scheint typisch flr eine
Zeit, in der sich der Kiinstler, der Wiirde seines Berufes zuneh-
mend bewuft werdend, aus den ziinftischen Bedingungen des
Handwerks emanzipierte...*.
Dazu auch StaLLa, Matthdus Giinther, 1988, S. 142: ,,Von we-
sentlicher Bedeutung fur das Verhdltnis von Architektur und
Bild ist schlieRlich auch die Wirkung von Farbe. Gerade in den
von Gunther freskierten Rdumen féllt eine fein nuancierte und
deutlich aufeinander abgestimmte Gesamtraumfarbigkeit auf,
wo die Gelb-, Rosa-, Ocker- und Griintone der Deckenbilder an
Stuck und Architekturgliedern, die Goldbrokatierung der Schein-
architekturen an den Arkadenbdgen der Realarchitektur (z. B.
in Neustift) wiederzufinden sind. Darf eine — im einzelnen zu

3

priifende und durch die Denkmalpflege hoffentlich gesicherte —
authentische Innenraumfarbigkeit angenommen werden, wére
damit ein weiterer Beleg fur die direkte Zusammenarbeit aller
am Bau beteiligten Kiinstler erbracht, wie sie oben zumindest
fur M. Gunther und J. und F. X. Schmuzer nachgewiesen werden
konnte.*

In diesem Entwurf deutlich erkennbar sind insbesondere die

grofRen Muschelmotive aus der Tiefe heraus zum Hellen fuhrend

farbig angelegt, was in die Ausfihrungsweise der Stuckfassung
iibernommen wurde — hier mit einem aquarellartig verlaufenden
brillanten helleren Griinton. Allerdings verdnderte sich vor allem
das Griin des sichtlich verbraunten Entwurfs, sodass ein direkter

Vergleich erschwert ist; fiir das Griin des Entwurfs liegt keine

Analyse vor, das Griin der Stuckfassung ist kinstlich hergestell-

tes Kupferkarbonat, s.d. PurscHg, Zur Genese der Raumfarbig-

keit, 1992.

Farbig angelegte Entwiirfe flir die Realisierung von Stuckierun-

gen sind nur in bescheidenem Umfang bekannt bzw. erhalten.

Vermutlich erlangten solche Arbeiten innerhalb des Werkpro-

zesses nicht jene Bedeutung wie Farbskizzen oder Modelli fur

Deckenmalereien. Immerhin finden sich im Wiirzburger Skiz-

zenbuch Balthasar Neumanns prominente Beispiele sogar mit

variierter Farbverteilung. In diesem Zusammenhang von prin-
zipiellem Interesse sind auch die Angaben zu einigen Wandab-
wicklungen in Paul Deckers Stichvorlagen von 1711, wie zum

»Auffzug der schmalen Seite des Spatzier Saals, gegen der

Capelle.”, z.B. ,,...g. Grodeschge roth auf Goldgrund gemahlt,

h. Roth metallisierte GeféaRe die Friichte darinnen und der rauch

von natlrlichen farben gemahlet”, usw., in: DeckEer, Flrstlicher

Baumeister, 1711, Tafel 53.

1% VoLLMER, F.X. Schmuzer, 1979, Quellen zu Leben und Werk S.
127 und S.128 (Nr. 26): ,,... und die Geméhle an denen mittle-
ren Gewdlben und zu beyden Seiten durch den beriihmten Kunst
Mahler Herrn Johann Georg Bergmuller, die Arbeit von Gips
durch Franz Schmuzern von Wessobrunn, die Vergoldung aber
durch diesortigen Mahler, Bernhard Ramies, verfertigt worden.*

20 JuLier, Dittmann, 1984, S. 360. Aus den Archivalien geht auch
hervor, dass Dittmann Uber einige Gehilfen sowie (ber einen
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Farbenreiber verfligte, vgl. dazu KnoeprLi, St. Gallen, 1966, S.
174.

Jann, Stukkaturen, 1990, S.318; Archivalien der evang.-luth.
Pfarrkirche Neudrossenfeld (Lkr. Kulmbach) ist fur das Jahr
1754 zu entnehmen, dass ,,dem Hn. Petrozzi noch besonders
accordiret worden...”, nach der Ausmalung der Kirche einige
Stuckaturen ,,mit linden Farben, wie es die Zierde erfordert“, zu
fassen. Dafiir, wie fiir das Ausweil3en des Ubrigen Stucks, was
ihm ohnehin obliege, erhalte er noch ,,12 Gulden fréankisch a part
bezahlet, auch der benéthigte Handlanger von GotteshauRRes we-
gen herbeygeschafft werde. ..., S. 320 ff.

Ehemals Stiftsarchiv Wilhering, in: Jocuer, Johann Georg Ubl-
her, 1988, S. 328.

JOCHER, Johann Georg Ublher, 1988, S. 337.

EuLer-RoLLE, Begriff des ,,Gesamtkunstwerks*, 1993, S. 365—
374.

Horer, Ikonologie, 1995, S. 99.

Das heift, am gesellschaftlichen Status des Bauherrn und/oder
an der geplanten Funktion des Geb&udes orientiert.

Horer, TIkonologie, 1995, S.100.

Horer, Ikonologie, 1995, S.102.

Horer, TIkonologie, 1995, S.105.

Gesicherte Befunde der letzten 20 Jahre in Bayern: Berg a. Laim,
Miinchen, 2007; Klosterkirche Andechs, 2005; Frauenkirche,
Gilinzburg, 2002; Maria Briinnlein in Wemding, 2003; Prien,
kath. Pfarrkirche, 1987/88, Wieskirche, 1990 und Steinhausen,
Baden-Wiirttemberg, 1973.

PurscHE/WALTER, Denkmalpflegerische Uberlegungen, 2008, S.
62.

S. dazu BAUER, Rocaille, 1962 und vor allem R. Scumip, Stuck-
fassungen, 2010.

R. Scumip, Licht und Farbe, 1980, S.251.

Vgl. RaFr, Sprache der Materialien, 1994; s. FEUCHTMULLER, Far-
be in Rdumen, 1980, S.247-250: ,,Daraus entsteht eine Identitét
zwischen Architektur und Farbe, die bisweilen die Qualitét einer
Identifikation durch Farbe annimmt.*; auch R. Scumip, Stuckfas-
sungen, 2010, S.42, beschreibt ,, ... Stuckfarbigkeit als Medium
der stofflichen Imitation...”.

Gemeint ist hierbei polierter Stuckmarmor oder/und Scagliola,
siehe Knapp, Joseph Anton Feuchtmayer, 1996, S. 44 ff.: , Bei
Berlicksichtigung aller Fakten ergibt sich aber, daB es sich bei
der neu erlernten Kunst allein um die Techniken der Scagliola-
Arbeiten und der polierten Stuckplastiken handeln kann.*
Freilich wird es fallweise unumgéglich sein, Schwerpunkte zu
definieren. Hierzu auch Scwiesst, Materielle Befundsicherung,
1986; HammMmER, Sinn und Methodik, 1988; PurscHe, Befundpro-
tokoll, 1992; PETZET/MADER, Praktische Denkmalpflege, 1993;
HammMER, Befundsicherung, 2000.

So z.B. inspiriert von der farblichen Erscheinungsweise allge-
mein bekannter Materialien oder farbentypischer Objekte: Lehm-
gelb, Erbsgrun, Saftgriin, Taubengrau, Rehbraun, Eisiggrin,
Ziegelrot, Lachs usw., aber auch an allgemeinen Vorstellungen
von Mineralien oder Pigmenten orientiert wie Malachitgrin,
Ockergelb, Smalteblau, Spangriin (wohl von Griinspan, auch
als Farbmittel nutzbar), was schon die vermutete Pigmentierung
signalisiert und immerhin eine konkrete Farbfamilie anspricht.
Andererseits kénnen Beschreibungen wie ,,was dem farbig
reizvollen Innenraum dieser echten Bauernkirche einen beina-
he ,hofischen’ Glanz verleiht” nur einen emotionalen Eindruck
vermitteln.



Wahrnehmung und Interpretation — Uberlegungen zur Befundsicherung farbiger Stuckfassungen 111

3 Fir aussagefédhige Untersuchungen und Darlegungen ist u. a.

der Beitrag Manfred Kollers uber die Stuckdecken von Schloss

Weinberg bei Kefermarkt in Oberdsterreich ein beredtes Bei-

spiel, s. KoLLER, Stucktechnik in Renaissance, 1991.

Siehe ehem. Klosterkirche St. Quirinus, Tegernsee, Stuck unter

Muitarbeit von Niccolo Perti (?), Befundsicherung und Dokumen-

tation der Musterachse (Fa. Wiegerling), Bayerisches Landesamt

fiir Denkmalpflege.

40 In der Praxis stellt sich das Problem dahingehend, dass entwe-
der alles weil} gekalkt oder eine Nuancierung mit Farbmitteln
erreicht wird, was in keinem Fall in die N&he der urspriinglichen
Erscheinungsweise gerat. Gemessen an der Befundlage kénnen
flir den Fall einer Instandsetzung auf diesem Wege keine uber-
zeugenden Ldsungen entstehen, weil minutitse Freilegungen
kaum noch gefragt und finanzierbar sind.

41 'Vgl. KnokprLI, Verallgemeinerungen, 1977, S. 279-281.
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Rupprecht spricht von ,,Feststellung der materiellen Substra-
te der Farbigkeit”: RupprEcHT, Architektur und Farbe, 1978, S.
2.

Die Verortung eines wahrgenommenen Farbtons, auch einer
beschédigten Fassungsschicht, in ein legitimiertes Farbsystem
kdnnte moglicherweise eine farbliche Eingrenzung bewirken, ist
aber aufwendig. Unberlicksichtigt blieben strukturelle Kriterien
und alters- bzw. entwicklungsbedingte Phdnomene der Ober-
flache. Auch Farbmessungen sind diesbeziglich nur einge-
schrankt einsetzbar, weil die Einzelph&nomene und Parameter
der gealterten Oberfléche einer Farbschicht eher additiv gemes-
sen werden.

4 KoLLER, Farbstuckdecken, 1988.

4 Ohne und mit Kalkkasein als Bindemittelzusatz.

46 Siehe dazu u.a. PurschrE, Edelmetall, 2005.

47 \V/gl. PurscHg, Edelmetall, 2005.

48
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Nur durch Analyse der Zusammensetzung definierbar.
So genanntes Zwischgold ist ein auf Silberfolie diinn ausgeschla-
genes Gold, also zweischichtig; durch Schwérzung des Silbers

4

o

findet sich kaum noch originales Zwischgold.
% LiEBSTUCKEL, Diplomarbeit, Stuttgart 2006.
5! Eine Restaurierung oder Rekonstruktion kann nur eine plausible
Anndherung an die urspriinglich intendierten Farb- und Material-
effekte erzielen, indem Aufbau und Farbigkeit des Untergrundes
sowie Qualitdt der Metallauflage, Grofle der Metallfolien und
deren Verteilung beim Anschielen weitgehend den originalen
Vorgaben entsprechen; dazu Giess, Alte Kapelle, 2001, S.17-30;
PurschE, Edelmetall, 2005; vgl. JakoBs, Zur Prisentation, 2005,
S. 152-158; PurscHE, Restaurierung historischer Vergoldungen,
2009, S. 30—-41.
Scumip, Wies, 2000/2001; siehe dazu auch KnoeprLi, Verallge-
meinerungen, 1977, S. 268 ff.: Knoepfli fiihrt systematisch die
Probleme der Auseinandersetzung mit Stuckfassungen auf. Vgl.
auch KwokprLi, Stuckauftrag, 1965 sowie KnoeprLi, Farbillusio-
nistische Werkstoffe, 1970.
Im Falle einer Neufassung — sofern denkmalpflegerisch relevant

5

b}

53

— ist der Zustand des Untergrunds, ein héufig aus technischen
Griinden reduzierter Altbestand, von Belang: kohdsive und ad-
hisive Stabilitdt, Saugfahigkeit (hdufig zu saugfahig, die Kalk-
tinchen sintern nicht durch, die Transparenz von Kalklasuren
stellt sich nicht ein, Kalkanstriche konnen deshalb manchmal
Leimfarbenanstrichen gleichen).

5% Dazu Plessner: ,,Empfindung und die mit ihr zusammenhéngen-
den intuitiven Verhaltensweisen des Subjekts: Wahrnehmung,
Vorstellung in Erinnerung und Phantasie lassen sich insofern al-
lerdings mit dem Denken, Urteilen, Erkennen auf eine gemein-
same Skala abtragen, als sie nicht nur in dem wissenschaftlichen
Begreifen der Objekte zusammenwirken missen, sondern auch
jede seelische Verhaltensweise fiir sich genommen wohl als eine
Art der Betrachtung der gegensténdlichen Welt, als eine Hinga-
be an sie aufgefalit werden kann* (PLessNER, Anthropologie der
Sinne, 2003, S. 74 f.). Auch bei Arnheim stehen Intuition und In-
tellekt ,,auf &uRerst komplexe Weise mit der Wahrnehmung und
dem Denken in Beziehung“ (s. ArnuEmM, Neue Beitrédge, Kéln
1991, S. 30ff.).

55 Siehe EuLer-RoLLE, Farbe, 2010; vgl. auch Scumip, Moderner

Barock, 2007.

Bei der Intensitatsbestimmung von Farbténen, die man nur noch

in kleinen Resten und Spuren nachweisen kdnne, helfe der Ana-

logieschluss (KNoeprLi, Stuck-Auftrag, 1965, S.44). Das setzt
allerdings genaue Materialkenntnisse von Kalk und Pigmenten
sowie ausreichendes Erfahrungspotential iiber deren Mischungs-
und Farbungseffekte voraus. Herkémmliche Farbmessungen
wiederum sind nicht weiterfihrend, weil die Phdnomene geal-
terter oder verschmutzter Oberflichen als Parameter nicht in die
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Messungen einflieBen. Moglicherweise steht mit einer program-
matisch weiterentwickelten Version der UV-VIS-Absorptions-
spektroskopie mittelfristig eine interessante Messmethode zur
Verfiigung, sieche dazu Piening, mobile UV-VIS-Absorptions-
spektroskopie, 2007.
57 RupPRECHT, Architektur und Farbe, 1978, S.2.
Etwa durch M. Koller in Osterreich sowie O. Emmenegger und
ansatzweise A. Knoepfli in der Schweiz.
% ROETTGEN, Wandmalerei der Friithrenaissance, Bd.I, 1996, S.25:
Bei Roettgen auf Wandmalerei-Kunstwerke der Renaissance be-
zogen, ist diese Uberlegung aber auch fiir andere Kunstgattungen
gultig.
RotH, Restaurierung Barockkirchen, 1933/34, S. 8.
Ausfiihrung: Kirchenmaler und Konservator Josef Lutz, Leut-
kirch.
BErTRAM, 22. Bericht, 1964, S. 24 ff.
Lt. Mitteilung von Herrn Dipl.-Restaurator Amann, Dezember
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2010, restauratorische Fachbauleitung, ist die urspriingliche

Stuckfassung weitgehend erhalten.

SpinDLER-NIROS, Farbigkeit, 1981, S. 152.

SpinDLER-NIROS, Farbigkeit, 1981, S. 153.

Baur, Rott am Inn, 2006, S. 98 f.

7 R. Scumip, Wies und Siinching, 2001, S. 53 f., s. auch R. ScHmip,

Stuckfassung, 2010, S.41/42.

Vgl. auch Pursche, Vierzehnheiligen, 1990, S. 217 ff.

¢ Siehe KupFERSCHMIED, Stucco finto, 1995.

" Die Parameter der Originalfassung zugrundegelegt — Sieblinie
und Pigmentverteilung in der Kalkmatrix der Fassungsfarbe — er-
folgte die Rekonstruktion der weitgehend erhaltenen Erstfassung
von 1724 auf der Fassungs-Oberfliache des frithen 20. Jahrhun-
derts. Der Zustand der Asamfassung war meist stark verschmutzt
und zuletzt im Zeitraum zwischen 1919-1922, den gealterten
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Zustand des 19.Jahrhunderts zugrunde legend, farblich iiber-
arbeitet worden. Siehe dazu Scumip, Freisinger Dom, 2009, S.
368-383.



