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Reversibilitidt aus der Sicht des Restaurators im Museum

Reversibilitit soll die problemlose Beseitigung von re-
stauratorischen Zutaten erméglichen, nach ungeziihlten
Irrtiimern, sowohl technischer wie isthetischer Natur,
nach zahllosen Verschlimmbesserungen, deren Entfer-
nung heute mehr Zeit erfordert als erneute Restaurierung
benttigen wiirde.

Reversibel ist freilich nur, was im Zuge einer Restau-
rierung gleichsam additiv hinzugefiigt, irreversibel ist
demgegeniiber alles, was dabei an dlteren Zustinden zer-
stort wird. Der Begriff Reversibilitiit beinhaltet aber
nicht allein die problemlose Beseitigung von Zutaten —
dieser Aspekt stand nuram Anfang einer langwiithrenden
Diskussion — er wurde vielmehr im Zuge der Entwick-
lung zur Konservierungswissenschalt auch auf alle jene
inihrerLangzeitwirkung schwer abschiitzbaren Eingriffe
ausgedehnt: Auf die das Original nachhaltig, wenn auch
mehr oder minder schleichend verindernden Mabnah-
men, die die Zerstérung des gewachsenen Bestandes zur
Folge haben konnten. Reversibilitiit ist deshalb eigent-
lich ein Phantom, wie wir sehen werden, da allein schon
der EntschluB zur Restaurierung die Irreversibilitiit be-
dingt. Als Vertreter des Museums bin ich aufgefordert
worden, iiber die Situation im Museum zu berichten, ob-
schon es Reversibilitit hier — wie im iibrigen auch in
der Denkmalpflege — immer nur in Teilbereichen gibt.

Dennoch bleibt sie ein Ideal aller Konservierung, eine
Forderung, welche die nachfolgende Generation gegen
uns erhebt: unter den gleichen Bedingungen ans Original
herantreten zu kénnen, wie wir sie vorgefunden haben.

Blicken wir zunichst auf die Baudenkmalpflege. ange-
fangen mit jener der Antike, so offenbart sich die Pro-
blematik der Reversibilitiit allein schon anhand der heute
allgemein iiblich gewordenen Anastylosen, beispiels-
weise jener der Celsusbibliothek in Ephesos oder der des
Trajansheiligtums in Pergamon.

Von hier betrachten wir die museale Problematik:
Mabel und Musikinstrumente, Gegenstinde aus Eisen,
Bronze und Keramik — insbesondere dasarchiologische
Material — und ebenso Textilien und Papiere wie auch
Maschinen und wissenschaftliche Instrumente. Globen
und Gemiilde sollen unsere Betrachtung beschliefien.

Mibel

Beginnen wir bei den Mébeln mit dem seltenen Fall eines
Bernsteinkabinetts, dasim Wesentlichen aus frei tragen-
den Bernsteinelementen aufgebaut ist. Das Stiick war im
Krieg zertriimmert worden. Wesentliche Teile waren
dabei verloren gegangen (Abb. 1). Die Restaurierung
nahmdeshalb Formen einer Anastylose wie beim antiken
Tempel, an, wobei, allein statischer Griinde wegen, auf
Ergiinzungen nicht verzichtet werden konnte. Anstelle
einer Anastylose wurden vorab auch alternative Losun-
gen diskutiert, die in diesem Rahmen vernachlissigt
werden miissen. Der didaktische Aspekt des komplet-
tierten Stiickes war schlieBlich ausschlaggebend,

Unter dem Gesichtspunkt der Reversibilitiit betrachtet,
hiitte man nach einem Klebstoff und einem Ergéinzungs-
material suchen miissen, das einerseits Festigkeit und
andererseits die Auseinandernehmbarkeit des Ganzen
garantiert hiitte. Auf Originalbernstein als Ergéinzungs-
material wurde aus Griinden schwieriger Beschaffbarkeit
wie hoher Kosten und wegen der dem Material eigenen
Neigung zu starker Vergilbung und nicht zuletzt auch
wegen des zu erwartenden erheblichen Bearbeitungs-
aufwandes verzichtet. Denn letztlich wird aus einem mit
originalem Material perfekt ergiinztem Stiick noch kein
unversehrtes Werk (was sich im Handel auch mit deut-
lich herabgesetztem Preis auszudriicken pflegt). Die
Wahl fiel deshalb aufein GieBharz, analog zur Gemiilde-
retusche, wo man léngst nicht mehr mit originalen Pig-
menten retuschiert. Freilich fand sich kein Harz, das

I Fragmente eines im Kriege zertriimmerten Bern-
steinkabinettes (um 1700, Germ. Nat.-Mus. Niirnberg)



2 Restauriertes Bernsteinkabinett, Etwa 40 % ver-
lorener Orignalsubstanz wurden in Polyester ergéinzt
und mit dem Original verklebt.

Eigenschaften wie Bernstein gehabt hiitte, auch sollte es

zugleich als Klebemittel eingesetzt werden, was ein *

Material bedingte, das Festigkeit und vorziigliche
GieBbarkeit mit guten Klebeeigenschaften garantiert.
Uberdies war Transparenz gefordert und nicht zuletzt
auch geringstmégliche Gilbung. Polyester schien dafiir
geeignet, der freilich wesentlich hiirter als Bernstein ist:
vielleicht wiire ein Acrylharz noch besser gewesen. Das
Ergebnis, bei dem alle architektonischen Elemente abge-
gossen, die fehlenden plastischen Teile indessen nur
fichig-neutral ergiinzt wurden, war schlieBlich ein klas-
sisches Restaurierungssurrogat, schin anzuschauen. mit
etwa4() % originalem Bernstein und mit Elfenbeinpartien,
womit dem unbefangenen Betrachter Komplettheit sug-
geriert wird (Abb. 2). Von Reversibilitit konnte dabei
keine Rede sein. eher bestand die Sorge erneuter Schii-
den wegen der Briichigkeit des Bernsteinsaufgrund von
Belastungen beim Offnen der Deckel; dieses Problem
hiitte sich im iibrigen bei der Verwendung von Original-
bernstein fiir die Ergiinzungen nicht minder gestellt. Die
Frage nacheventueller Reversibilitit wardamitangesichts
der vielleicht etwas naiv-didaktischen Zielsetzung gar
nicht erst gestellt und sollte meines Erachtens in diesem
Falle auch nicht iiberbewertet werden, zumal zu be-
fiirchten ist. daB in einem gewissen Zeitraum, von viel-
leicht hundert Jahren, die Reversibilitiit durch den na-
genden Zahn der Zeit nimlich durch Korrosion der
Verbindungen von Original und Klebemittel, ganz von
selbst gewihrleistet ist. Das erinnert an Beispiele aus der
Archiologie, an den Niketempel auf der Akropolis
oder ans Erechtheion, die bedingt durch Korrosion von
Eisenklammern, die im Zuge der Wiederaufrichtung
eingesetzt worden waren, nun wieder auseinanderge-
nommen werden muf3ten.
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3 Zeichnerische Dokumentation der Ergénzungen des
Bernsteinkabinetts als Dunkelfelder (urspriinglicher
Mapstab 1:1)

Schon unser erstes Beispiel zeigt, dal das Zauberwort
des musealen Betriebes nicht Reversibilitiit heiflen kann.
Anstelle dieses vermeintlichen Feigenblattes tibernimmt
hier vielmehr das Wort ,,Dokumentation* eine Alibi-
funktion: Dokumentation soll alle Vorgiinge, ausgehend
von den Befunden, iiber die zeichnerische und foto-
grafische Aufnahme, bis hin zur EDV festhalten. Was
schon nichtreversibel sein kann, das soll doch wenigstens
transparent und nachvollziehbar bleiben (Abb. 3). Im
Falle unseres Bernsteinkabinettes wurden deshalb Zeich-
nungen im MabBstab 1:1 angefertigt, in denen die Ergiin-
zungen als Dunkelfelder eingetragen wurden. Parallel
dazu ging die griindliche fotografische und schriftliche
Dokumentation.

Blicken wir nun auf das benutzbare Misbel, so wird hier
an Reversibilitiit gar nicht erst gedacht. Ein wackelnder
Stuhl wird deshalb  sachgerecht® verleimt und ein ge-
lostes Schubladenvorderstiick nicht minder. Defekte
Marketerien werden niedergelegt und bei fehlender Sub-
stanz auch ergiinzt. Selbst ein kostbares Roentgenmobel
macht da keine Ausnahme. Das gilt fiir die private
Nutzung und fiir den Kunsthandel wie letztlich ebenso
fiirs Museum. Denn auch hier ist die Reversibilitit
wiederbefestigter Furniere kein Diskussionsthema. Wozu
auch, wenn dieses fachgerecht mit originalen Materia-
lien und ohne sonstige Fehler geschieht? Eine vom
Ebenisten erzielte Perfektion der Oberflichen wird
schlieBlich nur wieder in einen adiiquaten Zustand
zuriickversetzt und die eingetretenen Schiden werden,
wo irgend moglich, beseitigt. Durch den ProzeB der
Alterung bedingte Spuren, also sichtbare Historie, wird
freilich immer auch ein bilichen zerstort, um Historie
nach unserem Bilde zu korrigieren. Das soll indessen
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nicht mit unreflektierter Renovation verwechselt wer-
den. Der subtile Eingriff des Restaurators, nicht aber des
auch-restaurierenden Schreinermeisters, gilt néimlich in
erster Linie immer der Konservierung mit historischen
Materialien, zumindest was die Leime und Polituren
anbetrifft, und dieses ohne Beeintriichtigung des Zeit-
faktors, d.h. der altersbedingten Patina. Darunter ist die
Ausbleichung bzw. Verbriunung der Furniere und Beizen
zu verstehen, und dazu gehort auch die sog. plastische
Patina, die leise Verwerfung einzelner Elemente der
Marketerien, mithin das dezente plastische Spiel der
Oberfliichen. Der Restaurator greift deshalbunterkeinen
Umstiinden durch Schliff und Nachbeizung in diesen
gewachsenen Bestand ein (Abb. 4).

Indessen interessiert uns im Rahmen dieses Themas
vornehmlich der Begriff der Reversibilitit, der bei der
Restaurierung von Mdbeln im Ernst kaum diskutiert
wird, sofern klassischen Techniken mit klassischen,
niimlich originalgerechten Materialien konservatorisch
Rechnung getragen wird. Denn diese Techniken bein-
halten stets auch Moglichkeiten einer gewissen Rever-
sibilitit. Als ultima ratio bleibt die Wiederentfernbarkeit
von Ergiinzungen. Dazu gehoren emneuerte Polituren,
nachgegossene Beschlige und ersetzte Furniere, ja mit-
unter ganzer Partien von Intarsien, wenn diese heraus-
gefallen und dann erginzt waren, denn niemand, insbe-
sondere der Privatsammler und der Handel, wird nun
einmal mit einem defekten Mobel leben wollen.

Giinzlich irreversibel sind demgegeniiber die tieferge-
henden Eingriffe, insbesondere durch Chemikalien, mit
festigenden Kunstharzen oder auch die Triinkungen
mittels Insektiziden(Abb. 5). So z.B. verindern Alkalien
bei eventueller Abbeizung der Oberfliiche, wie oft ge-
schehen, die empfindlichen pH-Werte der Furnierfar-
ben, denn eine Reihe von Beizen, insbesondere die roten,
reagieren auf Alkalien wie der Lackmusfarbstoff. Ei-
chenholzfurniere, solche aus Teak oder gerbstoffhaltige
Holzer pflegen sich iiberdies bei Einwirkung vonAlka-
lien schwiirzlich zu verfiirben. Wohlbekannt ist die Wir-
kung von Kalkspritzern auf Eichenholz, Zwar konnen
derartige Schwiirzungen durch vorsichtiges Nachbleichen
weilgehend beseitigt werden. doch steht am Ende sol-
cher Kuren allzuhiiufig ein total verfremdetes, entfiirbtes,
seiner historischen Dimension verlustig gegangenes Pro-
dukt,

Musikinstrumente

Blicken wirnun vom Mabel auf das Musikinstrument, so
sind hier die Probleme weitaus komplexer, je nachdem,
ob Spielbarkeit oder nur die ausschlieBliche museale
Priisentation beabsichtigt ist. Spielbarkeit bedeutet nicht
selten, wie beim benutzbaren Mobel — und das gilt
vornehmlich fiir die auBermuseale Praxis — den irre-
versiblen Eingriff in die gealterte Substanz, beispiels-
weise den rigorosen Ersatz von deformierten und geris-
senen Klavierboden, die der Saitenspannung nicht mehr
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4, Plastische Patina* beim Mdbel: Die Oberfliiche
hat sich altersbedingt verworfen (Schreibschrank von
David Roentgen, um 1775, Privatbesitz).

5 L Ausbluten* der Miibelbeizen, vermutlich durch
Alkalibehandlung

gewachsen sind. In gleicher Weise werden in der kirch-
lichen Praxis, doch nicht im Museum, bei Orgeln die
Pfeifen vielfach kurzerhand ersetzt oder zumindest dort,
wo sie korrodiert sind. teilrenoviert. Irreversibel sind im
weiteren die Eingriffe an aufgerissenen Holzblasinstru-
menten, deren Statik im Ton beeintriichtigt sind. Ein
durch ein Tonloch verlaufender Rifd pflegt nidmlich ein
derartiges Instrumentunbrauchbar zu machen. Und nicht
mehr riickgiingig zu machen sind vor allem die Eingriffe
mit irgendwelchen Chemikalien: die Triinkung wurm-
zerfressener Partien mittels Kunstharzen oder die Im-
prignierung durch Holzschutzmittel. Freilich ist das
Entscheidungsfeld im Falle der Wiederspielbarkeit weit.
So werden z.B. Orgeln in der kirchlichen Praxis hiufig
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nicht durch spezialisierte Restauratoren, sondern viel-
mehrdurch die traditionellen Orgelbauer restauriert, was
dann einer handwerklichen Renovation, ohne des kriti-
schen Gedankens Bliisse, gleichkommen kann. Rever-
sibile Restaurierung istdemgegeniiber nurindermesealen
Praxis bei Instrumenten moglich, die vornehmlich zu
Ausstellungszwecken dienen. Hier wird dann méglichst
auf Ergiinzungen verzichtet, beispielsweise an gealterten
Lacken oder Polituren. Auch wird immer nur in Grenzen
restauriert, wo Reversibilitit noch gewihrleistet ist: bei
der Ausspiinung von Klavierboden oder der Wieder-
beleimung von Geigendecken, deren Abnahme fiir den
Fachmann kein Problem ist. Anstiickungen erfolgen
iiberdies mit der allergrofiten Subtilitit durch dezente
Anpassung an den Verlauf der Bruchflichen. Als Leime
dienen dann die traditionellen Warmleime, wie bei der
seridsen Mobelrestaurierung, die noch die Reversibilitit
gewiihrleisten. Die Ubergiinge von Restaurierungen zu
ausschlieBlichen Ausstellungszwecken bis zur Wieder-
spielbarkeit sind freilich stets gleitend. Erneute Spiel-
barkeit setzt iiberdies immmer auch einen einigermafien
guten Erhaltungszustand voraus. Die Alternative, die
nicht zuletzt des Klanges wegen hiiufig praktiziert wird,
ist dann die Kopie. Sie ist die sauberste Losung des
Problems.

Ein Sonderfall sind die sog. Riickrestaurierungen, z.B.
von Geigen, die ja mehr oder minder allesamt im 19.
Jahrhundert den veriinderten Bedingungen vergréBerter
Konzertsile angepalit wurden. Hier werden mitunter
dltere, jedoch erneuerte Geigenhiilse wieder abgenom-
men und durch Kopien originaler Hilse ersetzt. Im
Museum werden dann freilich alle abgenommenen Teile
nicht kurzerhand weggeworfen, sondern vielmehr
archiviert, undauchdie Erneuerungen bleiben wiederum
reversibel. Auch ersetzte Furniere an Klavieren sind ja,
wie beim Mébel, letztlich entfernbar, wenn dieser Wunsch
Jje einmal aufkommen sollte. Umso wichtiger ist die
Dokumentation aller Entscheidungen und Eingriffe.
Priizise Dokumentation ist nun einmal das museale
Feigenblatt.

Metall

Vom Mébel und Musikinstrument kommen wir nun zum
archiologischen Material aus Eisen, Bronze, Keramik
und Glas.

Eisen bildet mit dem Erdreich verbackene Mineral-
krusten aus, die zu betrichtlicher Dicke anschwellen
konnen. Dabei beginnt sich das Original aufzuldsen und
mit dem Erdreich zu verbinden. Auf diese Weise kommt
es zur Ausbildung mineralischer Knollen (Abb. 6).

Hilfsmittel des Restaurators bei der Suche nach dem
Original, bzw. dessen, was davon noch iibrig geblieben
ist, sind der R6ntgenapparat, der eventuell noch vorhan-
dene Strukturen aufdeckt, und die Schleifwelle wie auch
das Skalpell, also mechanische Hilfsmittel, die der
Herauspriparation von Originalsubstanz dienen. In der

dlteren Restaurierungspraxis diente dazu hauptsichlich
die Elektrolyse, bei deren Anwendung freilich alle
Rostbildung entfernt wurde, wobei man nichts als ein
eisernes Skelett der noch vorhandenen Substanz heraus-
loste. Es war dieser Verlust an umgewandeltem Original,
der dann zu subtileren Methoden fiihrte.

Freilich kann auch bei den heutigen Methoden von
Reversibilitit keine Rede sein. Der Restaurator geht
nimlich anhand der Rontgenfotos und unter Beriicksich-
tigung deutlicher Hirteunterschiede auf der Suche nach
eventuell noch erhaltener Originalsubstanz vorsichtig
den sich bietenden Formen nach. Dabei kann er mit
zonenweisen Aufblihungen von Eisenmineralien, teils
von grofler Hirte, wie Vivianit, Magnetit uw.a.m., doch
selten noch mitunversehrtem Eisen, konfrontiert werden.
Ebenso ist es moglich, daB Originalsubstanz sich in eine
weiche kriimelige Masse zersetzt hat und der Form-
zusammenhang zerstort ist. Der Priaparationsvorgang ist
damit, je nach Erhaltungszustand, volliginterpretatorisch
und wohl nirgends im Restaurierungswesen wird der
restauratorische Eingriff so deutlich als géinzlich subjek-
tiver Vorgang entlarvt. Dieser Eindruck verstirkt sich
noch angesichts der iiblichen restauratorischen Zutaten
mittels Kunstharzkitten, beidenen schlieBlich ein Surrogat

6 Eisen penetriert das Erdreich zu rosthaltigen Knol-
len. Das Original hat sich irreversibel darin aufgeldst.

7 Irreversibler Priiparationsvorgang als Interpretation
durch Schliff. Selbst der aufgebrachte Kunstharzkitt ist
nicht mehr villig reversibel.



Brachert, Restaurator im Museum

8 Unter die Glasur irreversibel eingedrungene Festi-
gungsmittel. Es entstehen lings des Craquelés Dunkel-
zonen (blauglasierte Keramikschale, Kashan, 14. Jh.).

aus Alt und Neu, ein mit den Augen des Zeitgeists
gestaltetes Produkt entsteht (Abb. 7).

Analog zum Eisen konnen bei Bronzen dhnliche Zer-
setzungserscheinungen auftreten, wenn auch nicht im
gleichen AusmaB. Es bilden sich dann bliifilich griin-
blaue, weiche und oftmals noch mehlige und selbst
krakelierte, ja sogar abblitternde Krusten, wobei sich
lagenweise zwischen die vornehmlich griinen Substan-
zen auch rote Kupritschichten einzuschieben pflegen.
Hiirtere Lagen kinnen dabei iiber weichere zur Ausbil-
dung kommen. Sofern sich in der durch Gliittung und
Ziselierung verdichteten originalen Epidermis eine
gleicherweise glatte und diinne Patinaschicht aufgebaut
hat, sind diese aufsitzenden rauhen Patinalagen auf me-
chanischem Wege entfernbar. Zwar ist der Vorgang
dabei irreversibel, denn die ins Erdreich ausgetretene
und mit diesem verbackene Originalsubstanz wird dabei
geopfert. doch kann in vielen Fiillen noch eine, hinsicht-
lich ihrer plastischen Qualitit unbehelligte Oberfliche
geborgen werden. Diese sog. Edelpatina von vielfach
griiner, manchmal glasiger Beschaffenheit wird, im
Gegensatz zur sog. Wilden Patina, hochgeschiitzt. Sie
erinnert an die kiinstlich aufgebrachten Kabinettpatinen,
beispielsweise auf Miinzen und Medaillen. Freilich finden
sich nicht wenige Fiille, wo die Epidermis des Originals
rettungslos zeritzt und zerfressen ist.

Keramik

Weniger problematisch ist im allgemeinen die Restau-
rierung archiiologischer Keramik. Sie beginnt bei der
griechischen Ware aus klassischer Zeit, wie im Falle der
etruskischen Griiberfunde, in der Regel mit der Abnah-
me von Kalksintern, was an und fiir sich schon einmal ein
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irreversibler Vorgang ist. Freilich wird dabei lediglich
das Original von Kalkauflagen befreit. Bei derhierzulande
iiblichen archiiologischen Ware fehlt diese Sinterpatina.
Stattdessen miissen die geweichten Scherben zuniichst
einmal gefestigt werden, was mittels Nitrozellulose,
einem relativ reversiblen Material. geschieht. Es folgt
das Zusammensetzender Scherben wie bei der Anastylose
eines Bauwerks. Als Klebemittel dient dazu wiederum
Nitrozellulose. um eine eventuelle Auseinandernehm-
barkeit zu garantieren. Diese Forderung nach Rever-
sibilitit ist indessen nur bei jenen Gefilen wirklich
sinnvoll, wo Stiicke fehlen und die Hoffnung noch
besteht, weitere Scherben aufzufinden, um diese spiiter
einfiigen zu konnen. Die perfekt iiberlieferten Stiicke
sind niimlich bei der Verwendung von Nitrozellulose als
Kleber der Gefahr ausgesetzt, einem Desintegrations-
prozefi des Klebemittels zum Opfer zu fallen. Das aber
bedeutet erneute Schiden,

Ergiinzungen an archiologischem Material erfolgen in
der Regel mittels Gips oder Moltofill, oftmals schon in
vorgefirbten Massen, oder sie werden farbig einretu-
schiert. Alle diese Zutaten sind weitgehend entfernbar,
womil in diesem Bereich der Archiiologie die Reversi-
bilitzt gewiihrleistet ist.

Irreversibel sind demgegeniiber die manchmal geiibten
Nachbriinde verfirbter Keramik, die anschlieBend per-
fekter aus dem Ofen herauskommt. als sie es jemals
gewesen ist. Beim Thermoluminiszenztest werden der-
artige Stiicke freilich als Filschungen mifiverstanden.
Verfiilschungen sind es allemal.

Jiingere Keramik muB grundsiitzlich nicht anders be-
handelt werden. Bei glasierter Ware besteht jedoch die
Gefahr, dab der Kleber hinter die Glasuren dringt und
hier verfiirbend wirkt (Abb. 8). Daderartige Penetrationen
dannirreversibel sind, diirfen nur Kleber, wie z.B. Nitro-
zellulose, die kaum verfirbend wirken, beniitzt werden.

Porzellane pflegt man mit sehr diinnfliissigen Zwei-
komponentenklebern zusammenzusetzen. Thr Nachteil
liegtinder geringen Reversibilitit. Indessen ist Porzellan
ja in den meisten Fillen so bestindig. daf es bei
Wiederauseinandernahme, sofern das je einmal der Fall
sein sollte, langen Quellzeiten in Losungsmitteln
standhiilt, Eine solche Malinahme sollte freilich immer
nur dann erfolgen, wenn sich das Klebemittel. das nur
hauchdiinn eingebracht wird, verfiirben sollte. Anson-
stenisteine solide. langdauernde Klebung nurerwiinscht.

Glas

Bei zerbrochenen Hohlglisern gelten dhnliche Bedin-
gungen. Freilich ist Glas ein wesentlich problematische-
res Material als Porzellan oder Keramik, zumal sich hier
alle Zerfallsstadien beobachten lassen. Stark alkalische
Gliser sind bekanntlich duBerst empfindlich, sie pflegen
sich nach und nach aufzulésen. In vielen Fillen hat man
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es daher mit Stadien des Zerfalls zu tun. Die Gliser
erblinden zuniichst, Alkalien beginnen auszuschwitzen,
es entstehen schlieBlich Kieselskelette, ja das Ganze
kann allein schon bei Beriihrung zerfallen. In diesen
Fillen ist jeder konservatorische Eingriff vollig irre-
versibel, wenn er iiberhaupt noch einigen Erfolg ver-
spricht. Gesunde zerbrochene Hohlgliser setzt man auf
die gleiche Weise zusammen wie Porzellane. Selbst
erkrankte Gliser wird man, je nach Zerfallsstadium, mit
besonders diinn kriechenden Sorten von Zweikompo-
nentenklebern zusammensetzen. Hingegen ist bei den
fortgeschrittenen Verfallsstadien guter Rat teuer. Im-
priignierungen, beispielsweise mittels Acrylaten, die an
und fiir sichinabsehbarer Zeit kaum gilben, sind dannein
giinzlichirreversibler Eingriff, denn bei Wiederauflosung
wiirden sich die verklebten Kieselskelette unter erhebli-
chem Substanzverlust aufblihen. Am besten geschieht
deshalb nichts, derartige Gliser diirfen nicht bewegt
werden und man hilt sie klimatisch stabil. Ergénzungen
an Hohlglisern, wie im iibrigen auch an Scheiben, pflegt
man heute in Acrylharzen zu gieBen. Sie ermiglichen
zugleich eine Kolorierung und sind, wie die Kleber, im
grofien Ganzen reversibel, was freilich immer vom Zu-
stand abhiéngt.

Ein Kapitel besonderer Art sind die Scheibengliiser.
Insbesondere mittelalterliche Scheiben sind ja unter den
gleichen Bedingungen entstanden, wie die angesproche-
nen Kali/Natronhohlgliser. Demzufolge sind sie hiiufig
beschiidigt. Heute pflegt man dem Verfall durch
Schutzverglasungen und durch gleichmiflige Klima-
tisation entgegenzuwirken. Das geschieht nach schreck-
lichen MiBgriffen, wie der gedankenlosen Doublierung
geschwiichter, zersetzer Gliiser auf neues Glas. Als Klebe-
mittel dienten dabei nicht selten die weitgehend
irreversiblen Epoxydharze, die relativ bald zu erheblicher
Gilbung fithrten. Die Entdoublierung derartiger Schei-
ben hat deshalb auch im Museum schon begonnen. Man
versucht es beispielsweise, wo irgend maglich, durch
Quellen in Losungsmitteln, wenn nicht gar durch Ko-
chen, nachdem man die modernen, hinterlegten Gliiser
mit dem Glasschneider kreuzweise angeschnitten hat.
Dal das ein duBerst heikles Verfahren ist, eine regelrech-
te Robkur, braucht nicht weiter ausgefiihrt zu werden,
zumal alte Scheiben allein schon durch Wasserentzug
wie durch Erhitzung und Druck Schaden nehmen koin-
nen.

Die gedankenlose Verwendung von Epoxydkiebernin
einer Zeit der emphatischen Verherrlichung dieses Ma-
terials etwa seit 1960, im Rahmen eines weltweiten
Propagandafeldzuges des Fabrikanten, hat jedenfalls zu
irreversiblen Schiiden an wertvollsten Scheiben gefiihrt.
Nach der positivistischen, zur Reflexion noch unfihigen
Konservierungsphase erleben wir deshalb jetzt im Zei-
chen wachsender Kritik am Fortschritt unserer Metho-
den die ein bichen postmodern eingestimmte skepti-
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sche Hinterfragung. Man beginnt nach weniger radika-
len Methoden. wie z.B. der Impriignierung mit Mikro-
wachsen, zu suchen, doch gilt auch hier, dali gefahrlose
Reversibilitit nicht zu erreichen ist.

Textilien

Altere Textilien sind in der Regel iiberaus fragile Gebil-
de, weshalb jeder Eingriff in den gewachsenen Bestand
wiederum irreversibel ist. Das beginnt bereits mit der
Entscheidung zum Waschen der Stoffe, denn Wasser
pflegtdie Oberflichenstruktur und die gealterte Faser zu
beeintriichtigen. In vielen Fillen, insbesondere bei
archiiologischen Textilien, ist das Waschen deshalb mit
Risiken verbunden, Einerseits konnen sich Schiiden an
der Faser ergeben, andererseits ist das Losen und Ab-
saugen von Salzen, die wiederum zu Schiiden fiihren
konnen, vonnoten.

Irreversibel ist jedes Auseinandernechmen von Gewe-

ben, die Trennung von Nihten, was beim Wiederzu-
sammensetzen die Emeuerung des Nihgarnes voraus-
setzt und iiberdies zur Durchlocherung des ohnehin
geschwiichten Materiales, als Folge der Einstiche, fiihrt.
Entscheidungen zu solchen Maflnahmen werden nicht
selten aus konservatorischer Notwendigkeit, sondern
vielmehr aus einer geschmiicklerischen Haltung gefillt,
die eine Verbesserung nicht schon empfundener Partien
bezweckten.
Wird iiberdies eine Komplettierung von Geweben oder
von Tapisserien vorgenommen, so bedeutet dieses ein
inniges Verarbeiten altersgeschwiichter Partien mit neu-
em Material durch Einziehen von Fiden, deren Wie-
derentfernbarkeit nur noch in Grenzen méglich ist. Denn
eine Riicknahme solcher Zutaten ist nur mit einem
entsprechenden Aufwand und unter Benutzung des
Mikroskopes zu ermiglichen, wobei Verluste an der
Originalfaser und wiederum eine Zerlcherung des
Gewebes die Folge sind. Wolle ermoglicht solche Ein-
griffe dann wegen ihrer griBeren Stabilitit eher als
Seide, die briichig geworden isl.

Komplettierungen an Tapisserien waren bis vor Kur-
zem selbstverstindlich. Sie setzten eine sehr solide
Handwerklichkeit voraus, Erfahrung im Umgang mil
Textilien als Weber, inshesondere die Fihigkeit zum
Abschiitzen der Spannungsverhiltnisse und die Aus-
wahl der einzuzichenden Garne mit iihnlichen Eigen-
schaften wie den Fiden des Originales. Dies ist von
Bedeutung bei Hingung von Tapisserien, wogegen man
sich heute aus Griinden geringerer Belastung darum
bemiiht, diese in Schriiglage zu priisentieren. In gut
gefiihrien Textilrestauricrungswerkstitten wurden im
Zuge solcher Arbeiten sodann sehr priizise Dokumenta-
tionen des Originalzustandes und aller Ergiinzungen
angelertigt, dieauchdem Laien den Grad der Erneuerung
sichtbar machen.

Mit der wachsenden Einsicht, daB komplettierende
Restaurierungen spiitere Beschiidigungen implizieren



Brachert, Restaurator im Museum

33

konnen, wurden dann auch weniger folgenschwere Ein-
griffe diskutiert. Anstelle eingezogener Fiiden wurden
die Gewebe nun mit neutral- oder lokalfarbigen Stiitz-
stoffen unterlegt. Das setzte vielfach ein Fixieren des
Originales mit Spannstichenauf dem unterlegten Triiger-
gewebe voraus, das freilich, wenn dieses nicht mit grofier
handwerklicher Erfahrung hinsichtlich seiner Spannungs-
eigenschaften geschah, zu Schrumpfungen und Dehnun-
gen des Triigers fiihren konnte. Das aber hatte dann zur
Folge, daB das Original mitgerissen wurde. Auch ist die
Reversibilitiit dieser eingezogenen Fiiden wiederum be-
grenzt, da sie nur in miihseligen Arbeitsgiingen entfern-
bar sind und Locher hinterlassen.

Papier

Ein iiberaus komplexes Kapitel ist auch das der Papiere
und all jener Werkstoffe und Techniken, wie beispiels-
weise des Buchbinders, die damit einhergehen. Als
Quasi-Kunststoffe sind Papiere in hohem Mafle Objekte
der chemischen Produktion. Thre Konservierung wirft
demzufolge mehr Fragen auf, als ein Restaurator, ohne
Hinzuziehung eines Fachchemikers, beantworten kann.
Dazu muf} man sich folgendes ins Gedichtnis rufen: Die
sehrbestiindigen alten proteingebundenen Hadernpapiere
wurden im 19. Jahrhundert durch die wesentlich anfil-
ligeren holzhaltigen Alaun/Harz-geleimten Papiere weit-
gehend ersetzt. Der ProzeB der Papiertechnologie setzte
sich dann bis zu den heutigen hochempfindlichen be-
schichteten Kunstdruckpapieren fort.

Unter klimatisch giinstigen Bedingungen sind die alten
Hadernpapiere gegeniiber Einwirkungen von Baklerien,
Pilzen, jaselbstdes Lichtes erstaunlich resistent. Sie sind
darin viel bestéindiger als das Material des 19. Jahrhun-
derts, wie etwa der Massenware, der Zeitungen und
Zeitschriften, das als Holzschliffpapier wesentlich in-
stabiler ist. Restaurierungen, ob nun zum Zwecke der
Stabilisierung oder mittels Waschen und Bleichen wie
auch als Behandlung gegen Pilzbefall, sind daher stets
einirreversibler Eingriff. Bei gebleichten Blittern wird
niimlich die Faser geschiidigt und selbst nur gewasche-
nes Material muB vielfach wegen seines Leimverlustes
nachgeleimt werden.

Einwirkungen von Siuren, sei es durch sich zerset-
zende Alaun/Harz-Leime, und sei es auch nur in Folge
saurer Luftfeuchtigkeit, verlangen Pufferungen, z.B. mit
Hilfe von Kalkwasser, und die Einstellung des Papiers in
einem leicht alkalischen Milieu. Ebenso miissen moder-
ne Kleister wie Methylzellulose vielfach hinzugefiigt
werden. Reversibilitit kann deshalb gar nicht das er-
wiinschte Ziel sein, vielmehr wird ein auf quasi chemi-
schem Wege zustandegekommenes Material, wo iiber-
haupt noch méglich, im Lichte der modernen Chemie
mit deren Mitteln stabilisierend nachtriiglich eingebaut.

Treten Schiden aus Buchmalerei, Kolorierung oder
Schriftgut, z.B. in Form von Kupfer- oder Tintenfral3
(Abb. 9), noch hinzu, so ist der Werkstoff meist bereits

9 Irreversible Erscheinungen von Tintenfrafi auf der
Riickseite einer Himmelskarte (aus: Harmonia macro-
cosmica. Germ. Nat.-Mus. Niimberg, Nw 2148)

so geschiidigt, daB auch die moderne Chemie nicht mehr
Abhilfe schaffen kann.

Selbst die Behandlung mit den traditionellen Stirke-
kleistern, beispielsweise bei Papierhinterlegungen von
Einrissen oder in Form von Doublierungen, ist nur in
beschrinktem MaBe reversibel. Der Klebstoff dringt
ndmlich ins Original und beginnt im Laufe der Zeit zu
erhiirten. Treten gar, wie seit dem 19. Jahundert iiblich,
noch Alaunanteile hinzu, so ist die Reversibilitit nur
noch in sehr eingeschriinktem Malle gegeben. Insheson-
dere Teilpenetrationen von lokalen Hinterlegungen
pflegen dann zu einem unterschiedlichen Arbeiten der
Papierfaser mit der Luftfeuchtigkeit zu fithren.

Das alles ist nichts gegen die wahrhaft katastrophalen
Folgen, die das Laminieren geschiidigter Papiere zeitigte:
das Einschweilen in Folien, was an das Verkleben von
Glasscheiben mittels Epoxydharzen mit neuen Glisern
erinnert. Als Folien dienen dazu solche aus Zellulose-
azetat, Polyvinylchlorid und Polyiithylen. Das Ergebnis
istein total verfremdetes Produkt, gleichsamein Memento
des Plastikzeitalters, dessen Reversibilitit — schon al-
lein wegen der ohnehin schwer geschiidigten Original-
substanz — kaum mehr gewihrleistet, ist. Scharfe L6-
sungsmittelkombinationen miifiten eingesetzt werden,
doch pflegen sie Polyvinylchlorid und Polyéthylen nicht
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aufzuldsen, allenfalls anzuquellen. Uberdies schidigen
sie die Druckfarben und allfillige Malerei. Zu allem
UberfluB spaltet PVC auch noch Salzsiure ab. Das
Laminieren istdeshalb wohl eines der traurigsten Kapitel
positivistischer Restaurierungsideologie.

Papiere oder auch Pergamente nehmen unter einer
solchen Schmelzfolie zudem den Charakter eines
glitschigen Kunststoffs an. Uberdies pflegen die somit
behandelten Seiten eines Buches auch noch mit der Zeit
zusammenzukleben. Zugaben von Talkum sind dann
nétig, doch bleibt ginzlich ungewiB, wie sich derartige
Folien mit der Zeit verhalten werden. Gegenwiirtig wer-
den Wege zu ihrer Entlaminierung gepriift. Diese setzen
freilich eine Wiederauflosung der Folie voraus, bei wel-
cher Restsubstanzen im Papier verbleiben werden.
gleichsam wie nach einer Fixierung mit einem Lack.
Doch ist in vielen Fiillen nicht einmal mehr die chemi-
sche Zusammensetzung der Folien bekannt, was wie-
derum die Wichtigkeit priziser Dokumentationen ver-
deutlicht!

Verwiesen sei schlieBlich noch auf das Spalten von
Papieren. Gelingt dieser technisch immer heikle Vor-
gang, so besteht die Moglichkeit beidseitig bedrucktes
Material riickseitig durch Doublierung zu stabilisieren.
Zwarist Reversibilitiitindiesem Falle nicht mehr méglich,
allein schon des eingedrungenen Festigungsmittels we-
gen, doch steht dem moglichen Verlust ein langfristig
stabilisierender Effekt entgegen.

Giinzlich irreversibel sind nach dem Stand der heuti-
gen Restaurierungstechnik zusammengeklebte Kunst-
druckpapiere. Auch ist das Papier hinsichtlich seiner
Dauerhaftigkeit so minderwertig, daf in hundert bis
zweihundert Jahren mit einem wahren Desaster unserer
Bibliotheken zu rechnen ist.

Wissenschaftliche Instrumente
Unter dem Aspekt der Reversibilitit betrachtet sind bei
Uhren, Maschinen und wissenschaftlichen Instrumenten
zwei antinomische Positionen denkbar: Die Erhaltung
der Merkmale des Alters einerseits, dessen. was wir mit
gewachsener Patina im weitesten Sinne bezeichnen,
gleichsam als Sehgewohnheit der Geschichtlichkeit des
Objektes, und andererseits die Verdeutlichung des
technikhistorischen Entwicklungsstandes eines Appara-
tes und seiner Funktion. Zweifelsohne Libt sich letztere
durch eine Darstellung seiner immanenten Perfektion
eindriicklicher demonstrieren, als dieses durch die Spu-
ren der Abnutzung des Alters und der Patina moglich ist.
Je nach der Position im musealen Konzept wird der
eine oder der andere Aspekt im Vordergrund stehen:
jener der Alterungsmerkmale oder jener des technischen
Entwicklungsstandes. In diesem Sinne spiegelt bei-
spielsweise eine mit irreversibler Perfektion wiederher-
gestellte Dampfmaschine mit geputzten Manometern,
mit blanken Messing- und Stahlteilen die ihr zugrunde
liegende Idee und die Prizision der mechanischen Wir-
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kungsweise viel deutlicher wieder, als deren ruintser
Zustand. Doch ist in vielen Fillen auch ein Mittelweg
denkbar, der freilich ein gewisses Maf} an Irreversibilitit
beinhaltet. Denn in der Tat bedeutet jeder Eingriff in eine
defekte Maschine, in ein Uhrwerk beispielsweise, stets
aucheinen Verlustan Authentizitit, z.B., wenn Schrauben
zu ersetzen sind. Die Ermittlung des Gewindeschnittes
und der Nachschnitteinerneuen Schraube werden néimlich
in der Regel durch das Einschneiden eines durch
Ausbohrung vergrofierten neuen Gewindes umgangen
und allenfalls wird der alte Schraubenkopf auf eine neue
Schraube aufgelétet. Ein solchermafien durch allerlei
Zusiitze wie Zahnriider etc. erneuertes Werk ist dann
wieder funktionsfihig, wie ein wiederspielbar gemach-
tes Musikinstrument, aber eben kein authentisches Werk
mehr, weshalb Museen und Mirkte allein schon des
geringeren Wertes wegen sehr zuriickhaltend zu reagie-
ren pflegen. Generell diirfte deshalb gelten, daf ein
originales, aberdefektes Uhrwerk, weil technikgeschicht-
lich authentisch, hoher einzuschitzen ist, als ein solches,
das wieder tickt.

In Parenthese wiire hier hinzuzufiigen, dafl das alles
natiirlich mit unserem, ein biBchen originalfetischistisch
eingestimmten Original-Begriff zusammenhiingt. Dar-
auf weiter einzugehen ist hier nicht der Ort. Doch wie
wiire mit einem astronomischen Werkzeug zu verfahren,
das urspriinglich in hochglanzpoliertem Messing, wenn
nicht gar feuervergoldet, preziosengleich gearbeitet war
und das nun durch Fleckpatinen, die durch das Betasten
mit den Fingern und allerlei Putzmittelreste hervorgeru-
fen wurden, verunstaltet ist? Hier muf3 dann der konser-
vatorische Aspekt in den Vordergrund treten, indem nun
durch véllige Beseitigung dieser meist chloridhaltigen
Flecken eine Weiterreaktion unterbunden wird. Zwar
werden damit nun alle Spuren des Alters mitentfernt und
Original und Kopie werden sich auf bestiirzende Weise
dhnlich, ja geradezu verwechselbar, doch steht am Ende
solcher Eingriffe ein Zustand, der jenem nahezu ver-
gleichbarist, in welchem sich das Stiick befand, als es die
Werkstatt seines Meisters verliel. Man kann es deshalb
mit dem PatinabewuBtsein auch iibertreiben.

Der konservatorisch absolute, alle Korrosionsprodukte
bis aufs blanke Metall beseitigende Eingriff ist deshalb
unter diesem Gesichtspunkt zwingend. indessen noch in
einem weiteren Aspekt irreversibel, da elektrolytisch
behandeltes Eisen, ein Federstahl beispielsweise, durch
Wasserstoffaufnahme etwas von seiner Federwirkung
einbiiffen kann. Mehr gilt das noch fiir Lotvorgiinge., die
durch Glithen das Materialgefiige veriindern. Stihle
werden dann weicher und miissen nachgehirtet werden,
hiirter vielleicht als sie es gewesen sind, und Messing
pflegt sich durch Verbrennen von Legierungsanteilen zu
verfirben. Amtiefgreifendsten geschieht das bei archiio-
logischen Edelmetallen, die im Laufe der Zeit eine
kristalline Struktur ausgebildet haben. Im modernen
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Restaurierungswesen wird deshalb nicht gelétet sondern
vielmehr nur geklebt. Auch Nachbliuungen an Waffen
pflegen zueinerirreversiblen Verinderung zu fiithren, da
man den urspriinglichen Herstellungsprozess und die
dadurch bewirkten farblichen Effekte nicht kennt.
Ahnliches gilt fiir Nachvergoldungen, z.B. an Waffen
und fiir die Lackierungen von Instrumenten, von Mikro-
skopen beispielsweise, deren Messingteile einen Schutz-
lack erhielten, der sich nach und nach charakieristisch
veriinderte.

Ein Sonderfall sind Globen. Sie sind einerseits wissen-
schaftliche Instrumente und damit benutzbare Daten-
triiger, andererseits konnen sie mit bedruckten Papieren
tiberzogen und damit graphikihnlich sein. In der Regel
sind sie mit Schutzlacken versehen, die verbriiunten.
Vielfach nahmen sie auch Schaden durch Abrieb. Schon
der Versuch zur Abnahme solcher Lacke, besonders auf
bedruckten Papieren, kann dann zu Schiiden fiihren, da
die Druckfarbe nicht I6sungsmittelbestindig ist. Eingrif-
fe in die Substanz sind deshalb nicht nur irreversibel,
sondern vielmehr gefihrlich. Fiir die Metallteile gilt, was
wir zum wissenschaftlichen Instrument sagten: Vergol-
dungen lassensichinder Regel entpatinieren, doch sollte
das immerim Kontext des Ganzen gesehen werden, dem
Mabel dhnlich. Bei den Messingteilen wird man noch
behutsamer verfahren und den Glanz des Allzuneuen
vermeiden, auch wenn sich mit der Zeit wieder eine
milde Patina einzustellen pflegt. Um diesen Vorgang im
Griff zu behalten, wird deshalb in vielen Fiillen ein
diinner Schutzlackfilm aufzubringen sein.

Gemiilde

Mit dem Aspekt der Malerei von Globen sind wir indes-
sen bereits im Bereich der Gemiilde, dem Ressort mit der
lingsten Restaurierungstradition, das hier an den Schlub
unserer Betrachtung gestellt wurde, da die Forderung
nach Reversibilitiit hier wohl am lingsten gestellt wurde.
Man hat deshalb im Laufe der Zeit auch die verschieden-
sten Losungsvorschliige gemacht.

Reversibilitit setzt freilich auch hier nur die Wie-
derentfernbarkeit des Hinzugefiigten voraus, denn was
cinmal entfernt wurde, ist meist auch nicht mehr rlick-
giingig zu machen. Reversibilitit im Gemiilde bedeutet
deshalb die leichte Wiederentfernbarkeit von Firnissen
und Retuschen und die Beseitigung von Klebungen,
Doublierungen, Parketts v.a.m.

Blicken wir zuniichst auf eines der heikelsten Kapitel.
auf jenes der SchluBfirnisse, die bekanntlich altersbedingt
vergilben und erhiirten. Um diesen Eigenschaften zu
begegnen, empfahlen die Chemiker den Restauratoren
als akzeptable Materialien solche, die ecine leichte
Wiederauflosbarkeit bei geringer Gilbung, auch nach
Jahrzehnten, gewiihrleisten sollten. Freilich folgte auch
hier auf die positivistische Phase die des kritischen
Uberdenkens der mittlerweile gemachten Erfahrungen.
Man hatte nimlich festgestellt, daB auch die modernen
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Kunstharze, das AW2-Harz, das MS2A- und das Keton-
Harz N im Laufe der Zeit versprideten und iiberdies
unerwartet erhiirteten. So war z.B. das Ketonharz N nach
etwa 30 Jahren nur noch schwer mit schwachen Lo-
sungsmitteln aufzuldsen. Uberdies entwickelte es die
unerfreuliche Eigenschaft abzukreiden, was mit dem
Verdunsten der Weichmacher zusammenhing. Und noch
etwas machte sich als unerwarteter Nachteil bemerkbar:
Die von den Restauratoren gewiihlten Materialien er-
wiesensichimZuge industrieller Innovationenalsschnell
wechselnde Produkte, bei denen eine Generation bald
durch die niichste abgelst wurde. Eine Kontinuitit, auch
der Erfahrungen, war dadurch nicht mehr moglich, wes-
halb man vielerorts reumiitig zu traditionellen Materia-
lien zuriickfand. Vor allen der altbewiihrte Dammar fand
wieder Eingang in die Ateliers, freilich zum Preise
schwerer Loslichkeit, schon nach Jahren. Das aber be-
deutet Gefihrdung von Gemiilden durch Unerfahrene,
da dieses Material nur mittels schiirferer Losungsmittel
wieder abgelst werden kann.

10 Fleckpatinabildung auf einem Astrolab in Messing
(Germ. Nat.-Mus. Niirnberg) Derartige Flecken sind
nur durch einen tiefer wirkenden Eingriff zu beseitigen,
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Auch das Retuschiermaterial sollte deshalb leicht
reversibel sein. Dazu bietet sich Aquarellfarbe wegen
ihrer leichten Losbarkeit an. Dieses Material kann noch
zusiitzlich durch leicht losliche Harzéllasungen abge-
schlossen werden, die bei einer eventuellen Firnisab-
nahme dann leicht wieder in Losung gehen. Olfarben
haben demgegeniiber den Nachteil der Durchhiirtung
und eventueller schwerer Laslichkeit, schon nach Jahr-
zehnten. Das aber hiingt ganz von der Zusammensetzung
des Materiales ab. Einweiterer Nachteil ist deren Neigung
zum Vergilben, was bei Verwendung von Aquarellfarbe
vermieden wird. Schwer oder weitgehend irreversibel
sind auch Binder- oder Kaseinfarben. Ebenso wird
Eitempera im Laufe der Zeit unlislich. Ihre Beseitigung
kann dann nur noch auf mechanischem Wege erfolgen,
was bei Retuschen., die ausgleichend in Originalpartien,
z.B. auf freiliegenden Grundierungen, ausgefiihrt wer-
den, zu Problemen fiihren kann.

Neben den weitgehend reversiblen Firnissen und
Retuschierfarbensind alle anderen Konservierungsmittel
nur bedingt reversibel, beispielsweise die Klebemittel
fiir brockelnde Farbschichten, wie auch die Festigungs-
materialien fiir holzwurmgeschiidigte Holzer oder die
Doublierungsklebstoffe, mit welchen Leinwandgemiilde
auf neue Leinwiinde fixiert werden: letztere pflegten die
Gemiilde formlich in Wachsharzmassen einzubetten.
Das bewirkte als positiven Effekt eine Resistenz gegen-
tiber Feuchtigkeit: ich denke da an ein Botticelli-Gemiil-
de. das solchermaBen konserviert im Zuge eines Dieb-
stahls und in Erwartung besserer Rollbarkeit, in eine
gefiillte Badewanne gelegt worden war und das diese
Rolkur wohl iiberstand.

Auf der Negativseite derartiger Wachsdoublierungen
stand dann die Penetration und Anquellung der Farb-
schichtenund die totale Denaturierung der Bildleinwiinde.
Eine Wiederherauslosung des eingedrungenen Materiales
ist dann nur noch in Grenzen moglich. In diesem Zusam-
menhang denke ich auch an ein weiteres Beispiel aus
meiner Praxis, an den Fall eines Otto Miiller-Gemdildes,
das in der fiir diesen Kiinstler typischen pastelligen
Leimfarbentechnik gemalt, von einem Restaurator acht-
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los wachsdoubliert worden war. Das aber hatte nun zur
Folge, dal die lichte, luftige Leimfarbe einen dumpfen,
dunklen Farbcharakter angenommen hatte. In schier
endlosen Behandlungen mit benzolhaltigen Kompres-
sen wurde dieses Wachs dann wieder herausgezogen.
Dennoch lief3 sich der urspriingliche Farbcharakter nur
begrenzt wiederherstellen.

Ein weiteres Problem penetrierender Materialien ist
das von den Chemikern nicht abschiitzbare Langzeit-
verhalten vieler moderner Konservierungsstoffe. In
diesem Sinne hatte man anliilich der Florentiner Flut-
katastrophe Gemiilde in einem Akt der Kopflosigkeit
durch Papierauflagen mittels eines Acrylharzes ,.gesi-
chert®, die sich nach Jahren nur noch schwer entfernen
lieBen. Alle diese indas Original eindringenden Substan-
zen, die FimiBharze, die Wachse, die festigenden Leime,
Kunststoffe und Holzschutzmittel sind letztlich irrever-
sibel, was aus der Sicht des Chemikers selbst auf die
Gemildefirnisse zutrifft. Denn fiir den Analytiker ergibt
sich stets die Frage nach der Weiterwirkung selbst von
Restsubstanzen, die in Farbschichten, Leinwiinde und
Holzer eingedrungen sind.

Damit sind wir am Ende unserer Betrachtungen. Wir
haben inknappem Rahmen anhand zahlreicher Beispiele
aus vielen Bereichen des Museums geschen, dall
Reversibilitidt, dieses Zauberwort einer vom blinden
Fortschrittsglauben verunsicherten Konservierungswis-
senschaft, eine Illusion ist. Sehr viele restauratorische
Eingriffe sind nun einmal irreversibel.
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