42

Nicole Riedl und Friederike Funke

Die romische Aufienmalerei und ihre Restaurierungsgeschichte

In einer umfangreichen restaurierungswissenschaftlichen
Untersuchung ist seit 2008 der Gesamtbestand der Male-
reien gesichtet, analysiert und dokumentiert worden.' Die
originalen romischen Auflenmalereien haben sich an insge-
samt neun von vierzehn Fensterachsen der unteren Rund-
bogenreihe auf der West- und auf der Nordfassade erhalten.
Dariiber hinaus sind an der Nordfassade noch ca. 65 m?
romische Putzflaichen mit punktuellen Fassungsresten vor-
handen. Nordlich der Alpen ist dieser in situ erhaltene Be-
stand romischer Fassadengestaltung sowohl hinsichtlich der
erkennbaren Qualitét, als auch der vorhandenen Quantitét
einzigartig (Abb.4-1, 4-2).

Schnitt 3 bis 3,5cm. Hervorzuheben sind die sauber von
oben nach schriag unten abgezogenen Setzfugen, so dass
sich der nachfolgende Auflenputz in diese Maueroberfliche
verankern konnte. An zahlreichen Setzfugen sind die origi-
nalen Sinterschichten des Bindemittels erkennbar sowie die
Abziehgrate* vom Verdichten des Putzes mit der Mauerkel-
le (Abb. 4-3). Die Rundbogen der Fensterabschliisse sind
iiber holzerne Stiitzgeriiste gesetzt worden. Die Abdriik-
ke der ehemaligen Holzbretterverschalung haben sich als
Negativ im Setzmortel erhalten (Abb. 4-4). Der sehr fette
romische Setzmortel zeigt eine charakteristisch gebrochen
weille Bindemittelmatrix mit deutlichen weiflen Kalkgallen

Abb. 4-1: Ubersichtsplan: Ansicht von Nord- und Westfas-
sade der Konstantinbasilika in Trier mit der Lokalisierung
der romischen Auflenmalerei in den Fensterlaibungen

Romisches Mauerwerk

Wihrend die siidlichen und 6stlichen Gebaudeteile aus der
Wiederaufbauzeit im 19.Jahrhundert und aus den Nach-
kriegsjahren des 2. Weltkriegs stammen, handelt es sich
bei der Nord- und Westfassade der Konstantinbasilika im
Wesentlichen um originales romisches Mauerwerk. Dieses
wurde iiber einem 4m dicken und bis zu 6 m tiefen Fun-
dament aus Gussbeton errichtet?. Die ehemalige holzerne
Verschalung ist teilweise noch heute als Negativabdruck im
Fundamentmdortel erkennbar.

Dariiber erhebt sich ein massives, bis zu 3,40 m breites
Ziegelmauerwerk. Das duBlerst sorgfaltig gesetzte Mauer-
werk besteht aus Ziegeln in einer GroBe von 30 bis 55cm
Léange und 4 bis 4,5 cm Stérke. Die Fugenhdhe umfasst im

Abb. 4-2: Ubersichtskartierung: Originalreste der
Aufenmalerei und nachtrigliche Uberarbeitungsphasen

darin. Als Zuschlag sind neben gerundeten natiirlichen San-
den und Kiesen mit Groftkoérnern von bis zu 13 mm auch
Ziegelbruchstiicke und weifle Schneckenhduser* erkennbar
(Abb. 4-5).

Fassadengestaltung

Das Ziegelmauerwerk der Konstantinbasilika war in romi-
scher Zeit komplett mit einem dreilagigen Mortel verputzt
und in einem gebrochen weiflen Farbton gestrichen. Zur
Betonung einzelner architektonischer Elemente waren so-
wohl die Rundbogennischen als auch die Gebdudeecken® im
Ubergang zur Apsiswdlbung mit einem kriftig roten Rah-
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Abb. 4-3: Romisches Mauerwerk an der Fensterachse
W08-Siid: Fugenstrich und Abziehgrate vom Verdichten
des Setzmortels sind erkennbar

Abb. 4-4: Abdriicke der ehemaligen hélzernen Verschalung
sind an den Rundbogen im rémischen Setzmértel
erkennbar.

Abb. 4-5: Romisches Setzmauerwerk an der Konstantinba-
silika Trier mit seinen charakteristisch breiten Fugen
Abb. 4-6: Das Aussehen der Konstantinbasilika in
rémischer Zeit, ein Rekonstruktionsversuch. H&S
Virtuelle Welten GmbH, Trier 2004, erweitert Riedl 2010
Abb. 4-7 Erhaltene Reste des Unter- und Mittelputzes

auf der Nordfassade mit gut ablesbarer Kellenfiihrung

im Unterputz

Abb. 4-8: Blick auf den Mittel- und Oberputz mit

stark riickverwitterter Oberfliche




44 Die romische Aufienmalerei und ihre Restaurierungsgeschichte

AT

Abb. 4-9: Struktureller Aufbau des romischen Martels
im Anschliff

Abb. 4-10: Fragment der Aufienmalerei aus Fensterachse
W01 mit roter Fassung

men gefasst. Den Hohepunkt der Fassadendekoration bilde-
ten die floralen und figiirlichen Malereien in den Fenster-
laibungen (Abb. 4-6).

Putzauftrag

Der Unter- und Mittelputz ist jeweils in einer Stdrke von
bis zu 20 mm frei angeworfen und mit der Kellenriickseite
verstrichen worden. Wahrend der Unterputz senkrecht ge-
zogen ist und noch deutliche Grate erkennen lédsst, ist der
Mittelputz mit einem Kellenglattstrich versehen. Einzelne
Kellenstrichanséitze sind nicht erkennbar, die Oberfliche
wird von feinen Abziehgraten des Bindemittels mit deutlich
zu erkennender Streichrichtung bestimmt (Abb. 4-7).

Der Oberputz ist lediglich in einer Starke von 5-8 mm
aufgetragen und mit der Kelle verdichtend glatt gestrichen
worden. Dieser Arbeitsschritt® ist duBerst sorgfiltig ausge-
fiihrt und verleiht der gesamten polychromen Dekoration
einen perfekt geebneten Malgrund (Abb. 4-8). Durch die

Abb. 4-11: Fragmentriickseite mit Schneckenhdiusern
im Zuschlag

Abb. 4-12: Fensterachse W06, Siidlaibung, Rekonstruk-
tionszeichnungen der Malerei und heutiges Erscheinungs-
bild, von links: Johann Nikolaus Wilmosky, Zeichnung (Mitte
19.Jh.); Lambert Dahm, Zeichnung des Bestandes, sw und
Jfarbige Rekonstruktion (o0.J.); Nicole Riedl, Foto (2009)

starke Verpressung der Oberfliache sind die GrofBtkorner des
mineralischen Zuschlags teilweise knapp unter der Malhaut
erkennbar.

Mortelzusammensetzung’

In An- und Diinnschliffen sind die einzelnen Mortelschich-
ten an einer Sinterhaut, die eine deutliche Zasur zwischen
den nahezu identisch zusammengesetzten Mortelschichten
zeigen, zu erkennen. In der hell-beigen, homogenen Binde-
mittelmatrix zeichnen sich deutlich weille, unterschiedlich
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Abb. 4-13: Deutlich erkennbare Putzgrenze in der
stidlichen Fensterlaibung W08

Abb. 4-14: Putzgrenzen auf der Nordfassade mit
wenigen Resten der originalen Auflenfassung

Abb. 4-15: Detailansicht der romischen Aufsenfassung
auf der Nordfassade

grofle Kalkgallen mit rundlicher Form sowie zahlreiche
Poren ab. Der Bindemittel-Zuschlag-Kontakt ist sehr gut,
es zeigen sich keine Saumporen oder Risse. Insgesamt ist
die Bindemittelmatrix durch bunte Feinstanteile des Zu-
schlags gebrochen weif3 bis hell-beige geférbt. Der braune,

Abb. 4-16: Ansicht der erhaltenen rémischen Malerei
in der siidlichen Fensterlaibung der Achse W06

Abb. 4-17: Krdftig roter Rahmen mit deutlichen Spuren
des Farbaufirags

Abb. 4-18: Purpurfarbene Hintergrundfliche der Malerei
mit Resten der goldockerfarbenen Ranken

rot-braune, gelbliche, graue, weile und opake Zuschlag be-
steht vornehmlich aus Quarz, wenig Sandstein und Granit.
Der Zuschlag ist kantengerundet und geschliffen, was auf
Moselsande und -kiese bis zu erkennbaren Korngroéen von
12 mm hindeutet. Daneben liegen vereinzelt kantige Ziegel-
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Abb. 4-19: Goldockerfarbener Grundton der Malerei
mit Resten der krdftig orangefarbenen Schattenlinien und
hellgrauen Hohenlichtern

Abb. 4-20: Detailansicht des goldockerfarbenen Grundtons
der Malerei

Abb. 4-21: Erhaltene Reste des weifsen Perlstabs
in Fensterachse W06

splittstiicke vor, die der natiirlichen Sandmischung kiinst-
lich zugesetzt wurden. Thre Anzahl ist jedoch gering, und
es muss davon ausgegangen werden, dass sie im normalen
Baubetrieb als Verunreinigung beigefiigt und nicht bewusst
zugemischt wurden (Abb. 4-9).

Abb. 4-22: Anhaftende Mortelreste der ehemaligen Vermau-
erung auf der rémischen Aufienmalerei, Fensterachse W08

Abb. 4-23: Bindemittelreste des bereits abgewitterten
Vermauerungsmaortel auf farbintensiver Malerei in der
Fensterachse W07

Eine Besonderheit stellen 6 bis 12 mm groBle weille
Schneckenhduser dar, die zahlreich im Mortel verteilt sind.
Faserabdriicke und wenige Faserriickstdnde sowie Koh-
lestiicke sind ebenfalls vorhanden. Der romische Mortel
zeichnet sich durch eine gute Festigkeit und Stabilitdt aus
(Abb. 4-10, 4-11).

Insgesamt lassen sich 45 % bis 51 % Calciumcarbonat im
Oberputz feststellen, wobei 2,0 % bis 28 % magnesiumhal-
tige Anteile (Magnesit)® und 2,6 % l6sliche Siliciumoxidan-
teile enthalten sind. Dieser Dolomitkalk? ist vermutlich im
Trockenldschverfahren'® auf der Baustelle geloscht worden.
Die zahlreichen Kalkgallen weisen auf diese Loschtechnik
hin. Die Abbauorte fiir historische Dolomitbaukalke liegen
im Einzugsgebiet von Trier in der Westeifel.!! Das Bindemit-
tel-Zuschlag-Verhiltnis liegt bei 1:1 und stellt damit einen
sehr fetten Dolomitkalkmértel dar.

Romische Malerei
Die dekorative AuBBenmalerei erstreckt sich iiber die gesamte

Tiefe der Fensterlaibung und besteht aus goldockerfarbenen
floralen Ranken und figiirlichen Motiven, die sich kontrast-
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Abb. 4-24: Darstellung der Konstantinbasilika als
wehrhafte Burganlage auf einem Urkundensiegel
aus dem Jahr 1261
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Abb. 4-25: Holzschnitt von David Kandel aus Seb. Miinster
Cosmographia, Zustand um 1580

reich von dem purpurnen Hintergrund abheben. Umrahmt
wird die Darstellung von einem kriftig roten Rahmen und
einem weil3-grauen Perlstab (Abb. 4-12).

Technologisch interessant ist die Tatsache, dass der Auf-
trag der Malerei direkt auf den eben abgezogenen Oberputz
ohne die Anlage von einer Feinschicht erfolgte. Der Ober-
putz war durch den Verdichtungsprozess als Malgrund per-
fekt vorbereitet, das Bindemittel lag als feine Schicht auf
der Putzoberfliache und hat die freskale Einbindung der Mal-
schichten auf diese Weise begilinstigt. Verwendet wurden

Abb. 4-26: Zeichnung des Jesuiten Alexander Wiltheim
um 1610, die geschlossenen Rundbogenfenster auf der
West- und Nordseite sind gut erkennbar.
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Abb. 4-27: Deutlich erkennbare Vermauerung der
Rundbogenfenster, Zeichnung nach 1610

sehr reine Eisenoxide mit ausgepragten Farbtonen in Ocker,
Rot und Rotviolett.'?
Arbeitsprozess

Der dreilagige Putzaufbau erfolgte von den Scheiteln der
Rundbogenfenster zur Sohlbank und ist nach dem romi-
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Abb. 4-28: Darstellung des Renaissanceanbaus an den
Resten der Konstantinbasilika sowie der Kurfiirstliche
Palast vor der Mitte des 18. Jahrhundert

Abb. 4-29: Dokumentierter Zustand um 1800, Zeichnung
von Lange, Stahlstich von Joh. Poppel

Abb. 4-30: Einweihung der Konstantinbasilika als Evange-

lische Kirche zum Erléser am 28. September 1856. Empfang
Konig Friedrich Wilhelms IV. von Preufien durch Gemeinde
und Geistlichkeit

Abb. 4-31: Konstantinbasilika von Nordwesten —
Ansicht um 1870

schen Prinzip"® perfekt aufeinander abgestimmt. Sowohl der
Auftrag aller drei Putzlagen, ihre jeweilige sorgféltige Ab-
kellung als auch ihre Bemalung erfolgten jeweils pro Gerti-
stebene. Die Putzgrenzen sind an den Fensterlaibungen unter
dem Bogenfeld in drei verschiedenen Hohen gut erkennbar.
Auffillig ist die sehr geringe Hohe der unteren Putzlage, die
zudem weniger stabile Farbeinbindung zeigt. Anscheinend
erfolgte hier der Farbauftrag zu spét, so dass er nicht mehr
vollstindig freskal abbinden konnte.'* In den dariiber liegen-
den Putzebenen ist die Bemalung der Putzflichen zum rich-
tigen Zeitpunkt erfolgt, denn die Farbeinbindung ist deutlich
besser (Abb. 4-13-4-16).

Die Abfolge des Farbauftrags innerhalb der Fensterlai-
bungen ist auf jeder Geriistlage die gleiche und lésst sich
wie folgt beschreiben: Zunédchst ist der kréftig rote, 10cm
breite Rahmen an den Réndern der Laibungsfliche mit dem
Pinsel aufgemalt worden. Deutlich sind die Duktusspuren
erkennbar und mit der Platzierung des ersten Farbauftrags
sind durch Aussparung gleichzeitig die Groéen der purpur-
nen Hintergrundflachen fiir die goldockerfarbene Ranken-
malerei festgelegt worden (Abb. 4-17).

Es sind keine Ritzungen oder andere Hilfskonstruktionen
zur Einhaltung der Feldergrof3e verwendet worden.

Es folgte die Bemalung der purpurfarbenen Fldchen. Auch
diese Hintergrundfarbe ist mehrfach mit dem Pinsel aufge-
tragen und dariiber hinaus mit der Kelle verdichtend abgezo-
gen worden. Zur Intensivierung des purpurnen Tons wurde
dieser Vorgang mehrfach wiederholt. Dieser Arbeitsschritt
hinterlieB deutliche Abziehgrate aus Pigment und Bindemit-
tel und bot dariiber hinaus auch hier die idealen Bedingun-
gen fiir eine freskale Einbindung der nachfolgenden Mal-
schichten (Abb. 4-18).

Die figiirliche und florale Malerei ist zunédchst in einem
goldgelben Grundton angelegt und mit nur einem Schatten-
sowie einem Hohenton modelliert worden. Der Schatten ist
in einem kréftigen reinen Orangeton' ausgefiihrt, die Ho-
hungen zeigen heute ein sehr helles Grau (Abb. 4-19, 4-20).
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AbschlieBend ist der Ubergangsbereich zwischen rotem
Rahmen und purpurnem Hintergrund mit einem weilen
Perlstab verziert worden (Abb. 4-21).

Restaurierungsgeschichte

Aus den vergangenen 1700 Jahren lassen sich die Spuren
der wechselvollen Nutzungsgeschichte direkt am Gebéude
der Konstantinbasilika sowohl im purifizierten Innenraum
als auch an der Fassade ablesen. Von der Aula eines Palast-
komplexes verwandelte sich der Bau im Mittelalter zu einer
wehrhaften Burg und wurde spéter in ein vierfliigeliges Re-
naissanceschloss integriert. Erst im 19. Jahrhundert ist die
Konstantinbasilika zum Kirchenbau mit ihrem heutigen Er-
scheinungsbild umgewandelt worden. '

Durch Hinzuziehung von Schrift- und Bildquellen'” kon-
nen die Uberarbeitungen und Reparaturen zeitlich in folgen-
de fiinf Phasen unterschieden werden:

Vermauerung der Rundbogenfenster —
1. Phase

Da eine romische Reparaturphase nicht nachgewiesen wer-
den konnte, beginnt die Restaurierungsgeschichte der romi-
schen Malerei- und Putzreste mit der Umnutzung des Ge-
baudes. Diese fillt in die Zeit des Untergangs der romischen
Herrschaft in den Provinzen.

Nachdem Trier 407 n. Chr. durch germanische Stamme er-
obert wurde, ging das kaiserliche Représentations- und Exe-
kutivgebdude in frankischen Besitz iiber'®. Vermutlich stellte
sich mit diesem Funktionswechsel die erste bauliche Veran-
derung ein, der Palastkomplex und dessen Aula verficlen.
Ohne Dach, aber aus meterdicken Mauern bestehend, wurde
aus dem Saal eine Burg. Diese hatte einen offenen Innen-
hof mit Zugang in der Westfassade und holzernen Einbauten
entlang der Mauern. Zur Steigerung der Wehrhaftigkeit des
Baus wurden die groflen romischen Rundbogenfenster zu-
gemauert, wie auf Darstellungen aus dem 11. Jahrhundert zu
sehen ist. In diesem abgedeckten und geschiitzten Zustand
verblieben die Malereien der Fensterlaibungen in der folgen-
den, wechselhaften Nutzungsgeschichte bis ins 19. Jahrhun-
dert (Abb. 3-2, 4-24—4-39).

Bis heute sind Reste und Bindemittelschleier des ver-
wendeten Kalkmortels der Vermauerung auf der Male-
rei erkennbar. Der Mortel 1dsst sich durch zahlreiche schief-
rige Zuschlagskorner charakterisieren und weist eine sehr
gute Haftung aus. Der Bindemittelschleier liegt heterogen
und in sich gebrochen auf der Malereioberfliche. Deutlich
sind gut erhaltene Partien der Malerei unter den bis zu 2 cm
starken Morteln erkennbar. Dies kann als Zeichen gedeutet
werden, dass die Relikte der Vermauerung bis heute Teile
der Malerei schiitzen. Gleichzeitig tragen diese aber auch
zum heutigen heterogenen Erscheinungsbild bei und ver-
unklaren den Farbeindruck der Dekorationsmalerei (Abb.
4-22-4-23).

Abb. 4-32: Konstantinbasilika 1924, Teilansicht
der Westfassade

Abb. 4-33: Zustand der Konstantinbasilika wihrend des
Wiederaufbaus nach dem 2. Weltkrieg, um 1953

Abb. 4-34: Konstantinbasilika, Westfassade im Jahr 1966
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Aufdeckung der Aullenmalereien —
2.Phase

Die Malereien sind erst ab 1845 wieder sichtbar,' als im
Zuge des Wiederaufbaus der Konstantinbasilika unter dem
PreuBlenkdnig Friedrich Wilhelm IV. auch die groBen romi-
schen Rundbogenfenster der Westfassade wieder gedffnet
wurden. In dieser zweiten Umnutzungsphase wurden unter
anderem an der Fassade umfangreiche Reparaturen vorge-
nommen. Im Bereich der Fenster ist das Ziegelmauerwerk
ausgebessert, partiell auch neu gemauert worden. Die Ma-
lereien in den Laibungen wurden aufgedeckt und erstmalig
untersucht.”® Das Gesamtkonzept fiir den Wiederaufbau der
Konstantinbasilika sah eine Ziegelsichtigkeit der Fassade
vor, so dass alle bis zu diesem Zeitpunkt verbliebenen mo-
nochromen rémischen Auflenputze abgeschlagen wurden.”!
Einzig die polychromen Malereien in den Fensterlaibungen
hat man gesichert und in situ erhalten.?

Charakteristisch fiir die Ergédnzungsphase des 19. Jahrhun-
dert ist sowohl das verwendete Ziegelmaterial als auch die
sehr sorgféltige Anwendungstechnik. Das Reparaturmauer-
werk wurde mit einem exakten Fugenstrich knapp unterhalb
der Ziegelsteine ausgefiihrt und hat dadurch eine dichte,
geschlossene Oberfliache. Auch kleinteilige Bereiche im
Mauerwerk besserte man mit handwerklicher Sorgfalt aus,
wobei teilweise der originale Setzmortel iberputzt wurde
(Abb. 4-35, 4-36).

Die Ziegel sind vornehmlich in einem dem originalen Zie-
gelton dhnlichen Hellrot, mit matter Oberfliche. Der dazu-
gehdrende Setzmortel zeichnet sich durch eine braun-beige
Matrix und eine aufféllig feine Zuschlagsmischung aus.
So bildet die Kornfraktion 1-2 mm den grobsten Anteil im
Mortel. Nur vereinzelt finden sich Grotkorner aus Schiefer-
partikeln, die 10—14 mm umfassen kdnnen. Auffallend sind
zudem weil-gelbliche Kalkgallen. Die Analyseergebnisse
sprechen fiir einen umgewandelten Kalk-Gipsmortel, wobei
der heutige Kalkanteil sehr gering ist.”

Die romischen Putzflachen sind ebenfalls mit dem charak-
teristischen braun-beigen Mortel gesichert und ausgebessert
worden, vor allem bei den Anschliissen zu den zeitgleich
neu eingesetzten Fenstern. Hier liegt der Reparaturmortel
auf den vorher ausgefiihrten Ergdnzungen im Mauerwerk
auf. Alle romischen Putzfragmente wurden an den Rand-
bereichen angeboscht und Locher innerhalb der Malereien
sorgféltig geschlossen. Dariiber hinaus zieht sich der gleiche
braun-beige Mortel {iber riickverwitterte Bereiche der Putz-
flachen, hier jedoch diinner, in einer Art Schlimme, aufge-
tragen (Abb. 4-30—4-34).

Abb. 4-35: Beispiel fiir die sorgfiltige Mauerwerks-
ergdnzung des 19. Jahrhunderts

Abb. 4-36: Reparaturmdértel des 19. Jahrhunderts auf
einer Fehlstelle in Fensterachse W03

Abb. 4-37: Beispiel einer Fliigelklammer als
Putzarmierung

Abb. 4-38: Grauer Reparaturmértel der 1950er Jahre
auf Zementbasis
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Entsprechend der sorgfiltigen handwerklichen Restau-
rierung der Malereien sind die Arbeiten in der Mitte des
19. Jahrhunderts erstmals dokumentiert und beschrieben
worden. Aus der gleichen Zeit stammen die ersten Rekon-
struktionszeichnungen von Wilmosky.**

Berichten zufolge konnte man im Jahr 1923 die Malereien
noch mit bloem Auge einwandfrei erkennen, jedoch schon
13 Jahre spiter hatte die freie Bewitterung die Malereien er-
heblich zerstort.?

Festigung mit Fliigelklammern —
3.Phase

Die dritte Phase muss zeitlich nach 1856, aber vor dem
2. Weltkrieg stattgefunden haben. Durch schriftliche Quellen
sind erhebliche Feuchteschdden® an der Konstantinbasilika
um das Jahr 1929 belegt, die Wiederherstellung des Kupfer-
daches im Jahre 1930 sowie die Neuverlegung der Abfall-
rohre.”” Charakteristisch fiir diese Phase ist die sorgfaltige
Reparatur der bemalten Auflenputze durch rétliche Randan-
boschungen und die Verwendung von Fliigelklammern aus
Metall. Diese Klammern wurden an den Randbereichen der
originalen Putze angebracht und haben das Abstiirzen der
Putzpartien verhindert. Am Mauerwerk selbst wurde nur we-
nig ausgebessert (Abb. 4-37).

Der verwendete Reparaturmdrtel zeichnet sich durch ei-
ne rotliche Matrix aus und durch einen hohen Zusatz von
Ziegelsplitt. In geschiitzten Bereichen ist seine glatte Ober-
flichenstruktur noch erkennbar, die dazu fiihrt, dass der Re-
paraturmdrtel hart und kompakt wirkt. In riickverwitterten
Bereichen ist die Bindemittelmatix verloren und der bunte
Zuschlag erkennbar. Neben den Randanbdschungen wurden
die Fehlstellen innerhalb der Putzflichen ergédnzt und der
Mortel in einer Art Schldmme iiber die Fehlstellenrdnder ge-
zogen. Dabei sind stellenweise dicke Laufspuren entstanden,
die auf der originalen Oberfliche liegen.

Dariiber hinaus ist damals eine Oberflichenfestigung mit
Wasserglas® durchgefiihrt worden. Erkennbar vor allem in
den Fensternischen W6-Siid und W4-Siid an einer partiell
erhaltenen transparenten Schicht auf der Oberflache. Dieser
Uberzug glinzt im Gegenlicht, ist farblos, sprode und che-
misch inert und liegt als gebrochene und craquelierte Schicht
vor. Die Festigungsmafinahme?® ist zum gegenwirtigen
Stand der archivalischen Untersuchungen in den schriftli-
chen Quellen nicht belegbar, aufgrund der Schichtenabfolge
jedoch vor den Reparaturphasen der Nachkriegszeit anzu-
siedeln. Die Wasserglasfestigung hat zu einer verdichteten
Glasschicht im oberflichennahen Bereich von Malschicht
und Putz gefiihrt und zeigt sich heute optisch durch eine Ver-
grauung. Der Glasfilm ist sehr feinteilig aufgerissen, Feuch-
tigkeit lagert sich ein und fiihrt insgesamt zu einer optischen
Beeintrichtigung.

Reparaturen nach dem 2. Weltkrieg —
4.Phase

Im 2. Weltkrieg wurde die Konstantinbasilika stark zerstort.
Der Umgang mit den Gebduderesten fiihrte zu intensiven

Abb. 4-39: Vergilbter und in sich gerissener Schutziiberzug
der 1950er Jahre auf Fensterachse N1l

Abb. 4-40: Mikroskopische Ansicht des Polyesterlacks
der 1950er Jahre

Abb. 4-41: In Stacco-Technik abgenommene romische
Aufienmalerei von Fensterachse W01

offentlichen Diskussionen. Im Jahr 1953 erklarte das Land
Rheinland-Pfalz als Rechtsnachfolger Preulens seine Be-
reitschaft, die Konstantinbasilika zur Gdnze wideraufzubau-
en.’® Im Zuge dieser vierten Reparaturphase wurde an dem
gesamten Gebdude das Ziegelmauerwerk ausgebessert, neue
Fenster eingebaut und die romischen Putzfragmente mit ih-
ren Malereien gesichert.

Das Reparaturmauerwerk aus den 1950er lésst sich an
den kréftig dunkelroten Ziegeln erkennen, die etwa 20—
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25cm breit sind und eine glatte, versinterte Oberfldche
aufweisen. Kennzeichnend sind biindig abgezogene Fugen
ohne Fugenstrich. Es wurde ein Kalk-Zementmortel mit
Gipszusatz als Setzmortel verwendet, der sich durch eine
braun-graue bis braune Matrix auszeichnet.’' Die Ober-
fliche des Setzmortels wurde rau und offen abgezogen, so
dass teilweise der Zuschlag sichtbar ist. Der bunte Zuschlag
aus kantengerundeten Sanden und Kieseln zeigt einen ho-
hen Feinkornanteil in der Gré3e von 1-2 mm, einen hohen
Mittelkornanteil von 2—4 mm und wenige Groftkorner von
bis zu 13 mm. Im Gegensatz zu den vorherigen Phasen fillt
diese durch eine mangelnde Sorgfalt in der Ausfithrung auf
(Abb. 4-38).

Ein dem Setzmortel entsprechender zementgebundener
Mortel fand zur Sicherung der rémischen Putzfragmente
Verwendung. Vor allem entlang der neu eingesetzten Fenster
und an den Auflenkanten der rémischen Putze wurden dicke
Randanboschungen durchgefiihrt. Die Oberflichengestal-
tung der Ergénzungsputze richtete sich teilweise nach dem
originalen Befund. Auf die Hohe des Malschichtniveaus ist
mit einer glatten und dicht abgezogenen Oberflache gekit-
tet worden, auf zuriickgewitterte, romische Putzoberflichen
wurde dagegen rau und offen abgekellt. Allerdings wurde
dieses System nicht konsequent durchgehalten. Es scheint
vielmehr, dass mehrere Hénde die Ausbesserungsarbeiten
mehr oder weniger sorgfiltig durchgefiihrt haben und dabei
auch an zahlreichen Stellen iiber das Original gekittet wurde.

Zur Sicherung der Malereien versiegelte man die Ober-
flache relativ einheitlich®> mit Polyesterlack.*® Bis heute
hat sich dieser festigende Klarlack in der Fensternische N11
an der Nordapsis als dicke, vergilbte Schicht auf der Ober-
flache erhalten. Er zeigt heute starke Alterungserscheinun-
gen und ist in sich gerissen. Die darunter befindliche ro-
mische Malschicht ist entfestigt und wird durch sich auf-
stellende Lackschollen vom Putzuntergrund abgerissen
(Abb. 4-39).

In den Fensterachsen W6 bis W9 sind ebenfalls Reste des
Polyesterlacks erkennbar, die jedoch nicht in der gleichen
Schichtstirke wie in N11 erhalten sind. Die beschriebenen
Reste sind nur diinnschichtig nachweisbar. Der ehemalige
Film ist in sich stark aufgebrochen und gerissen. Im mikro-
skopischen Bild kann man jedoch noch die gldnzende und
dichte Struktur der Filmreste gut erkennen. Im siidlichen
Abschnitt der Westfassade von W3 bis W5 ist eine Lack-
schicht optisch nicht mehr erkennbar. Zusammenfassend
lasst sich feststellen, dass die Schichtdicke und flichige Ver-
teilung der Uberzugauflage kontinuierlich zum nérdlichen
Bereich der Westfassade zunechmen. Das bedeutet, dass
die Verwitterungsstirke entlang der Westfassade im Siiden
im Gegensatz zum ndrdlichen Bereich deutlich erhdht ist
(Abb. 4-40).

1955 hat man versucht, in der Fensterachse W1 die ro-
mischen Malereien abzunehmen,** in der Annahme, sie
dadurch langfristig erhalten zu kénnen. Die angewendete
Stacco-Technik®, Abnahme der Wandmalerei mitsamt der
Oberputzschicht, war jedoch nicht erfolgreich. Die Malerei-
en der Fensterachse W1 zerbrachen in zahlreiche Fragmente
und lagern heute im Landesmuseum in Trier (Abb. 4-41).%
Darauthin beliel man die iibrigen romischen Originale in
situ an der Fassade der Konstantinbasilika.

Kleinteilige Reparaturen an den Malereien —
5.Phase

Stellenweise liegt auf dem zementgebundenen Mértel der
1950er Jahre ein weiterer Ausflickmoértel mit charakteri-
stisch grauer Farbe und sehr feinteiliger Struktur. Er zieht
sich rau, uneben und mit verschmierten Putzgraten iiber die
Risse und Locher der Kontaktbereiche von originalem Putz
und Ausbesserungsputzen und ist eher kleinflichig verwen-
det worden. Schriftliche Quellen liegen derzeit zu dieser
nachweisbaren Reparaturphase nicht vor.

Fazit

Jede Reparatur- und Umnutzungsphase hat Spuren an und
auf den Fragmenten der romischen Fassadengestaltung hin-
terlassen und beeinflussen diese bis heute. Dabei muss her-
vorgehoben werden, dass alle seit 150 Jahren verwendeten
Materialien und Techniken die dauerhafte Erhaltung dieser
sichern sollten. Jedoch zeigt die Geschichte der Konservie-
rung von Wandmalereien, dass jedes Konservierungsma-
terial auch schadigend wirken kann. So stehen namentlich
die spéter hinzugefligten Materialien Gips, Wasserglas, Ze-
ment und Polyesterlack in Wechselwirkung mit den original
verbauten Materialien und tragen potenziert durch die freie
Bewitterung der Westfassade zum heutigen fragilen Zustand
der Putzfragmente bei.

Abbildungsnachweis

Nicole Riedl: 4-1 —4-11, 4-13 — 4-23, 4-35 — 4-41
Rheinisches Landesmuseum Trier: 4-25 — 4-29, 4-31 — 4-34
Stadtbibliothek Weberbach/Stadtarchiv Trier: 4-24
[lustrierte Zeitung Nr. 696 vom 1. November 1856: 4-30
Fotokollage Nicole Riedl: 4-12 (Vergleich der Malereien
Fensterachse W6 aus unterschiedlichen Zeiten; Zeichnung
von Johann Nikolaus Wilmosky, verdff. 1891 von HETTNER
S.243; Umzeichnung und kolorierte Zeichnung von Lam-
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Riedl 2009)
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