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Manfred Koller

»Viel Stuck und wenig Fresko®. Technologieforschung und
Restaurierung von Stuck in Osterreich seit 1945

Osterreich hat vielfaltige Stucklandschaften mit Schwer-
punkten im 17. und 18.Jahrhundert. Systematischere Re-
staurierungen setzten aber erst nach 1945 ein — zuvor und
auch ofter nachher blieb diese Aufgabe dem Stuckgewerbe
oder Kirchenmalerfirmen iiberlassen. Erst mit den von Wie-
ner Bildhauer-Stuckrestauratoren (Mag. Ernst Werner und
seine Frau Hilde, Mag. Josef Souchill) in Wien und in den
grofen Stiften und anderen Stuckzentren Oberdsterreichs,
Niederosterreichs und auch des Burgenlands seit den 1950er
Jahren gesetzten Mafstdben in bildhauerisch-priziser Frei-
legung und Ergénzung bzw. Rekonstruktion barocker Stuck-
formen entwickelte sich ein tieferes Bewusstsein fiir dieses
denkmalpflegerische Spezialgebiet auch bei den zustindigen
Denkmalpflegern.

Die Wiener Amtswerkstétten legten nach 1946 eine tech-
nologische Sammlung auch mit Stuckproben aus aktuellen
Restaurierungen an, die aber erst ab etwa 1975 — parallel
zur erstmaligen Untersuchung der Farbtechniken und Stil-
entwicklungen fir die Stuckkunst in Osterreich — zu syste-
matischen Auswertungen und nach 1980 auch zu naturwis-
senschaftlichen Analysen durch das neue Amtslabor fiihrten.

Durch laufende Projektbetreuungen konnte in den 1980er
Jahren das Stuckproblem landesweit zur Hebung des Quali-
tatsstandards thematisiert und durch Ergebnispublikationen
und auch durch Ausstellungen dokumentiert werden. Die
Amtswerkstatten fir Baudenkmalpflege in der Kartause
Mauerbach bei Wien bemiihen sich seit diesem Jahrzehnt,
einen Interessens- und Aufgabenausgleich zwischen dem
aktiven Stuckateurgewerbe und spezialisierten Stuckrestau-
ratoren (zumeist mit Wandmalereihintergrund) herzustellen,
denen besondere Problemstellungen vorbehalten bleiben.

Die Restauriergeschichte von Stuck in Osterreich ist — wie
auch in den meisten Nachbarldndern — noch nicht aufgear-

Abb. 1: Garsten, OO, eh. Stift, Abtkapelle, Giovanni Battista Car-
lone 1687: Verlorenes Gesicht zeigt Stuckaufbau — Zustand 1983

beitet. Das einfache Material mit seinen universellen techni-
schen und kiinstlerischen Mdglichkeiten und die Begegnung
mit den Stuckrestauratoren, die seit 1946 auf den vielen
Baustellen nach dem Zweiten Weltkrieg durch learning
by doing neue Mafistabe fiir die Restaurierung, aber auch
fur die Rekonstruktion zahlreicher Stuckensembles gesetzt
haben, weckten schon friih meine Begeisterung flr Stuck
auch als Forschungsthema (technologische Entwicklung'
und Fassungen?). Zur mittelalterlichen Stucktradition sind
in Osterreich keine nennenswerten Beispiele auRerhalb der
Kunststeinproduktion (Gipsguss) erhalten.?

Die Erhaltungsprobleme, die Erforschung der historischen
Stucktechniken und die Entwicklung addquater Methoden
zur Konservierung/Restaurierung bis zur historisch korrek-
ten Rekonstruktion werden im Riickblick auf die letzten 60
Jahre in den nachfolgenden Abschnitten aus einer soweit als
mdoglich objektivierten persénlichen Perspektive kurz be-
schrieben.

1. Die Voraussetzungen der
Werkiiberlieferung bis 1850

Stuckarbeit ist von der Herstellung her eine ,,arte povera®,
ihre methodisch richtige Wiederherstellung (etwa bei massi-
ven Feuchteschaden oder Uberarbeitungen) ist dagegen sehr
arbeitsintensiv und teuer. Sie setzt dhnliche F&higkeiten wie
bei der Entstehung und groRe praktische Erfahrung voraus.
Sande als Fillstoffe, Kalk und/oder Gips als Bindemittel
(und oft auch als Fillstoffe zugleich) ebenso wie die zur
Farbung meist verwendeten Erdpigmente oder pulverisierte
Holzkohle waren damals wie heute relativ billig. Die 6ko-

Abb.2: Dasselbe, nach Strappofreilegung der Originalfassung
(Prof. Helmut Berger 1984)
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Abb. 3: Kremsmiinster, Innenraum der Stiftskirche im Rotelbuch
1642 (Kremsmiinster, Archiv)

nomische Bewertung der Arbeitszeit ist dagegen heute we-
sentlich hoher als einst. In historischer Perspektive erfolgte
die Ausbreitung der italienisch gepragten Stuckdekoration
aufgrund ihrer Wirtschaftlichkeit von Rom aus (Atelier Raf-
faels) uber die meisten Lander Europas innerhalb weniger
Jahrzehnte vor und nach 1550 durch miteinander gut ver-
netzte Kiinstlersippen vor allem aus Oberitalien (Mantua,
Bologna, Lombardei) und der Stidschweiz (Tessin, Grau-
blnden).*

Besondere Qualitdten entwickelte die barocke Stuckkunst
durch ihre variantenreichen Kompositionen (beginnend
mit nur selten erhaltenen Papierentwirfen und folgender
originalgrofRer Unterzeichnung auf dem Grundverputz der
Tragerarchitektur) ebenso wie durch die technische Perfek-
tion ihrer Ausfuhrung, die im arbeitsteiligen Werkstattver-
bund mit routinierter Schnelligkeit einherging. So ist fur die
Stiftskirche Garsten, Oberdsterreich, 1682 die Ausfiihrung
der Putten von Giovanni Battista Carlone in einem Tag, der
lebensgrolen Engel in zwei Tagen tiberliefert [Abb. 1].5

Eine gute Erhaltung von stuckierten Raumausstattun-
gen héngt stark von den fur ihre materiellen Anspriiche
gunstigen Bedingungen ab: gute Baustatik, trockenes und
sauberes Raumklima, keine gravierenden Uberarbeitungen
durch grobes Abkratzen oder starkes Ubertiinchen. Diese
Bedingungen hat man aber in vielen Fallen nicht eingehal-
ten, obwohl schon in Vitruvs Architekturhandbuch Ende des
1.Jahrhunderts v. Chr. Stuckverzierungen nur fiir trockene
und ungeheizte Rdume (VerruBung durch offene Kamine
und Beleuchtung), also fiir sommerliche Bedingungen emp-
fohlen wurden.®

Auch unter dem Aspekt der gesellschaftlichen Voraus-
setzungen nimmt die Stuckkunst eine Sonderstellung ein.
Die besonders im deutschen Sprachraum strengen zinfti-
schen Handwerksorganisationen unterwanderten italieni-
sche Stuckateure zundchst, indem sie sich als Kaminfeger
tarnten (fur die neue Renaissancemode offener Kamine:
z.B. in Wels, Oberdsterreich, oder im Rheinland?). Arbeits-
streitigkeiten mit den allméhlich sich spezialisierenden ein-
heimischen Maurern und Stuckateuren reichen bis ins 18.
Jahrhundert zuriick.® Im Wiener Raum kam jedoch die nach
der Tiirkenabwehr 1683 fiir etwa zwanzig Jahre erlassene
Gewerbefreiheit sowohl italienischen wie einheimischen
Kréaften zugute. Typisch fir die Stuckkunst ist auch, dass
sie nie ,,akademische* Ehren erlangte und damit nicht in den
Kanon der im 17. und 18. Jahrhundert an den européischen
Kunstakademien gelehrten und praktizierten Fécher aufge-
nommen wurde. Eine wenig bekannte Spétbliite schufen die
Wanderstuckateure im Nordtiroler AuRerfern (Elbigenalp,
Tannheim).’ In gleicher Konsequenz kam auch die Restau-
rierung von Stuck bis in die jingste Vergangenheit nicht in
der Ausbildung von Restauratoren vor. Im aktuellen Gewer-
be hat man die Stuckateure als Randgruppe der Malerinnung
einverleibt.

Das Titelzitat ,,Viel Stuck und wenig Fresko® (hier An-
spielung auf ,,wenig (zum) Fressen®) stammt aus dem Ba-
rockstift Kremsminster in Oberdsterreich, dessen mittelal-
terlicher Kirchenraum wie viele andere in der zweiten Hélfte
des 17.Jahrhunderts mit tippigem Stuckrelief auf Gewdlben
und Pilastern verkleidet wurde, wie die zeitgendssische An-
sicht im Rotelbuch des Benediktinerstifts Kremsmdunster
von 1642 anschaulich zeigt [Abb.2 u. 3].!° Allein im dar-
in besonders reichen Bundesland Oberdsterreich betrafen
ahnliche Barockisierungen auf Stuckbasis damals auch die
grofRen Stiftskirchen von Lambach, Garsten, Baumgarten-
berg, Schlagl und Schlierbach. Wahrend hier Freskobilder
auf viele kleine stuckgerahmte Felder verteilt wurden, setzte
sich im 18.Jahrhundert (zuerst in der Stiftskirche von St.
Florian, Oberdsterreich, 1690-95) die Freskomalerei als do-
minierende Gewdlbedekoration durch. Die Stuckatur (Reli-
efstuck oder auch als Stuckmarmor) war im dsterreichischen
Spétbarock vorwiegend auf die Wandgestaltung beschrénkt,
wurde aber auch als mitunter Uppiger Fassadenschmuck ein-
gesetzt (z. B. Innsbruck, Helblinghaus und Hofburg). Auch
im 18. Jahrhundert entstanden die besten Stuckarbeiten in
Osterreich noch durch zugezogene Stuckateure oder Wan-
derstukkateure, unter denen die Wessobrunner und Grau-
biindner am besten erfasst sind.!' Ahnlich wie bei anderen
Zweigen des Kunstgewerbes Ubernahmen auch die Stuck-
ateure die aktuellen Ornamentformen fur ihre Kompositio-
nen aus franzoésischen oder siiddeutschen druckgrafischen
\orlagen.'? Praktisch nichts wissen wir Gber die Ausfih-
renden von Stuckfassungen, die auch nur &ufRerst selten in
unberiihrtem Zustand gefunden werden (Turmzimmer im
Schloss Schwarzenau, Niederdsterreich, friher vermauerter
Raumteil, um 1720; Abb.5).

Im 18. Jahrhundert renovierten bereits eingebiirgerte Ita-
liener als ,,Weillmeister die 50 bis 100 Jahre zuvor entstan-
denen Kirchenrdume durch zumeist weillliche Kalkuber-
tlinchungen, wie es fir die Stiftskirchen von Kremsminster
[Abb. 4], Lambach und St. Florian oder den Salzburger Dom
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und andere Uberliefert ist."* Im Historismus des 19. Jahrhun-
derts behandelten auf Raumrenovierungen spezialisierte Ge-
werbebetriebe, so genannte ,,Kirchenmaler*, zumeist auch
altere Stuckdekorationen.

2. Die Friihzeit der Denkmalpflege
1850-1918

Mit der Griindung der k.k. Zentralkommission im Jahre
1850 begann schrittweise eine systematische Auseinander-
setzung mit dem heimischen Denkmalbestand, die in den
ersten Jahrzehnten stark vom Mittelalterinteresse der in der
Romantik liegenden Wurzeln der institutionalisierten Denk-
malpflege geprigt war.'* Allerdings erfuhr die Stuckatur als
Raumkunst des ,,zweiten Rokoko* im zweiten Drittel des
19. Jahrhunderts neues Interesse (z. B. Wien, Nachausstat-
tung des barocken Stadtpalais Liechtenstein, Projekt fir
das Stadtpalais Prinzen Eugen 1864'5) und im Neobarock
ab 1880/90 (neue Stuckdecken z. B. im Palais Daun-Kinsky,
Wien 1,'¢ oder im Stift Klosterneuburg, Sakristei u.a.). Dies
belegen auch mehrere deutschsprachige Publikationen, die
vor 1850 zur Stucktechnik erschienen sind.!” Parallel dazu
liefen auf handwerklicher Basis Renovierungen, die sich
fallweise in ihren Neufassungen bereits an den barocken
Farbkonzepten orientierten (z. B. Stiftskirche in Lambach,
Oberdsterreich'®). Fir im Historismus neu geschaffene
Stuckaturen hat man weitgehend nur mehr Gipsstuck und
monochrome Olfassungen mit zeittypischen hellbraunen
»Schattierungen der Figuren produziert (z. B. Wien 7,
Volkstheater 1889 19).

In den letzten Jahrzehnten der Zentralkommission stand
die Uberwindung des Widerstandes gegen die gesetzliche
Verankerung des Denkmalschutzes und der als Restaurie-
rung missverstandenen Erneuerungswut im Zentrum ihrer
Bemiihungen. AufRer im Falle drohender Verluste fanden
Stuckdekorationen damals wenig Beachtung, und es sind,
im Unterschied zur Wandmalerei, keine Restaurierberichte
oder einschldgigen Restauratoren bekannt.?

Einen Sonderfall bilden reiche Stuckverzierungen auf Ba-
rockfassaden. RegelmdRig mit Kalk getiinchte Stuckfassa-
den haben sich gut erhalten (z. B. Stift Vorau, Steiermark,*!
Wien 7, Spittelberggasse 9). Bei einigen Wiener Palésten hat
man jedoch im spéten 19. Jahrhundert den plastischen Stuck-
dekor (Masken usw.) durch Kopien in Terrakotta (Stadtpa-
lais Prinz Eugen, Straenfront 1885) oder durch Repliken
in Sandstein (Stadt- und Gartenpalais Liechtenstein, Wien
1 und 9) ersetzt.

3. Die Zeit zwischen den
beiden Weltkriegen

Der staatliche Neuanfang nach dem Ersten Weltkrieg brach-
te 1923 zwar das erste Denkmalschutzgesetz und zu dessen
\ollzug die Griindung des Bundesdenkmalamtes, aber nur
begrenzte Moglichkeiten zu aktiver Denkmalpflege. Im-
merhin boten die seit 1907 erscheinenden, gut illustrierten
Béande der ,,Osterreichischen Kunsttopographie* erstmals

Abb. 4:. Kremsmiinster, Innenraum der 1681 stuckierten
Stiftskirche, 1977

eine Inventarisierung und kunsthistorische Wirdigung unter
Einschluss der jeweiligen historischen Stuckdekorationen
als wichtige theoretische Grundlage fur alle weiteren Er-
haltungsmalRnahmen.?? Auch waren wandfeste Stuckaturen
vor dem in der Wirtschaftskrise der folgenden Jahrzehnte
oft auch gegen die Denkmalbehdorde durchgesetzten Verkauf
mobiler Werke geschiitzt. Solange die Gebdude in Funktion
blieben, bestand keine unmittelbare Gefdhrdung. So wur-
den Stuckgewdlbe noch mittels handwerklich traditioneller
Ubertiinchung renoviert (z. B. Wien 1, Schottenkirche 1938).
Das &nderte sich mit dem politischen Umsturz und den auf
den Anschluss Osterreichs an Nazideutschland folgenden
Besitz- und Funktionsdnderungen (besonders den Aufhe-
bungen vieler Kloster). Nur tatkrdftige Denkmalpfleger wie
Herbert Seiberl 1943 bei dem zum Bergungsort adaptierten
Barockschloss Thirnthal, Niederdsterreich, konnten fallwei-
se Erhaltungsarbeiten durchsetzen.?® In den letzten Jahren
des Zweiten Weltkriegs fuhrte schlieRlich der Bombenkrieg
zu schwersten Zerstérungen an vielen Hauptwerken barok-
ker Bauwerke mit ihren Stuckausstattungen, besonders in
Innsbruck, Salzburg und Wien.>*

4. Die Methodenfragen im
Wiederaufbau

Die Herausforderungen an die Denkmalpflege im Wieder-
aufbau seit 1946 konnen sich Nachgeborene kaum mehr
vorstellen. Sie boten zwar Chancen zu einem methodischen
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Abb.5: Schwarzenau, NO, Schlossturm,
unberdhrter Originalzustand des Reliefstucks um 1720

Neuanfang, zwangen zugleich aber unter den damaligen
Umsténden knappster Mittel und fehlender Fachleute zu
pragmatischen Lésungen. Der Wiener Landeskonservator
und zugleich Leiter der Amtswerkstatten Josef Zykan be-
richtete knapp Uber die zur Wiederherstellung des barocken
Antragstucks im Stadtpalais Prinz Eugens in Wien getroffe-
nen Entscheidungen. Die Wélbung der Einfahrt wurde als
Eisenbetondecke mit Rabitzverkleidung erneuert, auf der die
zuvor von den originalen Stuckresten hergestellten Gipsab-
gusse mit nachbearbeiteter Oberflache und Kalkténung
appliziert wurden. Anderswo wurden Originalteile mit ein-
gebaut und nicht mehr vorhandene Verbindungsteile rekon-
struiert.> Zykan wurde zur Anlaufstelle fiir viele arbeitslose
Kinstler oder Kriegsheimkehrer und konnte so, gestlitzt auf
die 1946 wieder eingerichteten amtlichen Restaurierwerk-
statten, auch fir den Stuckbereich geeignete Fachkrafte
sammeln und in ihrer Methodik fordern. Im Unterschied zu
Wandmalerei oder Steinskulpturen fehlen aber zur Stuckre-
staurierung der Wiener Nachkriegsjahre néhere sachliche
und personelle Informationen.?¢

Abb. 6: Technologische Sammlung, Amtswerkstatten des BDA,
Wien-Arsenal: Stuckprofil Eierstab um 1630, ehem. Stiegenhaus
des Alten Borromdums in Salzburg (1973 abgebrochen)

Auch bei der Rekonstruktion der zerstorten Kuppel des
Salzburger Domes boten die Zerstérungen Gelegenheit zum
Studium der Herstellungstechnik um 1630 und gelangten
Musterstiicke der massiven Eierstébe in die Technologische
Sammlung der Amtswerkstatten. Nach einem Kuppelmodell
1:10 wurden die schweren Stuckrahmungen mit Gipsgus-
selementen und durch Direktmodellierung tber Drahtge-
risten fur Volutenrahmen und Figuren erneuert. Pro Monat
wurde eine Tonne Gips verarbeitet. Dem Stuckgewerbe wa-
ren die Profilziige und Ornamente iiberlassen, wéihrend Bild-
hauer die Modellierung der plastischen Formen und Figuren
durchfiihrten. Der urspringlich durch Kalkglatte erzielte
Oberflachenglanz wurde mit einem Wachsiiberzug imitiert,
die Schattenwirkung der mit einer dunkelgrauen Stuckmasse
unterlegten Eierstdbe wurde jetzt nur mehr gemalt. Am An-
fang musste der in der Kuppel tatige Bildhauer Hans Freilin-
ger nach der Arbeit in seinem Zelt auf dem Domplatz ,,woh-
nen“, weil in der Stadt kein Quartier zu bekommen war.?’

5. Die ungeschriebene
Freilegungsdoktrin nach 1945

Wiéhrend bis zum Zweiten Weltkrieg die ,,Restaurierung*
von Stuckdekor durch Ubertiinchen erfolgte, wurde die
kunsthistorisch geprégte Doktrin der Freilegung auf den
,,Original“bestand, wie sie flir polychrome Skulpturen schon
im frithen 20. Jahrhundert einsetzte,”® auch auf die Stuckre-
staurierung ubertragen. Dies war mit vielen negativen Fol-
gen verbunden, da nur wenige fiir Freilegungen qualifizierte
Bildhauerrestauratoren existierten und genaue Kenntnisse
iiber barocke Stucktechniken und ihre historischen Oberfla-
chen fehlten. AuRerdem machten sich die Auftraggeber tiber
den hohen zeitlichen Aufwand, der mit zerstorungsfreien
mechanischen Freilegungen bei Stuck (aber ebenso auch bei
Skulpturfassungen) verbunden ware, keine Vorstellungen
und akzeptierten oft ganz unrealistische Freilegungsoffer-
te, die schwere Oberflachenschdden in Kauf nahmen. Diese
durch die gewerbliche Restaurierpraxis und nicht auf Stuck
spezialisierte Dilettanten entstandenen Schaden waren einer-
seits die Folge mangelnder qualifizierter Ausbildungsange-
bote in der Stuckrestaurierung, zum anderen oft auch das
Ergebnis der Ignoranz zustindiger Denkmalpfleger.

Die unter Erzbischof Wolf Dietrich um 1601-04 von
dem Elia Castello im Mausoleum Wolf Dietrichs im Seba-
stiansfriedhof und in den Prunkrdumen des Neugebdudes
(heute Salzburg-Museum) ausgefiihrten umfangreichen
Farbstuckdecken gehdrten zu den besten und modernsten
Arbeiten ihrer Zeit in Europa mit besonderen &sthetischen
Anspriichen an differenzierte Oberflichen nach Struktur,
Glanz und Farbigkeit.® Dies war nur durch innovative
Stucktechniken mdglich. Perfekter Weilistuck mit marmo-
rinoartiger Oberflaiche wurde mit Vergoldungen und nur
leicht getdnten Inkarnaten kombiniert (Hauptraum im Mau-
soleum Wolf Dietrichs, Stuckkapellen in der Franziskaner-
kirche). Im Gegensatz dazu standen die mit zehn Pigmenten
durchgeférbten Stuckdecken mit inkrustierten Oberflachen
aus gleichfarbigen Glassplittern (bunte Gewander, Hinter-
griinde) und aus rosa Marmorkérnung (Inkarnate), analog
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zu den noch vielfaltigeren Inkrustationen in den damals in
der Stadt Salzburg und im Schloss Hellbrunn entstandenen
Grotten.*® Auf allen diesen Farbstuckdecken fehlt heute zu
mehr als 90 Prozent diese glitzernde und zugleich farbstarke
Inkrustationsschicht — man sieht nur eine matte und opake
Farbigkeit. Denn nach 1950 hat der Saalfeldner Bildhauer
Norbert Kénig die ,,Entfernung einer entstellenden Uber-
malung des 19. Jahrhunderts* durchgefiihrt und die durch-
gefarbte Stuckmasse freigelegt und ergénzt. Im Bericht des
Landeskonservators findet sich keinerlei Hinweis auf diese
Inkrustationen, weil sie offenbar nicht als original erkannt
und bei der ,,Freilegung” groRteils mit abgenommen wur-
den [Abb. 7].>! Die Nachuntersuchungen und Analysen des
Amtslabors vor der Wolf Dietrich-Ausstellung in Salzburg
1987 ergaben fiir die neun Farben der Glassplitter eine mit
den kurz zuvor analysierten spatgotischen Glasfenstern der
Stiftskirche Nonnberg in Salzburg identische Zusammenset-
zung. Die Annahme lag nahe, dass die unter Erzbischof Wolf
Dietrich beim Abbruch des alten Domes und anderer Bauten
zerstorten mittelalterlichen Glasfenster auf diese Weise ein
»Recycling” erfahren haben.?

Die Freilegungsproblematik wurde erstmals in den 1970er
Jahren thematisiert,** als auf der Wiener Akademie die Re-
staurierung von Wandmalerei ins Lehrprogramm aufgenom-
men wurde und junge Absolventen sich auch mit Stuck zu
befassen begannen. Dazu flihrten die Wiener Amtswerk-
statten eine Musterrestaurierung im Palais Attems in Graz
durch, bei der gemeinsam mit dem freiberuflichen Restaura-
tor Heinz Leitner die Leim-Strappo-Methode als Alternative
fiir die Abnahme von Ubertiinchungen ohne mechanische
Kratztechnik erprobt und danach auch mit Erfolg propagiert
wurde.>* Als bisher grofite gelungene Vorhaben dieser Art
sind Stuckrdume im Stift Garsten 1984 [Abb. 8] und 1987/88
die Freilegung der Stuckfassung von 1874 in der Stiftskirche
von Lambach, Oberosterreich, mittels Leim-Strappo hervor-
zuheben.*

6. Bildhauer-Restauratoren und
Stuckgewerbe

Die im Wiederaufbau gebotenen Chancen ergriffen vor al-
lem zwei Wiener Stuckbildhauer. Mag. Ernst Werner mit sei-
ner Frau Hilde (von 1946 bis 1995) und Mag. Josef Souchill
(gest. um 1995) haben mit hohem kiinstlerischen Ethos und
zunehmender Erfahrung zahlreiche GroRprojekte von be-
sonderer Qualitdt in diesen Jahrzehnten bewiltigt [Abb. 9].
Fur die Bundeslander sind Helmut Berger in Oberdsterreich,
John Anders in Salzburg, Claudius Molling und Frambert
Wall-Beyerfels in Tirol hervorzuheben. Sie waren im Un-
terschied zur unmittelbaren Nachkriegszeit um originaltreue
Wiederherstellung unter Einsatz der urspringlich verwende-
ten Techniken und Materialien bemiiht.*

Gewerblichen Stuckfirmen waren rein ornamentale De-
korationen und vor allem Wiederherstellungen von Stuck-
marmor vorbehalten. Bei diesem wurden abgebaute Ober-
flachen mit traditionellen Methoden gereinigt, nachgeleimt,
nachgeschliffen und nachpoliert.’” Durch Feuchte und Salze
zersetzte Teile wurden entfernt und in angepasster Technik

rekonstruiert. Diese umfangreichen Instandsetzungsarbeiten
boten — wie bei anderen Kunstgewerben auch (z. B. Vergol-
der) — bis in die 1960er Jahre eine sichere Beschiftigungs-
lage fiir wenige Spezialfirmen und damit auch die einzige

Abb. 7: Salzburg, Neugebaude, Gloriensaal, inkrustierter Farb-
stuck von Elia Castello 1601: um 1950 abgekratzte Farbglas-
und Marmorkorninkrustation (Zustand 1986)

Abb. 8: Garsten, OO, ehem. Stift, Abtkapelle, Stuck von G.B. Carlone
1687 wdihrend Leimstrappofreilegung (Prof. Helmut Berger 1987)
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Grundlage fir die Nachwuchsschulung. Mit dem Abschluss
der meisten Grofobjekte wanderten leider viele qualifizier-
te Kréfte in andere Bereiche ab (z. B. in die Gipsindustrie).
Fiir die ab 1980 ausgebauten Restaurierwerkstitten Bau-
denkmalpflege des Bundesdenkmalamtes in der Kartause
Mauerbach bei Wien stellte sich daher fur Stuckplastik und
Stuckmarmor die Aufgabe, das Know-how pensionierter
Fachkrifte filmisch zu dokumentieren und spéter auch tiber
Kurse und Workshops die Weiterbildung und den Austausch
zwischen dem Stuckgewerbe und freien Stuckrestauratoren
zu fordern.?®

7. Technologische Sammlung der
Amtswerkstatten und Erforschung
der Stuckfarbigkeit

Mit der Konzentration der zuvor verstreuten Abteilungen der
Amtswerkstitten im Wiener Arsenal 1955 konnte auch eine
eigene Abteilung als so genannte Technologische Sammlung
eingerichtet werden. Sie wurde von Werkstattenleiter Josef
Zykan initiiert und von seinen Mitarbeitern mit einem Jour-
nalbuch verwaltet. Darunter fullten sich mit den Jahren drei
Ladenschranke mit Stuckproben aus allen Bundeslandern,
dazu einige auch aus anderen L&ndern. Wichtig war dabei,
dass Herkunftsort und Entstehungszeit bekannt waren, damit
auf diese Weise auch zeitliche und geografische Unterschie-
de erfassbar wurden. Anhand dieser Sammlung lernte ich
die vier grofien Gruppen der Farbgebung von Stuck in ih-
ren technischen Besonderheiten kennen, wesentlich ergénzt
durch die bei eigenen Fassaden- und Wanduntersuchungen
(z.B. im Schloss Petronell, Niederdsterreich) gewonnenen
Erfahrungen. Zugleich war ich bemiiht, diese Beobachtun-
gen mit historischen Quellen zu belegen, um auf diese Weise
die materielle mit der historischen Evidenz zu verbinden.
Wesentlichen Ansporn und Ergénzung dazu bot der gemein-
sam mit Friedrich Kobler erarbeitete Artikel zur Farbigkeit
der Architektur, der 1975 als Lieferung 74/75 fiir Band 7 des
Reallexikons zur deutschen Kunstgeschichte erschien.*

1973 erarbeitete das Linzer Stadtmuseum eine Ausstellung
uber ,,Linzer Stukkateure* und ihre Arbeiten im stuckreichen
Bundesland Oberdsterreich. Es leistete damit Pionierarbeit
in der Auswertung historischer Quellen, im Studium bio-
grafischer und kunsthistorischer Zusammenhénge und bei
Hinweisen auf die technischen Grundlagen.*’ Die Farbigkeit
blieb dabei noch weitgehend unbeachtet und wurde von mir
1979 in drei Beitrdgen mit unterschiedlichen Schwerpunkten
aufgearbeitet.*!

8. Naturwissenschaftliche
Materialanalysen und praktische
Musterrekonstruktionen

Erst nach der Einrichtung eines naturwissenschaftlichen
Amtslabors ab 1976 mit den Chemikern Dr. Hubert Paschin-
ger und Dr. Hubert Richard bot sich die Mdéglichkeit, diese
Probesammlung ebenso wie von aktuellen Stuckrestaurie-

rungen eingehende Materialproben erstmals auch analytisch
zu erfassen. Diese Analysen lieferten sowohl wichtige Er-
gebnisse zur Materialbestimmung (besonders zu den Ver-
héltnissen von Kalk und Gips, aber auch zur Verwendung
von Dolomit-Magnesiakalk) und zu den Schadensursachen.
Neben den gréReren Stuckmustern in der Technologischen
Sammlung, an denen auch der Schichtenaufbau und die
Arbeitsweise studiert werden konnten, entstanden mit den
kleineren Laborproben und ihrer analytischen Aufberei-
tung weitere Referenzsammlungen, die eine erweiterte \Ver-
gleichsbasis ergaben.*

Diese immer wieder auch fur Fortbildungszwecke im
Rahmen des Bundesdenkmalamtes, aber auch fir Studenten
der Restaurierung, Baudenkmalpflege und Kunstgeschichte
als Anschauungsmaterial benitzten Sammlungen wurden
noch durch praktische Rekonstruktionen von originalgro-
Ren Mustern besonderer Stuckbeispiele ergénzt. So kopierte
Ernst Werner auf einer quadratmetergrolen Mustertafel die
vier im Stift Reichersberg von 1650—-1760 vorkommen-
den Stucktechniken.* Er rekonstruierte auch ein Muster
des Balkenaufbaus mit Lehmhéakseliiberzug und einem
Reinkalk-Haarstuckiiberzug (teilweise auf Draht- und per-
forierten Blechgeriisten) der 1604 datierten Stuckdecke des
Ahnensaales von Schloss Weinberg im oberdsterreichischen
Miihlviertel [Abb. 10].# Dazu wurden Schautafeln mit Fotos
und Plangrafiken erstellt, auf denen die Untersuchungs- und
Restaurierergebnisse prasentiert wurden.

Internationale Beachtung fand diese methodische Aus-
richtung in Theorie und Praxis 1986 mit der Einladung zur
Ubernahme des Stuckthemas auf dem Kongress des Inter-
national Institute for Conservation in Bologna. Daflir wurde
eine tabellarische Ubersicht zur Stuckentwicklung in Oster-
reich von der Romerzeit bis um 1900 zusammengestellt, die
41 Stuckproben nach 30 Kriterien differenziert und damit
eine Orientierung Uber die vielfaltigen Stuckphdnomene und
ihren Wandel bietet.*

9. Befundung, Dokumentation und
Musterarbeiten fiir Raumausstattung

Die 1980er Jahre waren verstirkt auf die Durchsetzung sy-
stematischer Voruntersuchungen und auf Interpretation und
Dokumentation der Befunde als Grundlage fiir denkmalpfle-
gerische Entscheidungen vor der restauratorischen Durch-
fiihrung gerichtet.*6 Diesbeziiglich wurde auch der enge Zu-
sammenhang von Stuckrestaurierungen und gleichzeitiger
Baudenkmalpflege betont.*’

Das erste GroBprojekt bot sich 1977 mit dem Beginn der
Innenrestaurierung der Stiftskirche von Melk. Es gab zuvor
keine methodischen Anleitungen fiir das Herangehen an
derartige historische Ensembles, deren Ganzheit aus einer
Vielzahl von verschiedenen Materialien und Techniken in
wechselnden Restaurierzustanden bestand. Das Vorhanden-
sein von &lteren Grundrissen und Schnitten sowie neu ange-
fertigten fotogrammetrischen Planen und das Studium der
Quellen zur Entstehungs- und Restauriergeschichte lieferte
zunéchst den formalen und historischen Rahmen. Im Rah-
men einer einjahrigen Messung des Raumklimas und Be-
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gehungen aller zugénglichen Raumzonen konnten Umfang
und Komposition der wandfesten Ausstattung und ihr Scha-
denszustand ermittelt werden. Zur Erarbeitung der Restau-
riermethodik wurde eine Langhauskapelle (Epiphaniekapel-
le) fiir eine alle Bereiche umfassende Musterrestaurierung
ausgewdhlt und diese als AuBenarbeit der Amtswerkstatten
mit ausgewdhlten freiberuflichen Spezialisten durchgefiihrt.
Die Ergebnisse gaben Einblick in den nétigen Aufwand und
die geeignetsten Arbeitsmethoden, die als Grundlagen fur
die Ausschreibung der weiteren Etappen dienten.*® Hier galt
es, Uber die Konservierung hinaus die Reinigung, Ergédnzung
und Glanzauffrischung von Marmoraltar, vergoldeten Holz-
schnitzereien und Wandstuck sowie Stuckmarmorwéanden
im Hinblick auf den gesamten Kirchenraum aufeinander
abzustimmen. Daher wurde fiir jedes Element auch nach
Beweisen fir das urspriingliche Glanzniveau gesucht, was
flr den Stuckmarmor hinter nie zuvor abgenommenen Or-
namenten auch gelang.

Dieses Modell hat sich, unter Anpassung an die jeweili-
gen Voraussetzungen, auch fiir andere barocke GrofRrdume
des 18.Jahrhunderts mit hohem Stuckanteil bewahrt (Stifts-
kirche Stams in Tirol, Innsbrucker Dom, Wiener Universi-
tatskirche). Besondere Anforderungen an Befundung und
Musterarbeiten stellten um 1700 ausgestattete Stuckrdume
mit verschiedenen Metallauflagen. Ein relativ hoher Anteil
von Kupferfolienauflagen neben Stuckvergoldungen war
schon in Stiftskirche und Marmorsaal von Stift Melk auf-
getreten. Hier liel man die erneuerten Kupferauflagen, die
zuvor ganzlich oxydiert waren, ein Jahr lang nachpatinie-
ren, bevor ein Schellackiiberzug erfolgte. Metallisierung mit
Messingfolien zu floraler und ornamentaler Griinbemalung
auf Gesimsen und Wandstuck traten in der Pfarrkirche von
Mariabrunn, Wien 14, im Rahmen von Musterarbeiten und
Weiterbetreuung durch die Amtswerkstatten zu Tage. Im
Bernhardisaal des Zisterzienserstiftes Schlierbach wurde die
reichste in Osterreich bisher befundete, fiir die Zeit um 1700
zeittypische Mischung verschiedener Metallauflagen (Silber,
Zwischgold, Messing auf unterschiedlichen Farbunterlegun-
gen) des Stuckdekors mit Stukkolustro-Marmorierungen fiir
Tiir- und Wandrahmen nach einer 1986 durch die Amtswerk-
statten erstellten Musterachse im gesamten Raum durch
Teilrekonstruktion wiederhergestellt. Durch zahlreiche Pro-
benahmen und deren Analysen durch das Amtslabor wurde
der Befund abgesichert. Nach zweijéhriger Beobachtung der
Musterarbeit wurde diese erst 1909 durch eine rosa-weille
Ubertiinchung unterdriickte hochbarocke Metallfassung fiir
den gesamten Raum als Mal3stab der Restaurierung genom-
men. Auch hier wurden eine mehrmonatige Naturpatina und
angleichende Leimfarblasuren zum optischen Ausgleich
kiinstlichen Metallpatinierungen vorgezogen.*

In den letzten beiden Jahrzehnten gingen die GroRRprojek-
te im Stuckbereich zwar zurlick, doch es bleibt noch genug
zu tun. Mit der Wiederherstellung der Farbfassung im Som-
merrefektorium von Stift Lambach in Oberosterreich 2006
[Abb. 11] wurden innerhalb von 20 Jahren alle wichtigen
Stuckrdume des Stiftes behandelt.® In Wien wurden dagegen
erst im letzten Jahrzehnt fiir die kirchlichen Stuckausstattun-
gen des 17.Jahrhundert neue Befunde erhoben, um den zu-
letzt in der Nachkriegszeit gepflegten Bestand schrittweise
nach heutigen Mdglichkeiten zu sichern und befundmagig

Abb.9: Kobersdorf, Burgenland, Schloss, Saal, wahrend Teilre-
konstruktion des Kriegsschadens 1992 (Prof. Ernst Werner)

zu verbessern.’! Da die Stuckzyklen des 17. Jahrhunderts im
Wiener Raum kunstgeschichtlich neu erforscht wurden, sind
gute Voraussetzungen fir den interdisziplindren Austausch
gegeben.>?

Die jlngere Generation hat den groRen Vorteil der Zu-
sammenarbeit erkannt und so kénnen die jeweiligen Starken
verschiedener Fachkrafte gebiindelt und den jeweiligen An-
forderungen angepasst werden. Trotzdem bleibt die Stuck-
problematik weiter eine groRe Herausforderung. Dies gilt
besonders fir die weitere Vertiefung der bisherigen Erfor-
schung ebenso wie flr die authentische Konservierung und
sorgfaltige Restaurierung dieser gleichermafBen empfindli-
chen wie schénen Sondergattung unter den baugebundenen
Kunsttechniken.
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