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Vladimir Slapeta

Prag, die Entstehung der neuen Metropole

,,Die heutige Phase der Architektur charakterisiert der leise,
aber erbitterte Kampf zwischen der aristokratischen und
der demokratischen Auffassung® schrieb im Jahre 1924 der
Architekt Josef Chochol, eine der fiihrenden Personlich-
keiten des vorkriegszeitlichen Prager Kubismus, in seinem
Text ,,Zur Demokratisierung der Architektur*!, und fiihrte
weiter aus: ,,Die aristokratische Auffassung ist ein Uberrest
aus der Zeit des historischen Individualismus und ihr Merk-
mal ist AusschlieBlichkeit, ein selbststdndiges Trennen von
den Anderen, ,,niedriger* Stehenden. Diese Eigenschaft ist
undemokratisch, dem Fiihlen und auch dem Denken unse-
rer Zeit fremd, sogar gegenldufig, kurz unmodern. Einfach
Anachronismus. Moderne und demokratische Auffassung
der Architektur und ihrer Ausdrucksmittel kennzeichnen ext-
reme Sachlichkeit und starker Wille zur Kollektivitit. Der
Grundzug ist, vollig dem vom praktischen Leben gegebenen
Zweck zu geniigen, nicht die sogenannten Gewohnlichkeiten
des Alltaglebens zu vermeiden, und sich mit der Lage zufrie-
den zu geben, die uns allen gleich gemeinsam ist.

In der Polaritdt zwischen diesen zwei Auffassungen — dem
auslaufenden aristokratischen Konzept und dem entstehen-
den demokratischen Konzept, bewegt sich das Planen und

Abb. 1: Josef Zitek, Josef Schulz — Rudolfinum 1881-1883

Bauen in Prag seit der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert.
Die tibereilte Entwicklung der Stadt und ihre Transforma-
tion in die moderne Metropole hing, noch in der zweiten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts, mit der wachsenden
wirtschaftlichen und politischen Bedeutung Prags als Zen-
trum der tschechischen Lander in der Zeit der industriellen

Revolution zusammen. Das zeigte sich durch ihren inneren
Umbau nach dem Abbau der theresianischen Fortifikation,
durch den Bau des internationalen Eisenbahnknotens, durch
die Beseitigung des jlidischen Ghettos, schlieflich auch
durch die Regulation der Moldau sowie die Einfiihrung des
offentlichen Verkehrswesens und des elektrischen Netz-
werkes.

Diese groBlen Verdnderungen der stddtischen Infrastruk-
tur, begleitet vom sozialen Wandel und dem Anwachsen des
Marktes, filhrten auch zur Malistabsdnderung der Verwal-
tungs-, Handels-, Verkehrs-, aber auch der Kulturgebaude.
Die neuen Gebéude begannen vor allem die regulierten Ufer
der Moldau zu sdumen — auf der linken Seite entstand die
Straka-Akademie (heute der Sitz der Regierung), auf dem
rechten Ufer dann die Gebdude des tschechischen National-
theaters und des Konzertsaales Rudolfinum (Abb. 1), beide
nach dem Entwurf von Josef Zitek, Professor der deut-
schen Technischen Hochschule in Prag und in Deutschland
bekannt auch als Architekt des Landesmuseums in Weimar.
Ziteks Gebdude fiihrten in Prag die Ideen Gottfried Sempers
ein. Andere Méoglichkeiten zum Bauen bot der Abbau der
theresianischen Fortifikationen, an deren Stelle zum Bei-
spiel das Gebdude des Hauptbahnhofs entstand und schlieB3-
lich auch das Nationalmuseum nach dem Entwurf von Josef
Schulz. Mit seiner grofziigigen Auffassung und dem groB3-
stadtischen MafBstab ist ihm der allméhliche Umbau des
Pferdemarktes, jetzt schon Wenzelsplatz, zum Hauptboule-
vard der neustédtischen Handelscity zu verdanken.

Die drei- bis viergeschossigen Biirgerhduser aus der Zeit
des Barocks und Klassizismus wurden allméhlich in groBzii-
giger Weise durch eine etwa sechsstockige Bebauung ersetzt.
Josef Schulz hat auch gegeniiber dem Rudolfinum an der
Grenze der Jiidischen Altstadt das Kunstgewerbemuseum
gebaut. Die Beseitigung des jlidischen Ghettos hat — nach
dem Vorbild des Pariser Umbaus durch Baron Hausmann
— zum Durchbruch der Pariser Strale als neuer Achse der
Altstadt zur Moldau gefiihrt. Auch hat die Stadt hat begon-
nen, sich in den Industrievierteln Karlin und Smichov zu
entwickeln. Bis zum Anfang des Ersten Weltkrieges wurden
neue Stadtpaldste zu neuen Dominanten und Orientierungs-
punkten sowohl in der Struktur der historischen Stadt als
auch in den neu entstehenden Stadtbezirken. Beispiele sind
der Palast des Wiener Bankvereins (Abb. 2) in der Strafle Na
Ptikopé ,,Am Graben® des Architekten Josef Zasche aus den
Jahren 1906—08 oder der Palast des Versicherungsvereins
der Zuckerindustrie auf Senovazné namésti aus den Jahren
1911-12, der in der Zusammenarbeit des Miinchner Archi-
tekten Theodor Fischer mit Zasche entstand, oder auf dem
Ufer der mit einem kubistischen Portal versehene Palast der
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Allgemeinen Pensionsanstalt aus den Jahren 1912—14, wel-
cher Josef Zasche zusammen mit Jan Kotéra entwarf. Die
Neubauten dieser Zeit entstanden auch direkt am wichtigs-
ten Handelsboulevard der tschechischen Metropole, dem
Wenzelsplatz. Ladenpassagen verbanden diese Palédste mit
dem StraBlennetz der Neuen Stadt und bereicherten damit
bedeutend das stddtische Parterre. Diese Tradition hat man
auch in der Zwischenkriegszeit fortgefiihrt.

Den Koruna-Palast (Krone-Palast, Abb. 3) mit einer ele-
ganten Passage zur Strafle Na Piikop¢ hat nach dem Wettbe-
werb mit Jan Kotéra Antonin Pfeifer gebaut. Der Grof3vater
des ehemaligen Présidenten Vaclav Havel hat die populére
Lucerna-Passage gebaut, die durch den Block die Stépanska-
mit der Vodickova-Strale verbindet. Vielleicht die inte-
ressanteste Intervention aus der Zeit kurz vor dem Ersten
Weltkrieg stellt in der engen Nachbarschaft das Haus der
Mabhrischen Versicherungsanstalt an der Ecke Wenzelsplatz
und Stépanska-Strafe dar. Sein die Ecke beherrschender,
plastisch runder und monumental entwickelter Tambur, der
moglicherweise von Ple¢niks Zacherl-Haus in Wien beein-
flusst wurde, gab der Umgebung einen bisher uniiblichen
grof3ziigigen GrofBstadtcharakter. Moglicherweise ist bis
heute der Architekt unbekannt.

Die Griindung der Tschechoslowakei hatte Prag als Met-
ropole des neuen und 6konomisch prosperierenden Staates
einen Impuls zum systematischen Aufbau der neuen Verwal-
tungspaliste flir dessen politische und 6konomische Fiihrung
gegeben. Fiir den Bau der neuen Ministerien wurden vor
allem die Grundstiicke entlang des neu regulierten rechten
Ufers der Moldau ausersehen — im Vordergrund die Palacky-
Briicke, auf dem altstédtischen Vordergrund die Franz Josef
1.-Briicke und weitere im Petersviertel, fiir welche die neuen
Regulationen ausgearbeitet wurden. Diese Aufgaben wurden
den etablierten Architekten der Mittelgeneration anvertraut,
die Josef Chochol zweifellos in die mit der aristokratischen,
traditionellen architektonischen Sprache verbundenen Auf-
fassung einordnen wiirde, wenngleich sie teilweise auf der
Wiener Akademie bei Otto Wagner erzogen wurden. Wag-
ners Schiiler Bohumil Hiibschmann hat am Ende der zwanzi-
ger Jahre die klassizierende Komposition des Sozialministe-
riums und des Landesamtes um das Emmauskloster gebaut,
obwohl fiir dieses Gebiet schon eine Studie im kubistischen
Stil aus den Jahren 1917—-19 von Vlastislav Hofman exis-
tierte. Josef Fanta, der Schopfer des Prager Wilson-Haupt-
bahnhofs, wurde mit dem Bau des Handelsministeriums an
der Einmiindung der Revoluc¢ni-Strale zur Moldau beauf-
tragt; er hat das Gebdude sehr konservativ im Geiste des
klassizistischen Neobarocks aufgefasst. In der Fortsetzung
dieses Ufers im Petersviertel haben in der ersten Halfte der
zwanziger Jahre die drei Wagner-Schiiler Bohumil Hiibsch-
mann, Antonin Engel und Frantisek Roith den Entwurf der
Regulation dieses exponierten Geléndes fiir den Bau dreier
Ministeriengebdude ausgearbeitet: fiir das Landwirtschafts-
ministerium (FrantiSek Roith), das Verkehrsministerium
(Abb. 6), das spidter mit seinen gigantischen Ausmalien
dem Zentralkomitee der Kommunistischen Partei gedient
hatte (Antonin Engel) und schlieflich das Ministerium fiir
Offentliche Arbeiten, das jedoch nicht gebaut wurde und um
welches gerade der Konflikt zwischen der demokratischen
und aristokratischen Auffassung der Architektur ausgetragen

Abb. 3: Antonin Pfeiffer — Koruna Palace 1911-12

wurde: gegen das konservative Konzept von Hiibschmann
stand der modern gestimmte Entwurf von Kamil Roskot.

Ein weiteres Entwicklungsgebiet, in dem man mit dem
Bau der Monumentalgebdude rechnete, war das Prager
,,Westend“ — Dejvice, das Antonin Engel zwar in konserva-
tivem Geiste, aber grofziigig mit einem zentral gelegenen
Platz entworfen hat, den das Generalstabsgebdude domi-
niert, und aus welchem sich der neue Campus der tschechi-
schen Technischen Universitdt entwickelte.

Mit der Stadtentwickelung durch Neubau rechnete man
auch auf dem linken Ufer der Moldau in HolesSovice: die drei
architektonischen Wettbewerbe in Jahren 1924-1926 sind
wieder ein Beweis des Konfliktes zwischen den beiden von
Josef Chochol erwéhnten architektonischen Auffassungen.
Der erste war der Wettbewerb fiir das Gebaude der Arbeiter-
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Abb. 5: Pavel Janak, Josef Zasche — Réunione adriatica
di Sicurta ADRIA Palace, 1922-24

Abb. 6: Antonin Engel — Verkehrsministerium, 1925-31

unfallversicherungsanstalt (Abb. 7). Den ersten Preis bekam
Oldfich Liska aus Koniggritz (der in Dresden studiert hatte)
fiir den gegen das Ufer symmetrisch geordneten und mit der
Terrassenordnung der beiden Giebelmauern abschlieBenden
Entwurf, wihrend die anderen preisgekronten Entwiirfe der

Kotéras-Schiiler Jaromir Krejcar und Kamil Roskot eine
gewisse moderate Variante der Moderne prasentierten.

Eine Sensation dieses Wettbewerbes war aber der Entwurf
von dem Gogar-Schiiler F.M. Cerny, der ein mutiges Kon-
zept in dem Geiste des Theo van Doesburg entworfen hatte,
dessen Werk Karel Teige gerade in das tschechische Milieu
einfiihrte. Aber trotz der Ergebnisse des Wettbewerbes
wurde in die zweite Runde neben Liska und Gocar iiberra-
schend auch Jaroslav Rossler eingeladen. Auch wenn Gocar
in der zweiten Runde einen ungewohnlich grazidsen, in
seiner Geometrie und Rationalitét fast ,,Ungers‘schen Ent-
wurf abgab, bekam letztendlich den Auftrag der konserva-
tive Architekt Jaroslav Roessler und erweiterte so die Reihe
der traditionell aufgefassten Verwaltungspaléste des neuen
Prag.

Hatte hier die moderne Auffassung nicht den Wider-
hall gefunden, so hatte sie sich in den beiden anderen
Wett-bewerben in HoleSovice letztlich doch durchgesetzt.
Im zweistufigen Wettbewerb fiir den Palast der Prager
Mustermessen hatte in der zweiten Runde der Entwurf von
Oldtich Tyl und Josef Fuchs gegen die konservativere Ar-
beit von Alois Drydk gewonnen. Er wurde in den folgenden
vier Jahren ausgefiihrt. Nach der Rekonstruktion dient der
Palast heute als Moderne Galerie (Abb. 8). Die interessan-
teste seiner Rdumlichkeiten ist die von dem Erd- bis zum
achten Geschoss durchgehende sogenannte kleine Zentral-
halle.

Als Le Corbusier im Jahre 1928 zum dritten Mal nach
Prag kam, war er vom Maf3stab dieses Palastes beeindruckt
— bisher konnte er davon nur trdumen. Trotzdem &uferte er
sich kritisch: Es sei ein sehr interessantes Gebdude, aber es
sei noch nicht die Architektur...und kritisierte vor allem
die Treppen anstelle der von ihm propagierten Rampen und
auch die quadratischen Fenster in dem nordlichen Teil des
Gebaudes anstelle der von ihm bevorzugten Bandfenster.

Die moderne Auffassung von einem Biirogebdude hat sich
auch in dem engeren Wettbewerb fiir den Palast der Prager
Elektrischen Betriebe durchgesetzt, wo Gocars Schiiler
Adolf Bens mit Josef KiizZ gewonnen hat (Abb. 10). Sie ent-
warfen auf dem Vorgebiet der kubistischen Hlavka-Briicke
eine symmetrische Komposition mit groBziigiger Gliede-
rung. Vor den T-férmigen Hauptblock sind zwei niedrigere
Fligel mit Atrien gesetzt und so entsteht eine plastische
Komposition, die in der sanften Senke gut zum neogotischen
Kirchengebédude von St. Antonius und zur Stadtbebauung
passt. Die Seitenfront bildet den Hintergrund der Briicke
und die Hinterfront reflektiert sensibel die Achse der Kir-
che. Der Eingang ist dann aus der Hauptstra3e heraus kom-
poniert, aus dem ein wenig abgeschrittenen cour d’honneur.
Der urspriingliche Entwurf setzte auch ein symmetrisch
situiertes Gebdude gegeniiber der Eingangsachse voraus.
Es ging um einen mit hdchstem technologischem Standard
durchgefiihrten Bau — es war das erste klimatisierte Gebaude
in Prag. Seine Architektur ist von dem lapidaren Takt der
standardisierten Fensterdffnungen in dem bekannten Stahl-
betonskelett gegeben, von dem eleganten Aufschwung der
niedrigeren Fliigel und der keramischen Bekleidung. Kurz
nach der Er6ffnung im Sommer 1935 fand hier ein grofer
Empfang aus Anlass des Kongresses der Internationalen
Foderation fiir Wohnungspflege und Stadtebau IFHTP statt.
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Wihrend im Palast der Prager Elektrischen Betriebe noch
die Konzeption der zwar sehr modernen und teilweise offe-
nen aber trotzdem blockformigen Struktur verfolgt wurde,
wurde im Palast der Allgemeinen Pensionsanstalt zum ersten
Mal das Konzept des offenen kreuzférmigen Grundrisses im
Griinen durchgesetzt, wie es Le Corbusier und die CIAM-
Gruppe postulierten. In einem eingeladenen Wettbewerb
unter neun Architekten zur Jahreswende 1928—-29 wurde der
gemeinsame Entwurf von Josef Havli¢ek und Karel Honzik
gewihlt, zu dem ein eleganter Entwurf von Havli¢eks Lehrer
und Grandseigneur der tschechoslowakischen Architektur-
szene Josef Gocar in Konkurrenz stand.

Der Direktor des Institutes soll damals erklért haben, dass
der gewinnende Entwurf unheimlich hésslich, aber dass er
der billigste sei, und deswegen hat man entschieden ihn zu
bauen. Havlicek und Honzik haben mit ihrem Entwurf zu
einer Anderung der urspriinglich blockformigen Regulation
gezwungen. Der Palast ist in der Form des offenen Kreuzes
gebaut, dessen hoherer Fliigel bis zu 12 Stockwerke erreicht.
Das Kreuz wird noch von niedrigen Wohn- und Ladenflii-
geln umrahmt. Dieses Gebdude wurde zu einem Manifest
der tschechoslowakischen CIAM-Gruppe, zum Symbol der
Betétigung der urbanistischen Doktrin Le Corbusiers und
zur meistpublizierten Architektur der Tschechoslowakei
der Zwischenkriegszeit. Sogar auch die deutsche Zeitschrift
»Moderne Bauformen™ hat ihm die ganze Doppelnummer zu
Beginn des Jahres 1935 gewidmet, vielleicht zum ersten Mal
auch mit Farbfotografien.

Wenn im Mirz 1935 Oldfich Stary, der Chefredakteur der
avantgardistischen Revue Stavba, die Ergebnisse des Prager
Verwaltungsgebdudebaus in der neuen Republik bilanzierte,
konnte er die Vorhersage von Josef Chochol nur bestétigen
und die Kritik zufiigen: ,,Der Staat hat der Stadt Prag nicht
die Gebdude solcher Qualitdt gegeben, zu der er dem Pra-
ger Aufbau verpflichtet war. Nehmen wir die Ministerien (es
gab keinen einzigen 6ffentlichen Wettbewerb!).Das Finanz-
ministerium ist so génzlich in der Tiefe des Gartens bei den
Englischen Jungfrauen ersoffen, dass es, trotz der riesigen
Kosten, fiir den Stadtaufbau iiberhaupt nichts bedeutet
(Architekt F.Roith). Das Landwirtschaftsministerium von
demselben Autor ist so schematisch ausdruckslos, dass
es aus der gegebenen hervorragenden Lage ebenso nichts
schafft.

Das Verkehrsministerium hat einen konservativen archi-
tektonischen Ausbau.... Von dem Handelsministerium
schdmt sich man zu reden...usw.*? Nur die riicksichtsvolle
Erweiterung des Cernin Palastes fiir das AuBenministerium
von Pavel Janak hat Stary gelobt.

Im Vergleich zum Staat haben die Handelsgesellschaften
die moderne Architektur, jene demokratische Auffassung
Josef Chochols bevorzugt. Und so entstand im Zentrum
Prags eine Menge von modernen Paldsten, die mit Witz
und Verstdndnis in die historische Struktur der Stadt einge-
baut wurde, oft mit groBziigig konzipierten Ladenpassagen
im Parterre. Ich meine hier z.B. den Palast Cernartize Na
Piikopech (Am Graben) von Oldfich Tyl mit der Sequenz
der drei grof3 angelegten Rdume mit Galerien, bedeckt mit
einem Gewdlbe aus Glasziegeln, oder das Haus des tsche-
choslowakischen Werkbundes auf der National- Straf3e
(Narodni tfida) mit einem ausziehbaren Passagendach von

Abb. 7: Jaroslav Roessler — Arbeiterunfallversicherungs-
anstalt, 1925-29

Abb. 8: Oldrich Tyl, Josef Fuchs — Messepalast/
heute Moderne Galerie, 1924-28

Abb. 9: Frantisek Roith — Die Gewerbebank/
heute Nationalbank, 1929-38

Oldfich Stary oder den Palast Moldavia Genereli in der
StraBe Na Piikopech /arch.Kozak-A.Cerny/mit der Broad-
way-Passage zur Celetna-Strafie (Abb. 12).
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Abb. 10: Adolf Bens , Josef Kriz — Elektrizitaetsbetriebe
der Stadt Prag, 1926-35
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Abb. 11: Oldrich Tyl — Passagge Die schwarze Rose
1929-30

Ein anderes herausragendes Beispiel ist der MERKUR-
Palast von Jaroslav Fragner, der die westliche Hélfte des
Hintergrundes der damals noch englischen Kettenbriicke
(spater Stefanik-Briicke) bildet (Abb.13).

Die Identifikation der jungen tschechoslowakischen Bour-
geoisie und der jungen Intelligenz mit der modernen Archi-
tektur der Neues Bauen und CIAM-Bewegungen, ist ein
spezifisches Phdnomen der zwischenkriegszeitlichen Tsche-
choslowakei.

Es bleibt hier aber das Paradox, dass die programma-
tischen Gebédude, wie zum Beispiel der Palast des Allge-
meinen Pensionsinstitutes von Havli¢ek und Honzik, die
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Abb. 12: Bohumir Kozdk, Antonin Cerny —
Passagge Broadway 1934-35

Abb. 13: Jaroslav Fragner — Merkur Palast 1935

mit ihrer Publizitdt auch international mehr bekannt waren,
vielleicht — im historischen Blick zuriick — schneller alt
geworden sind als diejenigen, die so unauffillig in den his-
torischen Kontext Prags hineinkomponiert und mit volliger
Selbstverstindlichkeit in das Mosaik seiner Gebédude einge-
fiigt sind. Hierin besteht der Zauber der Prager Moderne.
Der Idee des Le Corbusier‘schen Stiddtebaus mit kreuzfor-
migen Grundrissen im Griinen wurde bis zur Zeit des Sta-
linismus weiterhin fast verbissen gefolgt. Sogar im letzten
grof3en stiadtebaulichen Wettbewerb fiir die Regulation des
Gebietes von Zizkov hinter dem Allgemeinen Pensionsinsti-
tut fiir die Zwecke der Finanz- und Justizbehérden, zum Jah-
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reswechsel 19391940 unter Kontrolle der deutschen Okku-
pationsbehdrden, war in fast allen Entwiirfen die Idee der
freien Bebauung vertreten. Josef Havli¢ek hat dann unmit-
telbar nach dem Krieg in der ersten Nummer der Zeitschrift
Architekt STA im Jahr 1946 demonstrativ seine Studie fiir
den Umbau Prags im Geiste von Le Corbusiers Plan Voisin
mit neuen vertikalen Akzenten pyramidenférmiger Wolken-
kratzer verdffentlicht. Zur Ausfithrung kam es aber wegen

' Architekt SIA, r.23/1924/,s.1-5
2 Oldfich STARY: Plan a kvalita ve vystavbé Prahy. Stavba,

der nachkriegszeitlichen politischen Entwicklung nicht, und
nach der kurzen Peripetie der Versuche um die stalinistische
Tortenarchitektur blieb zumindest das zentrale Prag vor radi-
kalen Eingriffen bewahrt, so seinem zauberhaften ,,Genius
Loci* treu bleibend.

* Die Abbildungsrechte sind vom Autor geklart worden und
liegen in dessen Verantwortung

Prahar. 12/1935/,¢.8, s.113—-122



