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D E K O R A T I O N U N D H E R R S C H A F T S Z E I C H E N 

O R A N G E R I E P F L A N Z E N A L S M O T I V I N D E R H ö F I S C H E N K U N S T 

Das En t s t ehen g r o ß e r 
S a m m l u n g e n von O r a n g e ­
r i ep f l anzen ha t t e we i t re i ­
c h e n d e Fo lgen fü r d a s Le­
b e n a n d e n fürs t l ichen Hö­
fen . Z u n ä c h s t e r f o r d e r t e d i e 
Aufzuch t v o n e m p f i n d l i c h e n 
m e d i t e r r a n e n G e w ä c h s e n 
e in g e e i g n e t e s G e b ä u d e fü r 
ihre t Überwinterung. Mit d e n 
O r a n g e r i e b a u t e n h a t t e m a n 
nicht n u r e i n e b e s t e n s auf 
d i e A n f o r d e r u n g e n d e r 
P f l anzen ausge r i ch t e t e Ar­
c h i t e k t u r f o r m g e f u n d e n , 
s o n d e r n s i e w a r e n a u c h 
z u m wich t igen Bes tandte i l 
im B e z u g s s y s t e m v o n 
Schloss u n d Gar t en g e w o r ­
d e n . N e b e n d e n O r a n g e r i e ­
g e b ä u d e n w a r e n e r f a h r e n e 
G ä r t n e r u n d e i n e Vielzahl 
v o n spez i e l l en W e r k z e u g e n 
u n d G e r ä t e n Voraus se t zung 
fü r d i e Kul tur d e r P f l a n z e n 
(Abb . 1). D e r e n F rüch te be­
r e i che r t en d i e fü rs t l i chen 
Tafe ln u n d sie w u r d e n in 
d e n H o f k ü c h e n vera rbe i te t . 
Vor a l l em d i e Z i t rus f rüch te 
d i e n t e n in d e n H o f a p o t h e ­
ken z u r Her s t e l l ung v o n Kosme t ika u n d Arzne ien g e g e n d i e 
un t e r sch i ed l i chs t en B e s c h w e r d e n u n d Krankhe i t en . Laut 
Zed le r s Universa l l ex ikon s ind P o m e r a n z e n u n d Zitronatzi­
t r o n e n herz- , m a g e n - u n d g e h i r n s t ä r k e n d , h e l f e n be i 
S c h w a n g e r s c h a f t s b e s c h w e r d e n u n d N a c h w e h e n , be i Wür ­
m e r n , g e g e n S c h l a n g e n b i s s e u n d Skorp ions t i che , ve r t r e iben 
P h l e g m a u n d Fieber, w i r k e n s o w o h l a p p e t i t a n r e g e n d als 
a u c h als Schlankhei t smi t te l u n d h e l f e n g e g e n S c h a r b o c k 
(Skorbu t ) . Sie k ö n n e n g e g e n Nieren- u n d Blasens te ine , be i 
o f f e n e n B e i n e n , g e g e n s c h l e c h t e n Atem e ingese tz t w e r d e n , 
u n d nicht zuletzt w u r d e n sie als wich t iges Mittel g e g e n d i e 
Pest e m p f o h l e n . ' 

Neimen d i e s e m p r a k t i s c h e n N u t z e n d e r O r a n g e r i e p f l a n z e n 
d i e n t e n d i e k o s t b a r e n P f l a n z e n s a m m l u n g e n u n d d i e O r a n ­
g e r i e g e b ä u d e d e m V e r g n ü g e n u n d d e r R e p r ä s e n t a t i o n ihrer 
Besitzer. E i n e S a m m l u n g b e d e u t e t e a u c h d i e D e m o n s t r a t i o n 
d e s e i g e n e n Status. Im G e g e n s a t z zu Kaiser o d e r König , d i e 
als Ste l lvet re ter G o t t e s u n a n g e f o c h t e n e Macht u n d Posi t ion 
i n n c h a t t e n , w a r e n d i e H ä u s e r d e s meis t r i va l i s i e renden 
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Abb. I Viie des Cbäteau, Serres. Orangeries et Parterres de Bola-
nique de Lorry devanl le Pont /»es Metz, 1790 

Adels s te t s u m d i e Verbesse ­
r u n g ihrer Pos i t ion a m H o f e 
u n d d a m i t a u c h :n d e r G e ­
se l l schaf t b e m ü h t . D a s Ent­
s t e h e n u n d s te t ige A n w a c h ­
s e n d e r P f l a n z e n s a m m l u n ­
g e n ist e b e n s o v o r d i e s e m 
H i n t e r g r u n d zu s e h e n . 2 

Bei d e n a u s g e p f l a n z t e n Zi-
t r u s h a i n e n in d e n absch lag ­
b a r e n P o m e r a n z e n h ä u s e r n 
s t a n d zunächs t d i e F r e u d e 
a m S a m m e l n u n d a m Besitz 
d e r m e d i t e r r a n e n P f l a n z e n 
im Vorde rg rund . Im 17. u n d 
18. J a h r h u n d e r t w u r d e je­
t loch d i e s y m b o l i s c h e Be­
d e u t u n g d e r P f l a n z e n - v o r 
a l l em d e r G a t t u n g Citrus -
v o n i m m e r g r ö ß e r e r B e d e u ­
tung . G r u n d l a g e w a r d e r 
Mythos v o m R a u b d e r go l ­
d e n e n Äpfel d e r H e s p e r i d e n 
d u r c h H e r k u l e s (Abb . 2).3 

LäSSt s ich d e r G r u n d f ü r 
d a s E n t s t e h e n v o n O r a n g e ­
riegebäuden u n d ihrer Aus­
s t a t tung , d e r E n t w i c k l u n g 
v o n Arbe i t sge rä t en o d e r d e r 
V e r w e r t u n g d e r F rüch te -
d u r c h p r a k t i s c h e B e d ü r f n i s ­

s e u n d mi t t e l s d e s m y t h o l o g i s c h e n H i n t e r g r u n d e s e r k l ä r e n , 
s o stellt s ich d i e F rage n a c h d e r Mot iva t ion f ü r d i e Dars te l ­
l u n g v o n O r a n g e r i e p f l a n z e n . 

D ie se W e r k e s ind fas t a u s s c h l i e ß l i c h A u f t r a g s w e r k e , d e ­
ren K o m p o s i t i o n , A u s f ü h r u n g u n d F u n k t i o n v o m Auf t rag­
g e b e r de f in ie r t w a r e n . 1 Sie s t e h e n i m m e r in d i r e k t e m B e z u g 
z u m fü r s t l i chen Hof u n d s e i n e m U m f e l d . W a r u m Helsen 
Fü r s t en O r a n g e r i e p f l a n z e n p o r t r ä t i e r e n o d e r k u n s t h a n d ­
w e r k l i c h e O b j e k t e z u m G e b r a u c h f ü r d i e P f l a n z e n hers te l ­
len? Für d i e B e a n t w o r t u n g d i e s e r F rage m ü s s e n d re i Bere i ­
c h e b e t r a c h t e t w e r d e n : 

1. D i e K o n s e r v i e r u n g : D i e v e r g ä n g l i c h e n P f l a n z e n so l l ten in 
ihrer S c h ö n h e i t e r h a l t e n u n d fü r d e n e i g e n e n Beda r f d e s 
Bes i tzers u n d d i e N a c h w e l t d o k u m e n t i e r t w e r d e n . 

2. D i e D e k o r a t i o n d e s f ü r s t l i c h e n Lebens : Die O r a n g e r i e ­
p f l a n z e n se lbs t d i e n t e n D e k o r a t i o n s z w e c k e n . E b e n s o 
e r f ü l l t e n s ie als Mot iv f ü r h ö f i s c h e K u n s t o b j e k t e d i e s e 
F u n k t i o n . 
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Abb. 2 Pietro da Cortona, Titelblatt für Giovanni Ferrari: Hesperi-
des sive de malorum aureomm cultura et uso, Rom 1646 

3-Die Demons t ra t ion von Ruhm u n d Ansehen : Der Besitz 
se l tener Exoten w a r Beweis für Finanzkraft , Macht u n d 
gär tner isches K ö n n e n , und in Verb indung mit d e r Herku­
lesmythologie w a r e n vor a l lem die Zi trusfrüchte Herr­
schaf tssymbol . 

Beispiele für d ie Darste l lung von Orange r i ep f l anzen s ind in 
fast al len Kuns tga t tungen zu f inden : in Malerei u n d Plastik, 
im K u n s t h a n d w e r k , wie z u m Beispiel als Dekora t ion auf 
Porzellan, auf Münzen , Glas, auf Tapisser ien ode r in d e r 
Bauplast ik (Abb. 3). Im Fo lgenden sollen a u f g r u n d d e r ge­
b o t e n e n Kürze exempla r i sch e in ige w e n i g e Werke vorge­
stellt w e r d e n . 

In d e r i tal ienischen Malerei t a u c h e n Zi t rusfrüchte bere i ts 
im 15. J a h r h u n d e r t auf, so / u m Beispiel in zahl re ichen Ge­
mä lden u n d Fresken Andrea Mantegnas (1431-1506). Hier 
s t ehen d i e A g r u m e n jedoch als Symbole im religiösen Kon­
text u n d s ind in d e r Regel nicht Porträts von Orange r i e ­
pf lanzen . Eines d e r f rühes ten Porträts von Zi t rusfrüchten ist 
d a s u m 1618 e n t s t a n d e n e G e m ä l d e d e s Florent iner Künst­
lers Filippo N a p o l e t a n o ( u m 1585/90-1626) (Abb. 4). 1617 
w a r Kardinal Car lo d e Medici (1596-1666) in Rom auf d e n 
Maler Fi l ippo Napo le t ano a u f m e r k s a m g e w o r d e n . Sein Bru­
der, G r o ß h e r z o g Cos imo II. d e Medici (1590-1621), ho l te 
Napo le t ano d a r a u f h i n a n d e n Florent iner Hof, w o d ieser bis 
zu Cos imos Tod tätig war. Bereits 1618 w a r d ieses G e m ä l ­
d e un te r d e m Titel -Due cedri grossi al naturale- in d e n Me-
dici-Akten aufge führ t . Auf e ine r d u n k e l g r a u e n Fläche lie­
gen vor e i nem d u n k l e n Hin te rgrund zwei Zi t ronatzi t ronen. 

Die Dars te l lung d e r Früchte ist v o n e i n e m h o h e n Naturalis­
mus . Die Fläche, auf d e r d i e F rüch te l iegen, ist d a g e g e n 
k a u m zu e r k e n n e n . Sie d ien t lediglich als fa rb l icher K o n ­
trast u n d als r ä u m l i c h e A n d e u t u n g fü r die l e u c h t e n d g e l b e n 
Früchte , d i e sich klar v o m d u n k l e n U n t e r g r u n d a b h e b e n . 

Im 16. u n d 17. J a h r h u n d e r t w a r e n zah l r e i che küns t le ­
r i sch-wissenschaf t l iche I l lustrat ionen e n t s t a n d e n , d i e fü r 
wissenschaf t l i che Pub l ika t ionen s o w i e als D o k u m e n t a t i o n 
fürst l icher o d e r bürge r l i che r S a m m l u n g e n d i en ten . 5 D a s 
Porträt d e r a u s d e r g r o ß h e r z o g l i c h e n P f l a n z e n s a m m l u n g 
s t a m m e n d e n Zi t ronatz i t ronen n i m m t e i n e Zwischens t e l l ung 
zwischen e ine r s o l c h e n na tu rwi s senscha f t l i chen Illustration 
u n d e i n e m Stillleben ein. Es erfül l t e inerse i t s d i e v o n d e n 
Na tu r fo r schern e r h o b e n e F o r d e r u n g n a c h e ine r na tur ­
g e t r e u e n Abbi ldung , d i e w i s senscha f t l i chen A n s p r ü c h e n 
genüg t , ande re r se i t s ze ichne t es sich a u f g r u n d d e r Darstel­
lungsart u n d B e d e u t u n g s e b e n e als e i g e n s t ä n d i g e s G e m ä l d e 
aus . 

Der a b g e k n i c k t e Ast ist a ls zei t l iche D i m e n s i o n zu s e h e n , 
d a s v o n links e in f a l l ende Licht, d i e v a g e Dars te l lung e ine s 
T i sches s o w i e d e r Ast mit Blättern s ind A n d e u t u n g e ine r 
Kompos i t ion u n d E i n b i n d u n g in d e n Bi ldraum. Die natur­
ge t r eue W i e d e r g a b e d e r Früchte , d i e N a p o l e t a n o s o g a r in 
natür l icher G r ö ß e gemal t hat , s t eh t a u c h in d e r an t iken Tra­
di t ion d e r h ö c h s t e n N a t u r n a c h a h m u n g . Im Idealfall führ t 
d ies w i e in d e r a n t i k e n B e s c h r e i b u n g d e s Malerwet ts t re i tes 
zwi schen Par rhas ios u n d Zeux i s zur p e r f e k t e n T ä u s c h u n g 
d e s Betrachters , d e r n a c h d e n darges te l l ten G e g e n s t ä n d e n 
greift . 

Da rübe r h inaus we i s t d i e sprachl ich- inha l t l iche Analogie 
zwi schen d e m N a m e n d e r P f l anze u n d d e r Famil ie ü b e r ei­
n e rein wis senschaf t l i che Dars te l lung h inaus . Die Medici 
b e s a ß e n seit d e m 15. J a h r h u n d e r t u m f a n g r e i c h e Zitrus-
s a m m l u n g e n in ihren Gär ten . 6 D i e Zi t rona tz i t ronen w a r e n 
d i e e r s ten Zi t rusf rüchte , d i e im A b e n d l a n d b e k a n n t w u r d e n . 
N e b e n P o m e r a n z e n w a r e n s ie in d e n O r a n g e r i e n d e s 17. 
u n d 18. J a h r h u n d e r t s wei t verbre i te t . Für d i e Medici w a r e n 
s ie a u c h a u f g r u n d d e r Ü b e r e i n s t i m m u n g ihrer la te in ischen 
B e z e i c h n u n g -Malus Medica- (C. medica L.) mit ih rem Na­
m e n v o n g r o ß e r B e d e u t u n g . Die Zi t rona tz i t ronen w u r d e n 
s o z u m he ra ld i schen Ze i chen . 

Etwa h u n d e r t J a h r e später , im August 1715, g a b C o s i m o 
III. d e Medici (1642-1723) d e m a n s e i n e m H o f e l e b e n d e n 
Sti l l lebenmaler B a r t o l o m e o Bimbi (1648-1729) vier G e m ä l ­
d e auf Le inwand in Auftrag, jewei ls d re i A r m e h o c h u n d 
drei A r m e breit , u n d zahl te 19 Soldi f ü r jedes . Auf j edem d e r 
vier G e m ä l d e sol l ten a n e i n e m Spalier, seitlich v o n H e r m e n 
begrenz t , v e r s c h i e d e n e Zi t rus f rüch te -alle mit ihren Blättern 
u n d Blüten» dargestel l t u n d in e ine r Kar tusche mit i h r em 
N a m e n b e s c h r i e b e n w e r d e n (Abb. 5).7 Insgesamt hat Bim­
bi auf d e n vier G e m ä l d e n ü b e r 100 v e r s c h i e d e n e Arten u n d 
Varietäten v o n Zi t rus f rüch ten dargestel l t . G r o ß e n Wert hat 
e r dabe i auf B e s o n d e r h e i t e n d e r Form, d e s G e w i c h t e s o d e r 
auf d i e Sel tenhei t d e r Varietät ge legt . Die G e m ä l d e w u r d e n 
bere i ts im O k t o b e r 1715 in d a s Cas ino d e r Villa La Topa ia 
geb rach t , d a s o b e r h a l b d e r Villa Medici in Castel lo lag. 
C o s i m o III. w a r f ü r s e ine Sammel l e idenscha f t s o w i e sein 
bo t an i s ches In teresse bekann t . " An d e r Villa La Topa ia ha t te 
e r O b s t p l a n t a g e n a n l e g e n lassen, d e r e n Früch te e r v o n Bar­
t o l o m e o Bimbi in ihrer g r o ß e n Vielfalt e inerse i t s na turge­
treu d o k u m e n t i e r e n u n d ande re r se i t s frei a ls G e m ä l d e 
a r rang ie ren ließ. D e r Hofchron i s t Bald inucc i schre ib t 1725 
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ü b e r d i e G e m ä l d e in Li Topaia : -Da d ieser Ort angefül l t ist 
mit al len Sor ten von Obst , Zi t rusfrüchten, T rauben u n d Blu­
m e n I...] l ieß e r alles mit G e m ä l d e n zu d iesen T h e m e n 
s c h m ü c k e n , u m einersei ts d e m Laien zu e rmögl ichen , sich 
jederzeit ein Bild von d e n Fo rmen u n d Farben d e r Pf lanzen 
u n d ihrer Früchte zu m a c h e n , u n d andere r se i t s ihre wis­
senschaf t l i chen B e z e i c h n u n g e n du rch d iese Dars te l lungen 
u n d die d a z u g e h ö r i g e n Beschr i f tungen b e k a n n t zu ma­
chen.-9 Bimbi legte dabe i g röß ten Wert auf die na tu rge t reue 
Wiede rgabe d e r Früchte, w i e b e s o n d e r s a n d e n verschiede­
n e n O b e r f l ä c h e n d e r Schalen zu s e h e n ist. Die Klassifizie-
n i n g d e r Früchte s t immt, w i e von Baldini n a c h g e w i e s e n , 
mit d e r 1646 e r s c h i e n e n e n Z i t rusmonograph ie Giovann i 
Battista Ferraris (1584-1655) w e i t g e h e n d überein.1(1 Auch 
bei d e r Dars te l lung d e r Früchte vor e i nem Spalier g a b 
Bimbi ze i tgenöss i sche M e t h o d e n d e r Zitruskult ivierung 
wieder . Eine verg le ichbare Darste l lung d e s d iagona l übe r 
Kreuz ge la t te ten Spaliers f indet sich e lxmfal ls bei Ferrari ." 

Die G e m ä l d e Bimbis s ind jedoch ke ine re ine D o k u m e n ­
tation d e r in d e n g roßhe rzog l i chen Gär ten w a c h s e n d e n 
Früchte . Das Spalier e rmögl icht d ie frontale Präsenta t ion 
d e r Früchte . Die inszenier te Licht führung von links o b e n ist 
auf d iese Präsenta t ion ausger ichte t . Die Plastizität d e r 
Früchte u n d d i e Ober f l ächens t ruk tu r d e r Schalen wird auf 
d i e se Weise b e s o n d e r s betont . All d ies in Kombina t ion mit 
H e r m e n , Spalier, Landschaf tsdurchbl ick . Vögeln u n d aufge­
schn i t t enen Früchten lassen d i e bo tan i sche Pf lanzendars te l ­
lung z u m Stillleben w e r d e n . 

Cos imo III. l ieß a u c h a n d e r e Bere iche se iner .Sammlun­
gen in G e m ä l d e n darstel len, wie z u m Beispiel Stillleben ori­
enta l ischer Waffen, von Muscheln o d e r Musik ins t rumenten . 
Die Z i t russammlung wird so a n d e r e n T h e m e n b e r e i c h e n d e r 
g roßhe rzog l i chen S a m m l u n g e n gleichgestell t u n d d u r c h die 
künst ler ische Darste l lung nobili t iert .^ N e b e n d iesen über 
hunde r t Zi t rusfrüchten hat Bartolome«) Bimbi a u c h einzel­
n e Exemplare , d ie w e g e n ihrer b e s o n d e r e n Form, G r ö ß e 
o d e r O b e r f l ä c h e auf f ie len , aus d e n med ice i s chen Samm­
lungen porträtiert . So exist ieren m e h r e r e G e m ä l d e von Ze-
dra tz i t ronen, d ie ebenfa l l s in d e r Villa La Topaia hingen.1 5 

Die Früchte w u r d e n d e r Tochte r C o s i m o III., Anna Maria 
Luisa d e ' Medici ge schenk t u n d s t ammten a u s verschiede­
n e n toskan i schen Gär ten . Bereits in d e r Mitte d e s 17. Jahr­
hunde r t s w a r e n a u ß e r g e w ö h n l i c h e Zi t rusfrüchte w e g e n 
ihrer G r ö ß e o d e r Form Motiv in d e r b i l denden Kunst . Je­
d o c h erst in d e n G e m ä l d e n Bar to lomeo Bimbis w u r d e die­
ser h o h e Natural ismus d e r Früchte in e ine r küns t ler i schen 
Komposi t ion e r re ich t . " 

Innerha lb d e r Dars te l lungen von Orange r i ep f l anzen neh­
m e n d i e G e m ä l d e Bimbis e i n e Sonders te l lung ein. In der 
Regel w u r d e n nur e i n z e l n e Pf lanzen porträtiert , d i e se wa­
ren jedoch of t in Serien e ingebet te t ; s o z u m Beispiel d i e 
Pf lanzenpor t rä t s von Christian Thalwi tzer u n d Konrad Hoff­
m a n n im Weikershe imer Schloss (Abb. 6 u n d 7). Die Pflan­
zenpor t rä t s s ind Teil d e r u m 1709-1716 e n t s t a n d e n e n Lam-
brismalerei d e s Rittersaales. In 51 Veduten sind überwie ­
g e n d f ranzös i sche Schlösser u n d Gär ten dargestell t , ergänzt 
du rch 27 Porträts von Orange r i ep f l anzen in d e n Fensterlai­
bungen . I S Thalwi tzer stellt d ie Pf lanzen in wer tvol len Gefä­
ß e n auf e i n e Balustrade. Im Hin te rgrund s ind weit in die 
Tiefe g e h e n d e G a r t e n r ä u m e zu e r k e n n e n . Die Pf lanzen , de­
ren Kronen übe r d e n dargestel l ten G a r t e n r a u m hinausrei ­
c h e n u n d v o m Himmel h in te r fangen w e r d e n , s ind auf die-

Ahb. 3 Kapitell mit Unionen relief, Kloster San Francesco in G'arg-
nano am Gardasee 
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Abb. 4 Filip/K) Napoletano. Due cedri grossi al naturale, um 16IM, 
Mi4seo Botanico, Florenz 
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Abb. 5 Bartolomeo Bimbi, Arance, Urne, limoni e lumie, 7 7/5, 
Palazzo /'Uli. Florenz 

se Weise ein Teil d e s Gar t ens , r agen j edoch deut l ich ü b e r 
ihn h inaus . Die Dars t e l lungen sind e i n g e b u n d e n in d a s De­
kora t ionssys tem d e r Lambris u n d e r l a n g e n d o c h e i n e he­
r a u s g e h o b e n e Stellung. Diese B e t o n u n g als Porträt s o w i e 
die Ü b e r h ö h u n g du rch die Art d e r Dars te l lung unters t re icht 
d e n b e s o n d e r e n Stel lenwert u n d die B e d e u t u n g d e r Pflan­
ze. D a r ü b e r h i n a u s z e i g e n d i e 27 Porträts e inen g r o ß e n Teil 
d e s ze i tgenöss i schen Orange r i ep f l anzenso r t imen t s . Dami t 
ha t sich im Rittersaal d e s W e i k e r s h e i m e r Schlosses d i e In­
ten t ion d e s Auf t r aggeber s realisiert. Noch heu t e legen dor t 
d i e Pf lanzenpor t ra t s d e r te i lweise zers tör ten u n d inzwi-
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4M». 6 Christian Ihalwitzer, Oleander, 
1709-16, Rillersaal Schloss Weikershettn 

Abb. 7 Christian 'Ihalwitzer, Orangerie-
pflanze, 1/09-16, Rittersaal Schloss Wei­
hersbelm 

Abb. 8 Johann Andreas Herrlein, Agave, 
um 1749, Museum Schloss Fasanerie 

sehen wiederherges te l l ten Oranger i e übe r d e n e h e m a l i g e n 
Reichtum d e r P f l anzensammlung Zeugnis ab.1 6 

Ähnliches gilt für d ie Pf lanzenpor t rä ts a u s d e r Oranger ie 
am Stadtschloss in Fulda. Das G e b ä u d e von Maximilian von 
Welsch (1671-1745) ist n o c h v o r h a n d e n , d ie P f lanzensamm-
lung d a g e g e n ver lorengegangen . Lediglich einige G e m ä l d e 
b e z e u g e n noch die ursprüngl iche Pracht. Fürstabt A m a n d 
von Buseck d e g . 1737-1756) l>eauftragte se inen Hofmale r 
J o h a n n Andreas Herrlein (1723-1796), ausgewäh l t e Exem­
plare aus seiner Oranger ie im Schlossgarten in Fulda z u m 
Zei tpunkt der Blüte zu porträt ieren. Von 1746 bis 1752 ent­
s tanden elf Gemälde . Dargestellt s ind drei Kakteen, zwei 
Ananas, zwei Agaven, Palmlilien, Calla, Kaffee u n d Aloe in 
b lau -we ißen Fayencegefäßen . Auf allen Pf lanzgefäßen sind 
d a s W a p p e n d e s Fürstabtes und das J ah r der Blüte umrahmt 
von e iner o r n a m e n t a l e n Verzierung dargestellt . Die Form 
d e r Fayencen variiert ger ingfügig, d e r Dekor bleibt gleich. 

Auf d e m Porträt der Palmlilien' ist im Hin te rgrund d a s 
O r a n g e r i e g e b ä u d e d e s Fuldaer Schlossgar tens zu e r k e n n e n , 
bei d e n a n d e r e n sind nicht n ä h e r zu b e s t i m m e n d e Gar ten-
szenen dargestellt .1 8 Bei d e m Porträt e ine r b l ü h e n d e n Aga­
ve ( im 18. J a h r h u n d e r t Aloe g e n a n n t ) sind d i e s che inba r zu­
fällig auf d e r Balustrade l i egenden G e g e n s t ä n d e v o n Inte­
resse (Abb. 8). Rechts u n d links d e s P f l anzgefäßes l iegen 
ve r sch iedene Muscheln , Schnecken , e ine Koralle u n d ein 
Straußenei . Diese kos tba ren G e g e n s t ä n d e , d ie als Naturalia 
in d e n fürst l ichen K u n s t k a m m e r n gesammel t u n d a u c h auf 
Stillleben dargestell t w u r d e n , un ters t re ichen d e n h o h e n 
Wert d e r Pf lanze u n d d a s Ereignis ihrer Blüte, w e i s e n in 
Analogie abe r a u c h die Pf lanze als Bestandtei l d e r fürstli­
chen S a m m l u n g e n aus , ähnlich w i e be i d e n Pf lanzenpor ­
träts Bar to lomeo Bimbis. Bei d e m Porträt d e r Aloe ist da rü-

lx?r h inaus auf fa l l end , d a s s d e r B lü tens tand w i e s o of t ver­
kürz t dargestell t ist, d a e i n e n a t u r g e t r e u e W i e d e r g a b e d a s 
Bi ldformat g e s p r e n g t hä t te . 

Im G e g e n s a t z zu a n d e r e n O r a n g e r i e p f l a n z e n ze ichnet 
sich die Aloe nicht d u r c h ein at t rakt ives Ersche inungsb i ld 
aus , s o n d e r n d u r c h G r ö ß e , Robusthei t u n d mit D o r n e n be­
w e h r t e Blat tränder. Diese E igenscha f t en w u r d e n als Sym!x>l 
für Stärke, Mut, Wehrhaf t igkei t u n d A u s d a u e r g e s e h e n . Von 
g r ö ß t e m Wert w a r j e d o c h ihre a u ß e r g e w ö h n l i c h e Blüte, d i e 
g r o ß e B e w u n d e r u n g e r fuhr . W ä h r e n d Aloe im Freien bei 
g u t e n W a c h s t u m s b e d i n g u n g e n s c h o n n a c h w e n i g e n J a h r e n 
zur Blüte k o m m e n k ö n n e n , b e n ö t i g e n sie in G e f ä ß e n g e ­
z o g e n m e h r e r e Jahrzehnte . 1 ' ' D iese r l ange Ze i t raum präg te 
d e n N a m e n -Hunde r t j äh r ige Aloe-.20 Die Blüte e i n e r Aloe in 
e i n e m fürstlic h e n Gar ten w a r d a h e r ein g r o ß e s Ereignis, das 
meist in Form von St ichen a b e r a u c h M ü n z e n d o k u m e n t i e r t 
u n d verbrei te t wurde . 2 1 Hinzu k o m m t die u n g e w ö h n l i c h e 
E r sche inungs fo rm d e s b i swe i l en ü b e r z e h n Meter h o h e n 
Blü tens tandes mit m e h r e r e n T a u s e n d B l ü t e n . " Um e in 
so lches Ereignis h e r b e i z u f ü h r e n , benö t ig t e ein Fürst Gärt­
ner von h o h e r Kunstfer t igkei t , w o m i t e r s e i n e n e i g e n e n 
G l a n z u n d R u h m unters t r ich . 

Dass P f l anzen nicht n u r als G e m ä l d e porträt iert w u r d e n , 
ze igen d i e Aquare l le d e r Flora exo t i ca , d i e J o h a n n Got t f r ied 
Simula 1720 fü r d e n Reichsgrafen J o h a n n G e o r g De rna th 
(1666-1739) fertigte. Sie s ind Bestandte i l e i ne s b o t a n i s c h e n 
Prach twerkes , in d e m d i e Z ie rp f l anzen a u s d e n Gär ten u n d 
d i e m e d i t e r r a n e n G e w ä c h s e a u s d e r O r a n g e r i e d e s Sierha-
g e n s c h e n Gut sga r t ens in Os tho l s te in dargestel l t s ind.2 3 Wie 
bei b o t a n i s c h e n Dars t e l lungen übl ich, ist auf e i n e m Spruch­
b a n d d e r b o t a n i s c h e N a m e d e r P f l anze ve rze ichne t . Land­
schaf t u n d Archi tektur , a b e r a u c h d i e k o s t b a r e n Pf lanzge-
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i4M>. 9 U^issewögc/. Agave. Senecio elegans, Merkur (Stieb Nr. I.5), 
aus: Solomon Kleiner. Vorbildung/Aller ausländischen 'lbiere/so 
in dem Thiergarten Sr llochftirstl. Durch!./Eugenii Francisci/Hert-
zogen von Savoyen und Piemont/vor der Stadl Wien aufliehallen 
werden, /reiche daselbst nebst einigen rabresleii und frembdm 
Gewächsen, Augsburg 1734 

f ä ß e w e i s e n übe r e ine rein bo tan i sche Darste l lung hinaus. 
Einzigartig ist d i e Darste l lung d e r Pf lanzen a u s d e r O r a n ­

ger ie d e s Prinzen Eugen von Savoyen (1663-1736) in sei­
n e m Sommerpa la i s am R e n n w e g in Wien, d e m Belvedere . 
Die Orange r i ep f l anzen Prinz Eugens sind im Kontext se iner 
g e s a m t e n S a m m l u n g e n zu s e h e n : 

Das Winterpalais in d e r Wiene r Himmelpfo r tgasse s o w i e 
d a s Be lvede re a m Rennweg beher lx ' rg ten e i n e umfangre i ­
c h e Gemälde - , Kupferst ich- u n d Sku lp tu rensammlung , e i n e 
h e r a u s r a g e n d e Bibliothek, e i n e S a m m l u n g naturwissen­
schaf t l icher Ins t rumente s o w i e e i n e a u ß e r g e w ö h n l i c h e Me­
nager ie u n d die Oranger ie . 

Diese b e i d e n l e tz tgenann ten S a m m l u n g e n l e b e n d e r O b ­
jekte hat d e r kurmainz i sche Ingen ieur leu tnan t Sa lomon 
Kleiner (1700-1761) in e ine r zwölf te i l igen Stichfolge d o k u ­
mentier t . In frei k o m p o n i e r t e n Szenen sind G m p p e n von 
Tieren u n d e inze lne Orange r i ep f l anzen in G e f ä ß e n darge­
stellt. Es ist d i e e inz ige b e k a n n t e g e m e i n s a m e Dars te l lung 
d e r l e t e n d e n S a m m l u n g e n exot i scher Tiere u n d Pf lanzen. 
Die D o k u m e n t a t i o n in Form e ine s leicht zu r ep roduz i e r en ­
d e n St ichwerkes ist d a r ü b e r h inaus u n g e w ö h n l i c h . Die 
Dars te l lung d ieser d a s üb l i che Maß weit ü b e r r a g e n d e n 
S a m m l u n g e n von Tieren u n d Pf lanzen d i e n t e zunächs t d e r 
Konserv ierung , da d i e Tiere n o c h nicht gezüch te t w e r d e n 
k o n n t e n u n d in Ge fangenscha f t n u r e ine k u r z e Lebensdau­
er ha t ten - ähn l i ches gilt für d ie Pf lanzen, d e r e n Kulturbe­
d i n g u n g e n z u m Teil nur unzulängl ich beher rsch t w u r d e n . 

Das Anlegen von S a m m l u n g e n d e r ve rsch iedens ten Arten 
w a r Anfang d e s 18. J a h r h u n d e r t s e ine üb l i che Beschäfti­
g u n g in adl igen Kreisen. Prinz Eugen erfül l te zunächs t e ine 
s t a n d e s g e m ä ß e -Norm-, lediglich einige b e s o n d e r e Pf lanzen 
ragen als a u s g e s p r o c h e n e Raritäten hervor, w i e die Dattel­
pa lme , die Mimose, d ie f r u c h t e n d e B a n a n e u n d d e r blü­
h e n d e Säulenkaktus . Der Großtei l d e r S a m m l u n g I n s t a n d 
j edoch aus d e m -Alltäglichen-.2 ' Die Menager ie d a g e g e n 
stellt in ihrer G r ö ß e u n d ihrer Ar t enzusammens te l lung e i n e 
Sel tenhei t dar. Eine verg le ichbare Menager ie b e s a ß n u r d e r 
f ranzös i sche König in Versail les." Eine S a m m l u n g Ix-deute-
te a u c h d i e Demons t r a t ion d e s e i g e n e n Status. G e r a d e für 
Prinz Eugen , der als französischer Flüchtling mittellos u n d 

o h n e familiären Rückhalt nach Wien g e k o m m e n war, u n d 
d a n k se iner Fähigke i ten als Fe ldherr u n d Dip lomat im 
ös ter re ichischen Kaiserreich e ine e x p o n i e r t e Stel lung er­
langt hatte, w a r e n d i e se Ze ichen d e s e i g e n e n sozialen Auf­
stiegs von g r o ß e r Bedeu tung . D a r ü b e r h inaus ist e s als 
Kompensa t i on d e r f e h l e n d e n e i g e n e n Tradi t ion zu s e h e n , 
d ie g e r a d e liei d e n a l t e ingeses senen Wiener Adelsfamil ien 
wicht ig war. Die Dars te l lung v o n O r a n g e r i e p f l a n z e n a n sich 
stellt ke ine Besonderhe i t dar. D a g e g e n ist d ie g e m e i n s a m e 
Dars te l lung der b e i d e n S a m m l u n g e n -Tiere- u n d -Pflanzen-, 
z u d e m in e i n e m leicht r e p r o d u z i e r b a r e n St ichwerk, u n g e ­
wöhn l i ch . Hiermit ist Ix'reits d i e v e r ä n d e r t e In tent ion d e s 
Auf t raggebers def inier t . Es geht nicht m e h r n u r u m e in per­
sön l i ches Er innerungss tück zur Konse rv i e rung der e m p ­
f indl ichen u n d s c h w e r zu p f l e g e n d e n Tie re u n d Pf lanzen 
ode r um ein Dekora t ionss tück , w i e e in ige d e r Auftragsge­
m ä l d e Prinz Eugens , in d e n e n e r s e ine Tiere u n d Pf lanzen 
dars te l len ließ, u m se ine Schlösser dami t zu s c h m ü c k e n . * 
Bei d iesen Stichen g ing es v ie lmehr u m d i e gezie l te Ver­
bre i tung u n d d a s Zurschaus te l l en der S a m m l u n g e n . Sie 
d i en ten d e r Demons t r a t ion von R u h m u n d A n s e h e n u n d 
d e r Legitimation d e r e r re ich ten Stel lung inne rha lb d e r Ge­
sellschaft vor al lem d u r c h die Verbre i tung als Stichwerk.2 7 

Die Erfolge auf d e m Schlachtfe ld u n d als Diplomat w a r e n 
z w a r a u s g e s p r o c h e n verdienstvoll , b e d e u t e t e n j edoch n u r 
kurzfr is t igen Ruhm. Um d e r Nachwel t daue rha f t im G e ­
däch tn i s zu b le iben , muss t e Prinz Eugen prachtvol le G e ­
b ä u d e err ichten, womi t er sich j edoch nicht von s e i n e n 
Ze i tgenossen a b h o b 28 Erst d a s A n l e g e n a u ß e r g e w ö h n l i c h e r 
S a m m l u n g e n u n d ihre Publ ika t ion l ießen ihn ü b e r d a s üb­
liche Maß h inaus ragen . 
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Abb. 1, 2, 9, 10: Bildarchiv des Arbeitskreises Orangerien in 
Deutschland e. V. 

Abb. 3: Foto: Claudia Gröschel, Wien. 
Abb. 4: Universitä degli Studi, Museo di Storia Naturale, Florenz. 
Abb. 5: Palazzo Pitti, Florenz. 
Abb. 6, 7: Foto: Manfred Schuler, Weikersheim. 
Abb. 8: Hessische Hausstiftung. 
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