CLAUDIA GROSCHEL

DEKORATION UND HERRSCHAFTSZEICHEN
ORANGERIEPFLANZEN ALS MOTIV IN DER HOFISCHEN KUNST

Das  Entstehen  grofer
Sammlungen von Orange-
riepflanzen hatte weitrei-
chende Folgen fiir das Le-
ben an den firstlichen H6-
fen. Zuniichst erforderte die
Aufzucht von empfindlichen
mediterranen  Gewiichsen
ein geeignetes Gebiude fiir
ihre Uberwinterung. Mit den
Orangeriebauten hatte man
nicht nur eine bestens auf
die Anforderungen der
Pflanzen ausgerichtete Ar-
chitekturform  gefunden,
sondern sie waren auch
zum wichtigen Bestandteil
im  Bezugssystem  von
Schloss und Garten gewor-
den. Neben den Orangerie-
gebiuden waren erfahrene
Girtner und eine Vielzahl
von speziellen Werkzeugen
und Geriten Voraussetzung
fiir die Kultur der Pflanzen
(Abb. 1). Deren Friichte be-
reicherten die fiirstlichen
Tafeln und sie wurden in
den Hofkiichen verarbeitet.
Vor allem die Zitrusfriichte
dienten in den Hofapothe-
ken zur Herstellung von Kosmetika und Arzneien gegen die
unterschiedlichsten Beschwerden und Krankheiten. Laut
Zedlers Universallexikon sind Pomeranzen und Zitronatzi-
tronen herz-, magen- und gehimstirkend, helfen bei
Schwangerschaftsbeschwerden und Nachwehen, bei Wiir-
mern, gegen Schlangenbisse und Skorpionstiche, vertreiben
Phlegma und Fieber, wirken sowohl appetitanregend als
auch als Schlankheitsmittel und helfen gegen Scharbock
(Skorbut). Sie kénnen gegen Nieren- und Blasensteine, bei
offenen Beinen, gegen schlechten Atem eingesetzt werden,
und nicht zuletzt wurden sie als wichtiges Mittel gegen die
Pest empfohlen.’

Neben diesem praktischen Nutzen der Orangeriepflanzen
dienten die kostbaren Pflanzensammlungen und die Oran-
geriegebiude dem Vergniigen und der Repriisentation ihrer
Besitzer. Eine Sammlung bedeutete auch die Demonstration
des eigenen Status. Im Gegensatz zu Kaiser oder Konig, die
als Stellvetreter Gottes unangefochtene Macht und Position
innehatten, waren die Hiuser des meist rivalisierenden

Abb. 1
nique de Lorry devant le Pont prés Metz, 1790

Ve des Chateau, Serres, Orangeries el Parterres de Bola-

Adels stets um die Verbesse-
rung ihrer Position am Hofe
und damit auch in der Ge-
sellschaft bemiiht. Das Ent-
stehen und stetige Anwach-
sen der Pflanzensammlun-
gen ist ebenso vor diesem
Hintergrund zu sehen.*

Bei den ausgepflanzten Zi-
trushainen in den abschlag-
baren Pomeranzenhiusern
stand zunichst die Freude
am Sammeln und am Besitz
der mediterranen Pflanzen
im Vordergrund. Im 17. und
18. Jahrhundert wurde je
doch die symbolische Be-
deutung der Pflanzen - vor
allem der Gattung Citrus —
von immer grierer Bedeu-
tung. Grundlage war der
Mythos vom Raub der gol-
denen Apfel der Hesperiden
durch Herkules (Abb. 2).°

Lisst sich der Grund fiir
das Entstehen von Orange-
riegebiuden und ihrer Aus-
stattung, der Entwicklung
von Arbeitsgeriten oder der
Verwertung der Friichte-
durch praktische Bedtirfnis-
se und mittels des mythologischen Hintergrundes erkliren,
so stellt sich die Frage nach der Motivation fiir die Darstel-
lung von Orangeriepflanzen.

Diese Werke sind fast ausschlieSlich Auftragswerke, de-
ren Komposition, Ausfithrung und Funktion vom Auftrag-
geber definiert waren.” Sie stehen immer in direktem Bezug
zum furstlichen Hof und seinem Umfeld. Warum lieSen
Flirsten Orangeriepflanzen portritieren oder kunsthand-
werkliche Objekte zum Gebrauch fiir die Pflanzen herstel-
len? Fiir die Beantwortung dieser Frage miissen drei Berei-
che betrachtet werden:

1. Die Konservierung: Die verginglichen Pflanzen sollten in
ihrer Schénheit erhalten und fiir den eigenen Bedarf des
Besitzers und die Nachwelt dokumentiert werden,

2.Die Dekoration des fiirstlichen Lebens: Die Orangerie-
pflanzen selbst dienten Dekorationszwecken. Ebenso
erfiillten sie als Motiv fiir hofische Kunstobjekte diese
Funktion,
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Abb. 2 Pietro da Cortona, Titelblatt fiir Giovanni Fervari: Hesperi-
des sive de malorum aureorum cultura et uso, Rom 1646

3.Die Demonstration von Ruhm und Ansehen: Der Besitz
seltener Exoten war Beweis fiir Finanzkraft, Macht und
girtnerisches Konnen, und in Verbindung mit der Herku-
lesmythologie waren vor allem die Zitrusfriichte Herr-
schaftssymbol.

Beispiele fiir die Darstellung von Orangeriepflanzen sind in
fast allen Kunstgattungen zu finden: in Malerei und Plastik,
im Kunsthandwerk, wie zum Beispiel als Dekoration auf
Porzellan, auf Miinzen, Glas, auf Tapisserien oder in der
Bauplastik (Abb. 3). Im Folgenden sollen aufgrund der ge-
botenen Kiirze exemplarisch einige wenige Werke vorge-
stellt werden.

In der italienischen Malerei tauchen Zitrusfriichte bereits
im 15. Jahrhundert auf, so zum Beispiel in zahlreichen Ge-
milden und Fresken Andrea Mantegnas (1431-1506). Hier
stehen die Agrumen jedoch als Symbole im religitsen Kon-
text und sind in der Regel nicht Portrits von Orangerie-
pflanzen. Eines der frithesten Portriits von Zitrusfriichten ist
das um 1618 entstandene Gemilde des Florentiner Kiinst-
lers Filippo Napoletano (um 1585/90-1626) (Abb. 4), 1617
war Kardinal Carlo de Medici (1596-1666) in Rom auf den
Maler Filippo Napoletano aufmerksam geworden. Sein Bru-
der, GroRherzog Cosimo II. de Medici (1590-1621), holte
Napoletano daraufhin an den Florentiner Hof, wo dieser bis
zu Cosimos Tod titig war. Bereits 1618 war dieses Gemil-
de unter dem Titel »Due cedri grossi al naturale: in den Me-
dici-Akten aufgefiihrt. Auf einer dunkelgrauen Fliche lie-
gen vor einem dunklen Hintergrund zwei Zitronatzitronen.,

Die Darstellung der Friichte ist von einem hohen Naturalis-
mus. Die Fliche, auf der die Friichte liegen, ist dagegen
kaum zu erkennen. Sie dient lediglich als farblicher Kon-
trast und als riumliche Andeutung fiir die leuchtend gelben
Friichte, die sich klar vom dunklen Untergrund abheben.

Im 16. und 17. Jahrhundert waren zahlreiche kiinstle-
risch-wissenschafiliche Ilustrationen entstanden, die Rir
wissenschaftliche Publikationen sowie als Dokumentation
fiirstlicher oder biirgerlicher Sammlungen dienten.’ Das
Portrit der aus der grofherzoglichen Pflanzensammlung
stammenden Zitronatzitronen nimmt eine Zwischenstellung
zwischen einer solchen naturwissenschaftlichen Illustration
und einem Stillleben ein. Es erfiillt einerseits die von den
Naturforschern erhobene Forderung nach einer natur-
getreuen Abbildung, die wissenschaftlichen Anspriichen
geniigt, andererseits zeichnet es sich aufgrund der Darstel-
lungsart und Bedeutungsebene als eigenstindiges Gemiilde
aus.

Der abgeknickte Ast ist als zeitliche Dimension zu sehen,
das von links einfallende Licht, die vage Darstellung eines
Tisches sowie der Ast mit Blittern sind Andeutung einer
Komposition und Einbindung in den Bildraum, Die natur-
getreue Wiedergabe der Friichte, die Napoletano sogar in
natiirlicher Gréde gemalt hat, steht auch in der antiken Tra-
dition der hochsten Naturnachahmung. Im Idealfall fiihrt
dies wie in der antiken Beschreibung des Malerweltstreites
zwischen Parrhasios und Zeuxis zur perfekten Tduschung
des Betrachters, der nach den dargestellten Gegenstinden
greift.

Dariiber hinaus weist die sprachlich-inhaltliche Analogie
zwischen dem Namen der Pflanze und der Familie tiber ei-
ne rein wissenschaftliche Darstellung hinaus. Die Medici
besaen seit dem 15. Jahrhundert umfangreiche Zitrus-
sammlungen in ihren Girten.® Die Zitronatzitronen waren
die ersten Zitrusfriichte, die im Abendland bekannt wurden.
Neben Pomeranzen waren sie in den Orangerien des 17.
und 18. Jahrhunderts weit verbreitet. Fiir die Medici waren
sie auch aufgrund der Ubereinstimmung ihrer lateinischen
Bezeichnung -Malus Medica« (€, medica L.) mit ihrem Na-
men von grofier Bedeutung. Die Zitronatzitronen wurden
s0 zum heraldischen Zeichen.

Etwa hundert Jahre spiter, im August 1715, gab Cosimo
[1I. de Medici (1642-1723) dem an seinem Hofe lebenden
Stilllebenmaler Bartolomeo Bimbi (1648-1729) vier Gemil-
de auf Leinwand in Auftrag, jeweils drei Arme hoch und
drei Arme breit, und zahlte 19 Soldi fiir jedes. Auf jedem der
vier Gemiilde sollten an einem Spalier, seitlich von Hermen
begrenzt, verschiedene Zitrusfriichte «alle mit ihren Blittern
und Bliiten« dargestellt und in einer Kartusche mit ihrem
Namen beschrieben werden (Abb. 5).7 Insgesamt hat Bim-
bi auf den vier Gemilden tiber 100 verschiedene Arten und
Varietiten von Zitrusfriichten dargestellt. Grofen Wert hat
er dabei auf Besonderheiten der Form, des Gewichtes oder
auf die Seltenheit der Varietit gelegt. Die Gemiilde wurden
bereits im Oktober 1715 in das Casino der Villa La Topaia
gebracht, das oberhalb der Villa Medici in Castello lag.
Cosimo III. war fiir seine Sammelleidenschaft sowie sein
botanisches Interesse bekannt.? An der Villa La Topaia hatte
er Obstplantagen anlegen lassen, deren Friichte er von Bar-
tolomeo Bimbi in ihrer groRen Vielfalt einerseits naturge-
treu dokumentieren und andererseits frei als Gemilde
arrangieren lieR. Der Hofchronist Baldinucci schreibt 1725



tiber die Gemiilde in La Topaia: -Da dieser Ont angefiillt ist
mit allen Sorten von Obst, Zitrusfriichten, Trauben und Blu-
men [...] lieR er alles mit Gemilden zu diesen Themen
schmiicken, um einerseits dem Laien zu ermoglichen, sich
jederzeit ein Bild von den Formen und Farben der Pflanzen
und ihrer Friichte zu machen, und andererseits ihre wis-
senschaftlichen Bezeichnungen durch diese Darstellungen
und die dazugehorigen Beschriftungen bekannt zu ma-
chen.«’ Bimbi legte dabei groften Wert auf die naturgetreue
Wiedergabe der Friichte, wie besonders an den verschiede-
nen Oberflichen der Schalen zu sehen ist. Die Klassifizie-
rung der Friichte stimmt, wie von Baldini nachgewiesen,
mit der 1646 erschienenen Zitrusmonographie Giovanni
Battista Ferraris (1584-1655) weitgehend iiberein.'” Auch
bei der Darstellung der Friichte vor einem Spalier gab
Bimbi zeitgenossische Methoden der Zitruskultivierung
wieder. Eine vergleichbare Darstellung des diagonal ber
Kreuz gelatteten Spaliers findet sich ebenfalls bei Ferrari."

Die Gemiilde Bimbis sind jedoch keine reine Dokumen-
tation der in den grofherzoglichen Girten wachsenden
Friichte. Das Spalier ermoglicht die frontale Priisentation
der Friichte. Die inszenierte Lichtfiihrung von links oben ist
auf diese Prisentation ausgerichtet. Die Plastizitit der
Friichte und die Oberflichenstruktur der Schalen wird auf
diese Weise besonders betont. All dies in Kombination mit
Hermen, Spalier, Landschaftsdurchblick, Végeln und aufge-
schnittenen Friichten lassen die botanische Pflanzendarstel-
lung zum Stillleben werden.

Cosimo I, lie8 auch andere Bereiche seiner Sammlun-
gen in Gemiilden darstellen, wie zum Beispiel Stillleben ori-
entalischer Waffen, von Muscheln oder Musikinstrumenten.
Die Zitrussammlung wird so anderen Themenbereichen der
groRherzoglichen Sammlungen gleichgestellt und durch die
kiinstlerische Darstellung nobilitiert.”* Neben diesen tiber
hundert Zitrusfriichten hat Bartolomeo Bimbi auch einzel-
ne Exemplare, die wegen ihrer besonderen Form, Grofie
oder Oberfliche auffielen, aus den mediceischen Samm-
lungen portriitiert. So existieren mehrere Gemilde von Ze-
dratzitronen, die ebenfalls in der Villa La Topaia hingen."
Die Friichte wurden der Tochter Cosimo III., Anna Maria
Luisa de' Medici geschenkt und stammten aus verschiede-
nen toskanischen Girten. Bereits in der Mitte des 17. Jahr-
hunderts waren aufergewohnliche Zitrusfriichte wegen
ihrer Groe oder Form Motiv in der bildenden Kunst. Je-
doch erst in den Gemiilden Bartolomeo Bimbis wurde die-
ser hohe Naturalismus der Friichte in einer kiinstlerischen
Komposition erreicht."

Innerhalb der Darstellungen von Orangeriepflanzen neh-
men die Gemilde Bimbis eine Sonderstellung ein. In der
Regel wurden nur einzelne Pflanzen portritiert, diese wa-
ren jedoch oft in Serien eingebettet; so zum Beispiel die
Pflanzenportrits von Christian Thalwitzer und Konrad Hoff-
mann im Weikersheimer Schloss (Abb. 6 und 7). Die Pflan-
zenportrits sind Teil der um 1709-1716 entstandenen Lam-
brismalerei des Rittersaales. In 51 Veduten sind iiberwie-
gend franzosische Schlosser und Giirten dargestellt, ergiinzt
durch 27 Portriits von Orangeriepflanzen in den Fensterlai-
bungen."” Thalwitzer stellt die Pflanzen in wertvollen Gefi-
Ben auf eine Balustrade. Im Hintergrund sind weit in die
Tiefe gehende Gartenriiume zu erkennen. Die Pflanzen, de-
ren Kronen iiber den dargestellten Gartenraum hinausrei-
chen und vom Himmel hinterfangen werden, sind auf die-

Abb. 3 Kapitell mit Limonenrelief, Kloster San Francesco in Garg-
nano am Gardasee

Abb. 4 Filippo Napoletano, Due cedri grossi al naturale, um 1618,
Museo Botanico, Florenz

1715

Abb. 5 Bartolomeo Bimbi, Arance, lime, limoni ¢ limie
Palazzo Pitti, Florenz

se Weise ein Teil des Gartens, ragen jedoch deutlich iiber
ihn hinaus. Die Darstellungen sind eingebunden in das De-
korationssystem der Lambris und erlangen doch eine he-
rausgehobene Stellung. Diese Betonung als Portrit sowie
die Uberhshung durch die Art der Darstellung unterstreicht
den besonderen Stellenwert und die Bedeutung der Pflan-
ze. Dartiber hinaus zeigen die 27 Portrits einen grofen Teil
des zeitgenotssischen Orangeriepflanzensortiments. Damit
hat sich im Rittersaal des Weikersheimer Schlosses die In-
tention des Auftraggebers realisiert. Noch heute legen dort
die Pflanzenportriits der teilweise zerstérten und inzwi-




Abb. 6 Christian
1709-16, Rittersaal Schloss Weikersheim

Thalwitzer, Oleander,

kersheim

schen wiederhergestellten Orangerie iber den ehemaligen
Reichtum der Pflanzensammlung Zeugnis ab.'

Ahnliches gilt fiir die Pflanzenportrits aus der Orangerie
am Stadtschloss in Fulda. Das Gebiiude von Maximilian von

‘elsch (1671-1745) ist noch vorhanden, die Pflanzensamm-
lung dagegen verlorengegangen. Lediglich einige Gemilde
bezeugen noch die urspriingliche Pracht. Fiirstabt Amand
von Buseck (reg. 1737-1756) beauftragte seinen Hofmaler
Johann Andreas Herrlein (1723-1796), ausgewihlte Exem-
plare aus seiner Orangerie im Schlossgarten in Fulda zum
Zeitpunkt der Bliite zu portriitieren. Von 1746 bis 1752 ent-
standen elf Gemilde. Dargestellt sind drei Kakteen, zwei
Ananas, zwei Agaven, Palmlilien, Calla, Kaffee und Aloe in
blau-weifen Fayencegefifen. Auf allen Pflanzgefifien sind
das Wappen des Fiirstabtes und das Jahr der Bliite umrahmt
von einer ornamentalen Verzierung dargestellt. Die Form
der Fayencen variiert geringfiigig, der Dekor bleibt gleich.

Auf dem Portrit der Palmlilien" ist im Hintergrund das
Orangeriegebiude des Fuldaer Schlossgartens zu erkennen,
bei den anderen sind nicht nither zu bestimmende Garten-
szenen dargestellt.” Bei dem Portriit einer blithenden Aga-
ve (im 18. Jahrhundert Aloe genannt) sind die scheinbar zu-
fillig auf der Balustrade liegenden Gegenstinde von Inte-
resse (Abb. 8). Rechts und links des Pflanzgefifles liegen
verschiedene Muscheln, Schnecken, eine Koralle und ein
Straudenei. Diese kostbaren Gegenstinde, die als Naturalia
in den fiirstlichen Kunstkammern gesammelt und auch auf
Stillleben dargestellt wurden, unterstreichen den hohen
Wert der Pflanze und das Ereignis ihrer Bliite, weisen in
Analogie aber auch die Pflanze als Bestandteil der fiirstli-
chen Sammlungen aus, dhnlich wie bei den Pflanzenpor-
trits Bartolomeo Bimbis. Bei dem Portrit der Aloe ist darii-
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Abb. 7 Christian Thalwitzer, Orangerie-
Dpflanze, 1709-16, Rittersaal Schloss Wei-

Abb. 8 Jobann Andreas Hervlein, Agave,
um 1749, Museum Schloss Fasanerie

ber hinaus auffallend, dass der Bliitenstand wie so oft ver-
kiirzt dargestellt ist, da eine naturgetreue Wiedergabe das
Bildformat gesprengt hiitte.

Im Gegensatz zu anderen Orangeriepflanzen zeichnet
sich die Aloe nicht durch ein attraktives Erscheinungsbild
aus, sondern durch Groge, Robustheit und mit Dornen be-
wehrte Blattrinder. Diese Eigenschaften wurden als Symbol
fur Starke, Mut, Wehrhaftigkeit und Ausdauer gesehen. Von
groftem Wert war jedoch ihre auergewohnliche Bliite, die
groBe Bewunderung erfuhr. Wihrend Aloe im Freien bei
guten Wachstumsbedingungen schon nach wenigen Jahren
zur Bliite kommen konnen, bendtigen sie in Gefien ge-
zogen mehrere Jahrzehnte." Dieser lange Zeitraum pragte
den Namen »Hundertjihrige Aloe+* Die Bliite einer Aloe in
einem fiirstlichen Garten war daher ein groies Ereignis, das
meist in Form von Stichen aber auch Miinzen dokumentiert
und verbreitet wurde.” Hinzu kommt die ungewohnliche
Erscheinungsform des bisweilen tiber zchn Meter hohen
Bliitenstandes mit mehreren Tausend Bliten.” Um ein
solches Ereignis herbeizufithren, benétigte ein Fiirst Gért-
ner von hoher Kunstfertigkeit, womit er seinen eigenen
Glanz und Ruhm unterstrich.

Dass Pflanzen nicht nur als Gemilde portritiert wurden,
zeigen die Aquarelle der Flora exotica, die Johann Gottfried
Simula 1720 fir den Reichsgrafen Johann Georg Dernath
(1666-1739) fertigte. Sie sind Bestandteil eines botanischen
Prachtwerkes, in dem die Zierpflanzen aus den Girten und
die mediterranen Gewiichse aus der Orangerie des Sierha-
genschen Gutsgartens in Ostholstein dargestellt sind.” Wie
bei botanischen Darstellungen tiblich, ist auf einem Spruch-
band der botanische Name der Pflanze verzeichnet. Land-
schaft und Architektur, aber auch die kostbaren Pflanzge-



Abb. 9 Wasservigel, Agave, Senecio elegans, Merkur (Stich Nr. 1.5),
aus: Salomon Kleiner, Vorbildung/Aller ausldndischen Thiere/so
in dem Thiergarten Sr Hochfiirstl. Durchl./Eugenii Francisci/Hert-
zogen von Savoyen und Plemont/vor der Stadt Wien aufbebalten
werden,/welche daselbst nebst einigen rabresten und frembden
Gewdchsen, Augsburg 1734

fiBe weisen tiber eine rein botanische Darstellung hinaus.

Einzigartig ist die Darstellung der Pflanzen aus der Oran-
gerie des Prinzen Eugen von Savoyen (1663-1736) in sei-
nem Sommerpalais am Rennweg in Wien, dem Belvedere.
Die Orangeriepflanzen Prinz Eugens sind im Kontext seiner
gesamten Sammlungen zu sehen:

Das Winterpalais in der Wiener Himmelpfortgasse sowie
das Belvedere am Rennweg beherbergten eine umfangrei-
che Gemiilde-, Kupferstich- und Skulpturensammlung, eine
herausragende Bibliothek, eine Sammlung naturwissen-
schaftlicher Instrumente sowie eine auergewohnliche Me-
nagerie und die Orangerie.

Diese beiden letztgenannten Sammlungen lebender Ob-
jekte hat der kurmainzische Ingenieurleutnant Salomon
Kleiner (1700-1761) in einer zwolfteiligen Stichfolge doku-
mentiert, In frei komponierten Szenen sind Gruppen von
Tieren und einzelne Orangeriepflanzen in Gefien darge-
stellt, Es ist die einzige bekannte gemeinsame Darstellung
der lebenden Sammlungen exotischer Tiere und Pflanzen.
Die Dokumentation in Form eines leicht zu reproduzieren-
den Stichwerkes ist dariber hinaus ungewohnlich. Die
Darstellung dieser das (bliche Ma# weit iiberragenden
Sammlungen von Tieren und Pflanzen diente zunichst der
Konservierung, da die Tiere noch nicht geziichtet werden
konnten und in Gefangenschaft nur eine kurze Lebensdau-
er hatten — dhnliches gilt fiir die Pflanzen, deren Kulturbe-
dingungen zum Teil nur unzulinglich beherrscht wurden.

Das Anlegen von Sammlungen der verschiedensten Arten
war Anfang des 18. Jahrhunderts eine iibliche Beschifti-
gung in adligen Kreisen. Prinz Eugen erfiillte zunichst eine
standesgemige -Norme, lediglich einige besondere Pflanzen
ragen als ausgesprochene Rarititen hervor, wie die Dattel-
palme, die Mimose, die fruchtende Banane und der blii-
hende Siulenkaktus. Der Grofteil der Sammlung bestand
jedoch aus dem -Alltiglichen-* Die Menagerie dagegen
stellt in ihrer Grée und ihrer Artenzusammenstellung eine
Seltenheit dar. Eine verglcichbare Menagerie besa nur der
franzosische Konig in Versailles.* Eine Sammlung bedeute-
te auch die Demonstration des eigenen Status. Gerade fir
Prinz Eugen, der als franzosischer Fliichtling mittellos und

ohne familiZiren Riickhalt nach Wien gekommen war, und
dank seiner Fihigkeiten als Feldherr und Diplomat im
osterreichischen Kaiserreich eine exponierte Stellung er-
langt hatte, waren diese Zeichen des eigenen sozialen Auf-
stiegs von grofer Bedeutung. Dariiber hinaus ist es als
Kompensation der fehlenden eigenen Tradition zu sehen,
die gerade bei den alteingesessenen Wiener Adelsfamilien
wichtig war. Die Darstellung von Orangeriepflanzen an sich
stellt keine Besonderheit dar. Dagegen ist die gemeinsame
Darstellung der beiden Sammlungen «Tiere« und -Pflanzens,
zudem in einem leicht reproduzierbaren Stichwerk, unge-
wohnlich. Hiermit ist bereits die verindente Intention des
Auftraggebers definiert. Es geht nicht mehr nur um ein per-
sonliches Erinnerungsstiick zur Konservierung der emp-
findlichen und schwer zu pflegenden Tiere und Pflanzen
oder um ein Dekorationsstiick, wie einige der Auftragsge-
milde Prinz Eugens, in denen er seine Tiere und Pflanzen
darstellen lieB, um seine Schldsser damit zu schmiicken.”
Bei diesen Stichen ging es vielmehr um die gezielte Ver-
breitung und das Zurschaustellen der Sammlungen. Sie
dienten der Demonstration von Ruhm und Ansehen und
der Legitimation der erreichten Stellung innerhalb der Ge-
sellschaft vor allem durch die Verbreitung als Stichwerk.”
Die Erfolge auf dem Schlachtfeld und als Diplomat waren
zwar ausgesprochen verdienstvoll, bedeuteten jedoch nur
kurzfristigen Ruhm. Um der Nachwelt dauerhaft im Ge-
dichtnis zu bleiben, musste Prinz Eugen prachtvolle Ge-
biude errichten, womit er sich jedoch nicht von seinen
Zeitgenossen abhob.® Erst das Anlegen auBergewohnlicher
Sammlungen und ihre Publikation lieBen ihn {iber das iib-
liche Maf hinausragen.
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