HEIMUT-EBERHARD PAULUS

ZUR IKONOLOGIE DES ABSCHLAGBAREN POMERANZENHAUSES
DES PRINZEN EUGEN IN WIEN
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Abb. 1 Prospekt des Pomeranzenbauses des Prinzen Eugen nach Salomon Kleiner, 1731-1740

Zu den beriihmten Girten des Belvedere in Wien, den giirt-
nerischen Anlagen um den aus zwei Schldssern bestehen-
den Gartenpalast des Prinzen Eugen am Wiener Rennweg,
gehorte im so genannten Kabinettsgarten auch ein ab-
schlagbares Pomeranzenhaus. Es zihlte zusammen mit dem
Unteren Belvedereschloss zu den wohl bekanntesten Oran-
gerien des 18. Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum.
Heute ist es uns im Wesentlichen nur noch durch Salomon
Kleiners Stichwerk -Wunderwiirdiges Kriegs- und Siegslager
des unvergleichlichen Heldens unserer Zeiten Eugenii Fran-
cisci Hertzogen zu Savoyen und Piemont« {iberliefert, das
1731 bis 1740 in Augsburg erschien. Die Anlage vor Ort
blieh uns nur in wenigen baulichen Rudimenten erhalten.

Das dem Unteren Belvedereschloss unmittelbar benach-
barte Pomeranzenhaus fand seinen Platz auf dem Grund-
stiick des kleinen Gartens. Dieser Garten heifit seit der
Ubernahme durch Maria Theresia Kammergarten. Das
Grundstiick wurde in seiner westlichen Hiilfte erst im Sep-
tember 1708 von Prinz Eugen erworben. Bis 1713 diente es
wohl als Kiichengarten.! Das Jahr 1708 bildet daher den
Terminus post quem fiir die Projektierung und Errichtung
des Pomeranzenhauses am Unteren Belvedere. Ein Hinweis
auf die Lieferung von Pomeranzenbiumen im Jahr 1719 gilt
als Terminus ante quem fiir die Vollendung dieser interes-
santen Orangerieanlage. Als relativ schwierig erweist sich
eine noch nihere zeitliche Eingrenzung der Entstehung des
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Bauwerks. Immerhin wissen wir, dass schon zur Jahres-
wende 1715/16 exotische Biume aus Neapel geliefert wur-
den,” die auch fiir die Orangerie bestimmt gewesen sein
kénnen. Andererseits konnte der Bau des Unteren Belve-
dere im Wesentlichen erst 1717 abgeschlossen werden.?
Dies legt doch sehr die Vermutung nahe, dass die Baumaf-
nahmen am Unteren Belvedere ihre Fortsetzung mit der an-
schlieRenden Errichtung des benachbarten Pomeranzen-
hauses fanden.'

So kommt letztlich der Chronologie entscheidende Be-
deutung zu, die im Gedicht des Jesuiten Franz Holler -Se-
des Pacis Martis Austriaci seu Palatium et Hortus Serenissi-
mi Principis Eugenii« von 1725 wiedergegeben wird.” Dem-
nach soll die Errichtung des Pomeranzenhauses dem Be-
ginn der Bauarbeiten fiir den Palast des Oberen Belvedere
unmittelbar gefolgt sein. Der Baubeginn am Oberen Belve-
dere wird in diesem Gedicht auf das Frithjahr 1717 festge-
legt.® Folglich kann die konkrete Planung des Pomeranzen-
hauses im Winter 1717, die anschlieende bauliche Umset-
zung ab Frithjahr 1717 und die sukzessive Bepflanzung bis
zum Frithjahr 1719 als die nach Quellenlage wahrschein-
lichste Datierung angenommen werden.

Das realisierte Pomeranzenhaus des Prinzen Eugen pri-
sentiert sich schlieRlich seiner funktionalen Wandelbarkeit
entsprechend in zweierlei Gestalt, Salomon Kleiner zeigt
es in seinem schon 1729 mit ersten Vorzeichnungen in An-
griff genommenen Stichwerk daher im Stadium der Ver-
wandlung, also in einer architektonischen Metamorphose
(Abb. 1) Im sommerlichen Zustand ist das Pomeranzen-
haus eine rechteckig umfriedete, biihnenartig erhéhte und
mit 44 Orangenbiumen bepflanzte Gartenterrasse, die
riickseitig von einer Blendarkadenmauer abgeschlossen
wird. Seitlich setzen sich erginzende Mauerzungen mit
Scheinarkaden iiber je zwei Achsen fort, die von Turoff-
nungen durchbrochen werden. Insoweit handelt es sich
beim Pomeranzenhaus des Prinzen Eugen um eine klassi-
sche oberitalienische Limonaia. Bis weit in die zweite Hilf-
te des 19. Jahrhunderts konnten mit derartigen, insbeson-
dere in Oberitalien weit verbreiteten terrassenfGrmigen
Pflanzgirten gute Ertrige an Zitrusfriichten erzielt werden.
Erst die groBen Eisenbahnverbindungen sollten den ober-
italienischen Produkten gegeniiber den kostengiinstigeren
aus Suditalien oder Sizilien den Markt nehmen und den
Niedergang dieser Form der Kultivierung ausltsen. Gerade
im Gebiet um den Gardasee blieben aber viele dieser auf-
gelassenen Zitrusgirten im baulichen Bestand erhalten. Sie
unterscheiden sich vom Pomeranzenhaus des Prinzen
Eugen meist nur durch eine einfachere Dachkonstruktion,
die im Gegenzug einer Reihe von Abstiitzungen innerhalb
der Pflanzterrasse bedurfte. All diese Anlagen zeigen die
charakteristische dreiseitige Ummauerung der Gartenter-
rasse zum Schutz der Pflanzen vor den Winden.

In seiner plastischen und architektonischen Ausstattung
geht das Pomeranzenhaus des Prinzen jedoch deutlich tiber
den Standard einer schlichten Limonaia hinaus. So enden
hier die seitlichen Mauerzungen mit markanten Doppelpi-
lastern, auf denen zweifach die personifizierten Elemente
Wasser und Feuer prisentiert werden. Auf der Vorderseite
des Pomeranzenhauses bildet ein groRes Wasserbassin mit
kleinen Springfontinen den Abschluss. Wasserspeiende Lo-
wenkopfe in der Futtermauer der Pflanzterrasse speisen
dieses Nymphium mit Wasser. Uber das Bassin spannt sich

mittig eine aufwendig gestaltete, steinerne Rundbogen-
briicke, die terrassenseitig von den Doppelfigurenpaaren
aus Apoll und Daphne einerseits sowie Herkules und der
Muse Clio andererseits flankiert wird.

Die Front der Pflanzterrasse ist mit einer Reihe weiterer
Gartenfiguren auf Postamenten bestanden. Seit ihrer Ver-
setzung im Jahr 1850 stehen diese Figuren — mit teils ge-
geneinander vertauschten GliedmaBen und auch in den
Attributen leicht verdndert — nun in Heckennischen des un-
teren Teils des groflen Belvederegartens. Zusammen mit

Abb. 2 Primavera, Gemdlde von Sandro Botticelli, Galleria degli
Uffizi in Florenz, um 1478

der schon erwiihnten Clio stellen die Figuren die neun Mu-
sen, also die freundlichen Begleiterinnen des Musenfiirsten
Apoll dar. Als Personifikationen unterstreichen sie die Kom-
petenz Apolls fiir wichtige Disziplinen der Kiinste, der Wis-
senschaften und der Harmonie.

So standen von links nach rechts Eraté (die Lyrik mit der
Laute), Terpsichére (der Tanz mit dem Tamburin}, Urania
(die Astronomie mit dem Himmelsglobus), Polyhymnia (der
Gesang mit einem eingerollten Notenblatt) und auf der
rechten Seite weiter folgend Melpoméne (die Tragtddie mit
der Maske), Kalliope (Epik und Wissenschaft mit Fackel
und Buch), Eutérpe (die Poesie mit der Flote) und Thalia
(die Komodie mit dem Krummstab). Alle Figuren sind
gleich Schauspielern auf der als Biihne gedachten Pflanz-
terrasse inszeniert. Sie umtanzen die von Apoll und Herku-
les bestimmte Mittelgruppe.

Metamorphose und Goldenes Zeitalter in Botticellis
Primavera

Einen wesentlichen Aufschluss tiber die ikonographische
Bedeutung einer derartigen Orangerieanlage geben uns
nicht zuletzt Gemilde, die solche Orangengiirten in enge-
ren Bezug zu mythaologischen und allegorischen Inhalten
setzen. Zu den frihesten bildlichen Darstellungen eines
Orangenhains im mythologischen Kontext zihlt Sandro
Botticellis Gemiilde »Primavera« (Abb. 2).* Der darin vorge-
stellte Orangenhain zeigt sich im Sinne eines Liebesgartens
von der im Zentrum auftretenden Gottin Venus dominiert,
der alle weiteren Personengruppen seitlich zugeordnet
sind. So wird auf der rechten Seite der Anbruch des Friih-
lings allegorisch ins Bild gesetzt. Dargestellt ist der von
rechts durch die Blitter eines Lorbeerbaums brausende



Abb. 3 Venus und Mars, Deckengemdilde von J. M. Rottmayr,
Ausschnitt, Osttreppenhaus im Gartenpalals Liechtenstein in der
Rossau in Wien, um 1705, Sammlungen des Fiirsten von und zu
Liechtenstein, Vaduz — Wien

Windgott Zephyr, wie er sich an der erfolglos flichenden
und noch immer widerstrebenden Nymphe Chloris ver-
greift. Der Schliisselbegriff zum Verstindnis dieser Szene
wie des gesamten Gemiildes tiberhaupt ist die Metamor-
phose. Gemeint ist damit die Verwandlung einer Pflanze in
eine Gottheit oder umgekehrt, im weiteren Sinne das Auf-
treten von Gottern, Menschen, Sachen, Eigenschaften oder
Allegorien in verschiedenerlei Gestalt mit der Moglichkeit
ihrer Verwandlung. So zeigt die dramatisch inszenierte
Szene um Chloris in Botticellis Gemilde den Beginn einer
Metamorphose in Form von deren Verwandlung in die
Gottin Flora. Bildlich wird die Metamorphose durch die
Wiederholung der dargestellten Person in neuer Gestalt
artikuliert. So erscheint links neben Chloris unter dem
fruchtbringenden und blithenden Orangenbaum die Person
erneut, nun in Gestalt der Flora. Die Chronologie der Meta-
morphose findet ihre bildliche Umsetzung im Nebeneinan-
der der Figurengruppen bei gleichzeitiger Wahrung der Per-
sonenidentitit.

Im Gemilde Botticellis betritt Flora nach ihrer Verwand-
lung den immergriinen, immerblihenden Garten der Ve-
nus. So folgt im weiteren bildlichen Ablauf nach links fol-
gend die Gottin Venus vor einem Myrtenstrauch. Als Gottin
der Liebe, der Schonheit und der Fruchtbarkeit Lidt sie mit
der verhaltenen Geste ihrer Rechten in ihren Garten des
Ewigen Frithlings ein, Als Venus ist sie durch den attributiv
dariiber gesetzten Amor mit Pfeil und Bogen ikonogra-
phisch eindeutig bestimmi.

Die ihr traditionell beigegebenen liebenswiirdigen Beglei-
terinnen, die Drei Grazien,” die nach gingiger Uberlieferung
Heiterkeit und Gliickseligkeit verbreiten, tanzen im linken
Teil ihres Orangenhains. Den abschlieenden linken Bild-
rand sichert Merkur, der Gotter- und Frithlingsbote, zugleich
der Mittler des neuen Frithlings in Form des Goldenen Zeit-
alters." Mit dem Friedensbringer in der Rechten, dem Cadu-
ceus als seinem wichtigsten Attribut, ist er sichtlich bemiiht,
Wolken des Unheils zurtickzuhalten oder zu vertreiben.

Botticellis Gemiilde -Primavera« erweist sich so als auf-
schlussreiche Darstellung auch des Themas Frithling mittels
zeitloser Allegorien. Das Gemilde dokumentiert den Zu-
sammenhang zwischen Pomeranzenhain, Venus und Flora
entsprechend der zugrunde liegenden neuplatonischen
Auffassung. Mit dem inszenierten Rollenspiel zwischen Ve-
nus und Flora und dem Aufireten Merkurs erweist sich das
Gemiilde als Anspielung auf den Anbruch des Goldenen
Zeitalters. Im Ergebnis ist es Abbild des von Saturn be-
herrschten Zeitalters des Ewigen Frithlings, die Vision vom
Anbruch einer neuen, friedlichen und fruchtbaren Zeit,
eben des Goldenen Zeitalters.

Das Goldene Zeitalter und die Horen

Der in diesem Gemilde aus dem unmittelbaren Umfeld der
Medici verbildlichte Sinnzusammenhang des Goldenen
Zeitalters sollte bis weit ins 18. Jahrhundert in gesellschaft-
lichen Kreisen mil Bildung ein aktuelles Thema bleiben. So
wird um 1705 im Gartenpalais Liechtenstein in der Rossau
in Wien im Deckengemiilde des Ostireppenhauses (Abb. 3)
an dessen Ostlicher Schmalseite das Goldene Zeitalter in
bildlich leichter Variation, aber bedeutungsmifiig volliger
Analogie zu Botticellis Venus-Interpretation dargestellt."
Den Mittelpunkt bildet dort wiederum Venus. lhr wendet
sich der vom Krieg heimgekehrte Mars zu, weil sie ihm die
Wonnen des Goldenen Zeitalters, nimlich den ewigen
Frieden und eine nicht endende Gliickseligkeit verheifst.
Als bildhafter Anreiz ihrer Verfithrung dient Venus ein hoch-
gehaltener goldener Apfel, zweifellos eine Pomeranze," die
als Attribut ihres Orangenhains und ihres Liebesgartens hier
zugleich auch als Vision des Goldenen Zeitalters zu verste-
hen ist. Die dar(iber schwebende Flora ist im Begriff, Venus
aus Anlass ihrer anbrechenden Herrschaft mit dem hierfir
charakteristischen Kranz von Rosen zu kronen. Dieses lan-
ge verschollene, jetzt wieder freigelegte, um 1705 entstan-
dene Deckengemiilde des Johann Michael Rottmayr im
Wiener Gartenpalais Liechtenstein schlieBt eine bislang
schmerzliche Liicke in der Tradierung des Goldenen Apfels
als Symbol fur den Anbruch des Goldenen Zeitalters und
erweist erneut die Metamorphose als Schlissel zu seiner
Bedeutungswelt.

Das Goldene Zeitalter geht als Begriff auf den griechischen
Dichter Hesiod" zuriick. In Ovids Metamorphosen,” dem
fiir die Orangeriekultur des 18. Jahrhunderts grundlegenden
Werk, wird das Goldene Zeitalter ausfiihrlich umschrieben.
Es ist daher angebracht, die Metamorphosen des Ovid kurz
zu wiirdigen. Sie sind in der antiken Literatur die tiberzeu-
gendste Artikulation des Heroischen durch das Schone, aber
auch des Uberzeitlichen und Paradiesischen durch die Ver-
schmelzung von Kunst und Natur zu einer tibergeordneten
Gattung sui generis. Die Metamorphosen Ovids konnten
gerade deshalb zur literarischen Grundlage der von den
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Neuplatonikern propagierten Vereinigung von Kunst und
Natur werden, weil sie selbst in vollendet kunstvoller Weise
das Motiv der Vereinigung artikulieren, das schon die romi-
sche Dichtkunst der Zeit Ovids von Ali-Hellas iibernommen
hat. Nach der Uberwindung der von den Neuplatonikern an-
geregten und von den Humanisten eher sprode artikulierten
Rezeption Ovids als Dichter der antiken Mythen- und Alle-
gorienwelt, zeigte sich schlielich das 18. Jahrhundert von
Ovid speziell als dem Dichter der Venus fasziniert.

Schon im ersten Buch von Ovids Metamorphosen bilden
die nach Metallen charakterisierten Weltalter den Rahmen
des mythologischen Geschehens. So wird das Goldene
Zeitalter als das fiir die Menschen gliicklichste geschildert.
Als Zeitalter der Gerechtigkeit, der Gliickseligkeit und der
Sorgenfreiheit zeichnet es sich durch immerwihrenden
Frieden und die uneingeschriinkte Freigiebigkeit der Natur
aus. Es ist das Zeitalter des Ewigen Friihlings, in dem der
laue Westwind Zephyr die Kreaturen umschmeichelt und
das Land so fruchtbar ist, dass dort Milch und Honig flie-
Ben. Das Goldene Zeitalter ist geprigt von der Herrschaft
des Saturn, jener Gottheit, die sehr bezeichnend den Anlass
zur Geburt der Venus und zum Beginn ihrer Herrschaft auf
Erden setzt. Nach Hesiod"” entmannte Saturn auf Geheif§
seiner Mutter den eigenen Vater Uranos und warf dessen
Genitalien ins Meer. Aus dem daraus entstandenen gewalti-
gen Schaum wurde Venus geboren, griechisch Aphrodite —
die Schaumgeborene. Sie wird von Zephyr und Flora auf ei-
ner Muschel bei der ihr zugedachten Insel Kythera an Land
getrieben. Mit ihrer Ankunft bricht dort der ewige Friihling
an und es beginnen insbesondere die ihr anvertrauten
Zitrusbdume zu blithen. Sie wird dort von den Horen er-
wartet, die sich als ihre Begleiterinnen fortan um ihr Wohl-
befinden kiitmmern werden. Auch dieses Motiv der Ankunft
der Venus auf Kythera ist Gegenstand eines beriihmten Ge-
miildes von Sandro Botticelli, das den bisweilen irrefithren-
den Titel »Geburt der Venus. trigt.'

Seit Hesiod steht das Goldene Zeitalter fiir Friede und Ge-
rechtigkeit, fiir Eintracht, fur Wachstum, Fruchtbarkeit und
Uberfluss. Seither ist es ein Sinnbild des Traumes der
Menschheit von einer besseren Zeit oder der Vision von
einer heilen Welt. Hesiod Lisst daher konsequenterweise
die beherrschende Gottheit Saturn/Kronos auch als Herr
tiber die Horen auftreten. Die Horen haben nach ihrer my-
thologischen Uberlieferung die Funktion der Streitschlich-
tung und erscheinen so als die natiirlichen Garanten des
Goldenen Zeitalters. Sie stehen mit ihren Namen als Euno-
mia fiir das Gesetz, als Dike fiir die Gerechtigkeit und als
Firene fiir den Frieden."

Marcus Terentius Varro'® stellt schlieflich in seinem Buch
‘De Lingua latina- das lingst tiberzeitlich aufgefasste Gol-
dene Zeitalter Saturns in einen spezifisch rémischen Zu-
sammenhang. Mit seiner Deutung wird der Landstrich Lati-
um nach dem Titanensturz zum Fluchtort Saturns. Dem-
nach fithrt dort Saturn sein Goldenes Zeitalter zur Bliite. In
Latium wird er zum Gott des Ackerbaus sowie der Obst-
und Weinkultur. Auch hier sind ihm wieder die Horen zu-
gewiesen, nun in der Bedeutung als die Jahreszeiten des
Wachstums, als Frithling, Sommer und Herbst (Thallo -
Auxo — Karpo), und mythologisch verbildlicht durch die
Gottheiten Flora, Ceres und Bacchus. Dieser romische Be-
deutungskreis schlieft sich unter dem Aspekt, dass Saturns
Halbschwester Venus als romische Stadtgéttin und Mutter
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des Aeneas zur Stammmutter Roma der Hauptstadt Latiums
wird. Flora, Ceres und Bacchus aber werden unter dem Pa-
tronat der Venus zu Metaphern des Goldenen Zeitalters
schlechthin, insbesondere wenn sie zusammen mit ihren
Gatten auftreten.

So stehen Flora und Zephyr als Liebespaar fiir den Beginn
des Goldenen Zeitalters und des Ewigen Frithlings."” Ferner
stehen Ceres und Jupiter/Zeus gemeinsam fiir Fruchtbar-
keit, Wachstum und Uberfluss, deren Kinder Bacchus und
Ariadne aber fiir die erfiillte Liebe,” fiir die Uberwindung
des Todes und das Leben schlechthin. In Analogie hierzu
werden auch Mars und Venus in ihrer Vereinigung als Paar
zur Metapher des Friedens und der Concordia.” Entspre-
chend Ovids erstem Buch der Metamorphosen bilden die
Allegorien Concordia,” Pax,* Justitia* und Abundantia® in
ihrer Einheit ein Markenzeichen fiir das Goldene Zeitalter.
Sie stehen fiir Eintracht, Friede, Gerechtigkeit und Uber-
fluss. Mit diesen Eigenschaften priigen sie das Goldene Zeit-
alter ebenso wie die Metaphern des Ewigen Friihlings
(Flora) und der unbegrenzten Fruchtbarkeit des Bodens
(Ceres) in einem Land, in dem Milch und Honig (Bacchus)
flieBen. Unter den Aspekten Concordia und Justitia findet
das Goldene Zeitalter schnell programmatischen Einsatz in
der Staatsikonologie,” wihrend fiir Abundantia, Flora und
Venus eine Verwendung in der lkonologie der Villen und
der Girten nahe liegt.

Unter einem weiteren Aspekt steht das Goldene Zeitalter
nicht zuletzt als Metapher fiir die von den Menschen so er-
sehnte Insel der Gliickseligkeit. Schon Hesiod erwihnt,
dass nach dem Titanensturz Saturn/Kronos Gnade findet
und die sogenannte Insel der Seligen inmitten des Ozeans
als Wohnsitz erhilt, eine duRerst fruchtbare Insel,” die spi-
ter auch als Hesperideninsel identifiziert wird. Pindar
schliet sich ihm in dieser Version des Mythos an.” Seither
und erneut seit der Epoche des Humanismus gelten die Ge-
filde des Saturn als Topos fiir Gliickseligkeit. Schon im an-
tiken Rom werden die Saturnalien® zu den ausgelassensten
Festen der Freude. Das piipstliche Rom schlielich ersetzt
die Saturnalien durch den Carneval, der auch in seiner spi-
ten romischen Auspriigung selbst zu Ende des 18. Jahrhun-
derts noch immer saturnalische Ziige trigt.>

Das Pomeranzenbaus des Prinzen Eugen als Metapber des
Goldenen Zeitalters

Die bei Botticelli so signifikant nachvollziehbare Methode
der Darstellung einer Metamorphose durch die Wiederho-
lung des Gegenstands in verwandelter Gestalt bleibt nicht
auf die Malerei beschriinkt. In leicht variierter Form finden
wir sie auch in der Architektur und der Gartenkunst. Ein
Musterbeispiel hierfiir ist das Pomeranzenhaus des Prinzen
Eugen am Unteren Belvedere in Wien. In den Stichen Salo-
mon Kleiners erweisen sich die bekronenden Figurenpaare
auf den seitlich einfassenden Pfeilern des Pomeranzenhau-
ses als Metamorphosen der Elemente Wasser und Feuer in
zweierlei Gestalt. So befindet sich auf dem linken Pfeiler
das Element des Wassers in Gestalt des Regens und in
Gestalt des GieBwassers: Neben der weiblichen Figur mit
regennassen Haaren steht eine miinnliche, die mittels eines
Fiillhorns Wasser in das zwischen den Figuren stehende
vasenformige PflanzgefiR gieRt. Mit dem linken FuR stiitzt
sich dabei die minnliche Figur auf einen Fisch, das gingi-



Abb. 4a Pomeranzenhaus des
Prinzen Eugen, linker Pilaster
mit der Allegorie von Regen
und Wasser nach Salomon
Kleiner

Abb. 4b Pomeranzenhaus des
Prinzen Eugen, linker Pilaster
mit der Allegorie von Regen
und Wasser, Originalskulptur
im Park

Abb. 5a Pomeranzenbaus des
Prinzen Eugen, rechler Pilaster
mit der Allegorie von Sonne
und Feuwer nach Salomon

Abb. 5b Pomeranzenbaus des
Prinzen Eugen, rechter Pilaster
mit der Allegorie von Sonne
und Feuer, Originalskulptur im

Park

Kleiner

ge Attribut des Elements Wasser. Das Element des Wassers
wird hier also in zweierlei Gestalt verbildlicht, einmal als
der vom Himmel fallende Regen und ein andermal als das
vom Giirtner geschopfte Gieswasser (Abb. 4).

Ganz Ahnliches spielt sich auf dem rechten Eckpfeiler des
Pomeranzenhauses ab (Abb. 5). Dargestellt sind dort die
Sonne und das kiinstliche Feuer. Die Sonne zeigt sich in Ge-
stalt des Apoll, der die Sonnenscheibe mit der rechten Hand
und den Zodiakus mit der Linken zu seinen Fiilen hilt. Als
Gestalt des wirmenden kiinstlichen Feuers erscheint eine
halbentbléRte Frau mit einer Fackel in der Linken. Zwischen
beiden Figuren steht ein Pflanzgefif mit Blumen. Darge-
stellt ist also das Element des Feuers in zweierlei Gestalt,
einmal als natiirliche Sonne und ein andermal als das zur
Temperierung des Pomeranzenhauses erforderliche Heiz-
feuer. Das Element des Feuers in doppelter Gestalt wird
auch bezogen auf die beiden Zustinde des abschlagbaren
Pomeranzenhauses, als Sonne auf das gedffnete Pomeran-
zenhaus, als brennendes Feuer auf den geschlossenen win-

terlichen Verschlag. Die Personifikation des Feuers erfolgt
zudem analog zum Element des Wassers auf der anderen
Seite des Pomeranzenhauses, wo die Gestalt des Regens
dem geoffneten und die Gestalt des GieSwassers dem ge-
schlossenen Pomeranzenhaus entspricht. Im Ergebnis prii-
sentieren sich Wasser und Feuer in diesen Darstellungen als
Metamorphose, so wie das Pomeranzenhaus selbst.

Die dargestellten Metamorphosen von Wasser und Feuer
finden ihre Fortsetzung in den beiden weiteren Doppelfigu-
rengruppen des Pomeranzenhauses. Diese sind in den Rei-
gen der Musendarstellungen an der Front des Pomeranzen-
hauses integriert (Abb. 6). Linker Hand des Briicken-
zugangs zum Pomeranzenhaus prisentiert sich mit der Dop-
pelfigurengruppe aus Apoll und Daphne das klassische
Musterbeispiel einer Metamorphose. Das Motiv schildern
Daphne, als sie dem in Liebe entbrannten Apoll zu entflie-
hen sucht, sich aber nur durch die Verwandlung in einen
Lorbeerbaum retten kann.” Die Metamorphose ist hier
durch eine szenische Figurengruppe im gingigen Sujet klas-
sischer Uberlieferung verbildlicht, mit der Konsequenz einer
mehrschichtigen Aussage. So zeigt das Motiv die unerfiillte
Liebe des Musenfiirsten Apoll,** ebenso die Metamorphose
der Daphne in einen Lorbeerbaum und nicht zuletzt die
Sublimierung des Lorbeers zu der Apoll heiligen Pflanze.

Auch das Figurenpaar rechter Hand des Briickenzugangs
zum Pomeranzenhaus zeigt eine Metamorphose (Abb. 7).
Hier wird allerdings wieder die von Botticelli her bekannte
Methode der Wiederholung der Figur in veranderter Gestalt
angewandt. Es zeigt sich Herkules mit dem Lowenfell und
der Keule tiber der rechten Schulter. Thm wendet sich seine
Nachbarin leicht zu, ergreift ihn am Arm und weist mit ihrer
Linken den Weg. Die weibliche Figur hat in ihren linken
Arm die Tuba gelegt. Sie ist so — entgegen mancher bisheri-
gen Deutung — als Clio, die Muse der Geschichtsschreibung
ausgewiesen.” Beide nebeneinander stehenden Bildwerke
ergeben, in die Chronologie einer Metamorphose iibersetzt,
die Wandlung der uhmreichen Heldentaten des Herkules in
ruhmreiche Taten der Geschichtsschreibung, somit die Me-
tamorphose mythologischen Heldentums in Historie. Ruhm
und Tugend des Herkules wandeln sich in reale Geschichte
und umgekehrt. In weiteren Bedeutungsschichten zeigt sich
die Allegorie der Geschichte gepriigt vom Genius des tu-
gendhaften Herkules, der wiederum die mythologische Ge-
stalt ist, zu der sich Eugen ein Leben lang besonders hinge-
zogen fiihlte und die er als angemessene Metapher seiner
militdrischen Karriere empfand.*' So hielt er einen Vergleich
seiner ruhmreichen Siege mit den Heldentaten des Herkules
fiir angebracht. Den Aspekt des Ruhmes unterstreichen die
beigefiigten Attribute, die Trophie des Lowenfells bei Her-
kules und der Lorbeer an der Tuba der Muse Clio.

Es ist der bislang nicht beriicksichtigte Aspekt der Meta-
morphose, der eine Reihe ansonsten verborgener Bedeu-
tungsebenen des Pomeranzenhauses beim Unteren Belve-
dere in Wien erschliet. So steht hinter der girtnerischen
Inszenierung mit den Friichten des Orangenhains die ge-
dankliche Metamorphose der Zitrusfriichte zu den Golde-
nen Apfeln, den begehrten Attributen der olympischen Got-
terwelt. Einzelne Ausstattungsteile des Prinz Eugen'schen
Gartens, vornehmlich im Orangeriebereich, zeigen sich so
als Metaphern des Goldenen Zeitalters. Die Zitruspflanzen
selbst offenbaren sich mit ihrem Gestaltwandel von der
Knospe tiber die Bliite bis zur Frucht als Mctapher der
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Metamorphose. Sind doch an ihnen Bliite und Frucht zeit-
gleich erfassbar, da die Pflanzengattung Zitrus Bliite und
Frucht gleichzeitig trigt. Schlielich ist das Pomeranzen-
haus des Prinzen Eugen auch in seiner Gesamtheit ein
Abbild der Metamorphose des Jahreslaufs im Wandel der
Jahreszeiten. Im Frithjahr und Sommer erscheint es gleich
einer gedffneten Bliite in Gestalt eines offenen Hains unter
freiem Himmel, zu den Winterzeiten aber zeigt es sich als
ein durch die Verschalung geschlossenes Gehiuse, als noch
geschlossene Knospe im {ibertragenen Sinne.

Auch die Wasserspiele des Pomeranzenhauses, sichtbar
inszeniert in dem davor liegenden Bassin in Form eines
kleinen Nymphiums und in dem in der Mittelachse der
Riickwand eingestellten mehrschaligen Brunnen mit Fontd-
ne, sind letztlich Abbild der Metamorphose. Denn nach an-
tiker Auffassung galt das Wasser mit seiner Verwandlungs-
fihigkeit, seiner Moglichkeit, in vielerlei Gestalt aufzutre-
ten, sei es als Quelle oder Meer, als Fluss oder See, als Fon-
tine oder Teich, selbst als Synonym der Metamorphose.*

Schlielich ist auch die tber das Bassin zum Pomeran-
zenhaus fiihrende Briicke nichts anderes als eine Metapher
der Metamorphose. Sie tiberbriickt das Wasser und wandelt
damit im Ubertragenen Sinn Wasser zum Weg.

Der Abundantiabrunnen

Einen weiteren Hinweis auf das Goldene Zeitalter und sei-
ne programmatische Umsetzung gibt der Abundatiabrun-
nen in der Riickwand der Pflanzterrasse. Mit ihm wird das
Wechselspiel zwischen Feuer und Wasser fortgesetzt, das
hier als Harmonie inszeniert zu einem Abbild des Goldenen
Zeitalters wird.

Nach der Darstellung Kleiners befand sich in der Mitte
der Terrassenriickwand die von gekuppelten Pilastern
eingefasste und von einem Dreiecksgiebel beschlossene
Brunnennische (Abb. 8). 1851 wurde der Brunnen in den
Pfirsichgarten westlich des Oberen Belvedere versetzt.
Dort befindet sich noch heute die Verdachung mit dem
Wappentympanon und den Figurenaufsitzen (Abb. 9).%
Gezeigt wird im Tympanon ein Wappenschild des Prinzen
Eugen von Savoyen mit Fiirstenhut, umgeben von der Kol-
lane des Ordens vom Goldenen Vlies und umrankt von
Olivenzweigen, den Symbolen des Friedens. Urspriinglich
auf der Verdachung, heute seitlich versetzt daneben, lagern
zwei weibliche Figuren mit Fillh6rnern und je einem Put-
to, der Zitrusfriichte in die Hohe hilt. Beide spiegelbildlich
angeordneten Figurengruppen sind Allegorien der Abun-
dantia, also des durch den Frieden gewihrten Uberflusses,
und damit Metaphern des Goldenen Zeitalters. Bemer-
kenswert ist dabei die Verflechtung des Motivs von Frieden
und Fruchtbarkeit mit dem persénlichen Wappen des Bau-
herrn sowie der Abundantia mit den von Putten gehaltenen
Zitrusfriichten. Hier am Brunnen werden also die Attribute
des Goldenen Zeitalters direkt mit der Person des Prinzen
Eugen und dem Ort seiner Orangerie identifiziert.

Den Brunnen an seinem urspriinglichen Platz — er wur-
de nach 1945 vom Pfirsichgarten teilweise an das Gebiu-
de im Kammergarten zurlickversetzt — liberliefert uns voll-
stindig nur Salomon Kleiner, Als dreigeschossiger Scha-
lenbrunnen prisentiert er sich mit seiner Ausstattung als
Lebensbrunnen. Zwei Schalen erheben sich iiber einem
groferen, geschweiften Bassin. Im Bassin selbst steht ein
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Abb. 6b  Pomeranzenbaus des
Prinzen Eugen, linker Brii-
ckenpfeiler mit Apoll und
Daphne, Originalskulptur im
Park

Abb. 6a Pomeranzenhaus des
Pririzen Eugen, linker Brii-
ckenpfeiler mit Apoll und
Daphne nach Salomon Kleiner

Abb. 7b  Pomeranzenbatus des
Prinzen Eugen, rechter Brii-
ckenpfeiler mit Herkules und
clio, Originalskulptur im Park

Abb. 7a Pomeranzenhbaus des
Prinzen Eugen, rechter Brii-
ckenpfeiler mit Herkules und
Clio nach Salomon Kleiner

Schilfstock mit zwei Tritonenhermen, Sie tragen eine gro-
e Schale mit zwei Chiméren oder Héllenhunden, die hier
in den Dienst des lebendigen Wassers gestellt sind. Auf
einen in den Brunnenstock eingelassenen Zerberuskopf
folgt eine Muschelschale. In ihr sitzt ein fischehaltender
Triton. Aus dem Maul seines Fisches steigt die hohe, gera-
de Fontine auf.

Die Metamorphose von Feuer und Wasser als Weg ins
Goldene Zeitalter

Zu beiden Seiten des Abundantiabrunnens setzt sich die
noch in Fernsicht markant in Erscheinung tretende Arka-



Abb. 8 Pomeranzenbaus des Prinzen Eugen. Brunnennische in
der Riickwand nach Salomon Kleiner

denriickwand des Pomeranzenhauses fort. Sie ist beider-
seits in der jeweils axialen Mitte durch halbrunde Nischen
und darin eingestellte Ofen akzentuiert. Diese Ofen sind
von einem in der Riickwand verlaufenden Flur aus beheiz-
bar und damit fiir den Winterbetrieb des Pomeranzenhau-
ses funktionsfihig, In ihrer duferen Gestalt nehmen die
Ofen die Form von Urnen auf michtigen Piedestalen auf.
Zugleich bilden sie iiberdeutliche Pendants zum Brunnen
im Mittelbereich. So erscheinen in den Nischen der Pome-
ranzenhausriickwand erneut die Elemente Feuer und Was-
ser, jetzt allerdings nicht mehr personifiziert, sondern im
Sinne der Orangerie funktionalisiert, eben als Ofen und
Brunnen. In die (brigen Blendarkaden der Pomeranzen-
hausriickwand sind Treillagen eingemalt, die den Bezug zur
Treillagen-Architektur des gegeniiberliegenden Kammer-
gartens aufnehmen. In den Boden der Pflanzterrasse sind
noch weitere Ofen eingelassen, so in den Ecken und unter
dem Brunnen, mit denen die unterirdischen Heizkanile zur
Temperierung der Winterung versorgt werden. Den oberen
Abschluss der Riickwand bildet eine Abfolge von aufge-
stellten Blumenvasen, die fiir den Aufbau des Daches ab-
nehmbar und zerlegbar sind.

Der Prospekt Salomon Kleiners zeigt fir diesen Bereich
zudem eine weitere Figur, die allerdings auf allen anderen
Tafeln fehlt. Diese links hinter dem Figurenpaar des Ele-
ments Wasser stehende nackte weibliche Figur mit einem

Bliitenkranz auf dem Haupt soll wohl Flora darstellen. Thr
Pendant auf der rechten Seite — es miisste in ikonologischer
Konsequenz der Windgott Zephyr sein — fehlt in allen Dar-
stellungen. Beide Figuren wiren eine konsequente Ergiin-
zung des ikonologischen Programms, doch es muss hier
offen bleiben, ob diese Figuren — eventuell auch abnehm-
bar oder zerlegbar — jemals existiert haben.

Der Aufbau des Daches zur Einwinterung erfolgt beim
Pomeranzenhaus des Prinzen Eugen mittels einer aufwen-
digen mechanischen Konstruktion. Zimmerleute miissen im
Herbst Doppelstinder hinter den Musenstatuen aufrichten.
Auf Rollen gelagerte Tragbalken, die zur Sommerzeit {iber
dem riickwiirtigen Hof liegen, kénnen dann vorgezogen
und in die Stinder eingeklinkt werden, Auf diese Tragbal-
ken abgelagert, kénnen elf Walmdéicher einzeln vorgezo-
gen werden. Im Ergebnis bilden sie dann ein geschlossenes
Paralleldach,

Im winterlichen Zustand prisentiert sich das Pomeran-
zenhaus als typisches Winterungsgebiiude fiir Orangerien.
Die Stidwand ist in Holzblockbauweise geschlossen, das
auf Rollen gelagerte Dach bis dorthin vorgezogen. In die
Joche zwischen den Skulpturen der neun Musen sind hoch-
rechteckige verglaste Fenster in die Verplankung einge-
lassen. Der Zugang tiber die Briicke ist nun verwehrt, die
Springfontinen zeigen sich abgedreht und die Biihne des
Hesperiden-Schauspiels ist geschlossen. Die direkte Kom-
munikation zwischen dem Pomeranzenwiildchen und Flo-
ras Gartenreich im gegeniiberliegenden Kammergarten ist
unterbrochen. Die Orangerie wird zu einem auf sich selbst
konzentrierten Mikrokosmos. Der Winterruhe der Pflanzen
entspricht eine bildlich nachvollziehbare Abkapselung des
Gebiudes, dessen geschlossener Zustand in nichts mehr an
den sommerlichen Hain erinnert.

Das jihrliche Aufschlagen dieser Winterung war ein be-
sonderes Ereignis fiir sich, man kénnte sagen, es stellte die
Metamorphose der Orangerieanlage selbst dar. Deshalb,
und nicht nur weil es sich um ein aufwendiges und kost-
spieliges Unterfangen handelte, hat Salomon Kleiner die-
sem Ereignis einen eigenen Prospekt gewidmet. In diesem
zeigt er die Anlage in Schrigansicht von einem leicht er-
hohten Standpunk: aus. Auerst wichtig schien Salomon
Kleiner die biihnenartige Wirkung des Pomeranzenhauses,
die durch die Schriagansicht der Pflanzterrasse in Plastizitit
und Raumtiefe zusitzlich unterstrichen wird. Agierende
Staffagefiguren sollten nicht nur Leben in das Bild bringen,

Abb, 9 Verdachung und Tympanon des ebemaligen Brunnens,
Original im Pfirsischgarten




Abb. 10 Deckengemdilde von Martino Altomonte und Marcantorio Chiarini im Marmorsaal des Unteren Belvedere in Wien, 1715/1 7
Osterreichische Galerie Wien

sondern den interessanten Vorgang der Metamorphose,
also der sukzessiven Verwandlung des Pomeranzenhauses,
durch erzihlende Handlungen unterstreichen.

Zu allen Zeiten sichtbar — im Sommer wie im Winter —
blieben der Figurenreigen der neun Musen und die Figu-
renpaare um Apoll und Herkules. Sie bildeten offenbar ein
zu jeder Zeit giiltiges, tiberzeitliches Programm des Pome-
ranzenhauses des Prinzen Eugen, mit dem er sich selbst
prisentierte. Als Herkules ist er der Uberbringer der Golde-
nen Apfel. Er ist es, der diese Symbole des Goldenen Zeit-
alters als Zeichen fiir Frieden und Wohlstand auch den
Menschen zuginglich macht, indem er das Bose in Gestalt
des Drachens Ladon tiberwindet. Als Apoll ist er der strah-
lende Sohn des Gottervaters. In Gestalt der Sonne ist er mit
Phoebus gleichgesetzt;” entsprechend der mythologischen
Uberlieferung fihrt er mit seinem von Fliigelrossen gezo-
genen Wagen des Tags tiber den Himmel, um des Nachts
seine Ruhe bei den Hesperiden zu finden.™ Die Orangerie
ist also das nichtliche Heim des mit dem Prinzen identi-
schen Apoll. Zugleich ist er hier auch als Musenfiirst zu ver-
stehen.” Mit ihm wird der Orangenhain auch zum Musen-
hain,

Pomeranzengarten und Pomeranzenhaus des Prinzen Eu-
gen zeigen sich somit als Ort, wo sich Natur und Kunst be-
gegnen, um zu einer neuen Realitdt zu verschmelzen. Wie
die Zitrusbiume fiir Herkules, so stehen die Musen fir
Apoll. Beide zusammen zeigen sich im Orangenhain zu ei-
ner Einheit ohne Widerstreit verbunden, beide nehmen als
Metamorphose der Kiinste und der Natur verschiedenerlei
Gestalt an und erweisen sich doch als Metamorphose des
Genius des Bauherrn, letztlich des Prinzen Eugen selbst.
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Aurenhammer hat in seiner Analyse der Ikonologie fur
den grofen Garten des Belvedere zwei mythologische Be-
deutungslinien herausgestellt. Fiir den ostlichen Teil des
Gartens erkennt er ein herkulisches Programm, fiir den
westlichen Teil ein apollinisches. Im Ergebnis seiner Analy-
se bezeichnet er Apoll und Herkules als zwei -Bilder Prinz
Eugenscher Existenze. Gleichzeitig vermutet er im Pro-
gramm eine antithetische Inszenierung der Gestalten Apoll
und Herkules. Vielleicht muss man diese Erkenntnis Au-
renhammers heute etwas relativieren. Denn fiir den Bereich
des Pomeranzenhauses ist festzustellen, dass Apoll und
Herkules sich weniger gegeniiberstehen, als sich vielmehr
erginzen, Sie wollen als Metamorphosen ein und derselben
Person, nidmlich des Prinzen Eugen, verstanden werden. Si¢
sind Teil der Inszenierung eines Briickenschlags, nicht ei-
ner Abgrenzung, einer Alternative oder eines Gegensatzes.
Dem Briickenschlag zwischen Apoll und Herkules ent-
spricht der analoge zwischen Natur und Kunst. Dies unter-
streicht die Briicke zum Pomeranzenhain sogar bildlich.
Die Briicke tiberwindet das Wasser, so wie einst Herkules
Acheloios iiberwunden hat, jenen Flussgott, der zum Syno-
nym flir Wasser schlechthin wurde." Wie das Wasser tritt
Acheloios in vielerlei Gestalt auf. Seine Verwandlungsfihig-
keit lisst ihn einmal als Fluss, ein andermal als schlangen-
artiges Ungeheuer Ladon, wieder ein andermal als Stier"
und schlielich sogar als den Vater der Daphne auftreten.
Mit Acheloios musste Herkules um Deianeira kimpfen, ihn
musste er auf dem Weg zu den Hesperiden tiberwinden, als
sich dieser des Namens Ladon bediente.

Doch auch fiir Apoll gibt es mehrfache Beziige zum Was-
ser. So stand der Sohn der Latona und der Uberwinder des



Pythondrachens von jeher zum Wasser in Beziehung. So
sind all diese Drachen und Schlangen, die Apoll und Her-
kules tiberwunden haben, nichts anderes als Metamorpho-
sen des Wassers. In logischer Konsequenz dieser lkonolo-
gie sind sie an der oberen Kaskade des groien Belvedere-
gartens als wasserspeiende Ungeheuer dargestellt, wo sie
nun aber dem neuen Herkules-Apoll, dem Prinzen Eugen
zu Diensten sein mussen. An der oberen Kaskade erschei-
nen Herkules und Apoll jeweils bei der Zdhmung der Dra-
chenfiguren. Dargestellt ist Herkules oben links bei der
Zihmung des Drachens Ladon, unten links bei der Uber-
windung des Drachens Acheloios. Auf der rechten Seite er-
scheint Apoll oben bei der Zihmung des Pythondrachens,
unten mit einem Greif.

Zuriickgekehrt zum Pomeranzenhaus erkennt man die
Briicke tiber das Wasser nicht nur als eine Metapher der
Uberwindung und der Zihmung des Wassers, sondern auch
als ein Stiick des Weges der Tugend. Er wird begleitet von
den geradezu vorbildhaft am Wegesrand aufgestellten tu-
gendhaften Heroen, nimlich Herkules, erprobt im Kampf
gegen das Base, und Apoll, gefeiert als Forderer der Kiins-
te, schlielich von Daphne, bekannt als die Metamorphose
des Lorbeers und Personifikation der Tugend schlechthin,
Dieser Weg der Tugend fithrt direkt in das Reich der Gol-
denen Apfel, also in den Garten des Ewigen Frithlings, in
die Welt des von wahren Helden gesicherten Friedens, in
das von Saturn beherrschte Goldene Zeitalter.

Das Pomeranzenbaus als Fortsetzung des Programms im
Marmorsaal

Schon auf dem Deckengemilde im Marmorsaal des Unte-
ren Belvedereschlosses wird der als jugendlicher Held dar-
gestellte Genius des Prinzen im Reigen der Musen gezeigt
(Abb. 10). Thm unmittelbar zur Seite stehen Minerva/Pallas
Athene und Fama. Die Lanze der Pallas ist mit dem Palm-
zweig des Friedens gekreuzt, die Fama hilt Posaune und
Lorbeerkranz. Damit wird das ruhmreiche Wirken des Hel-
den in Krieg und Frieden angedeutet. Biicher und Schwert,
Flote und Kampfthelm, Zirkel und Lorbeer unterstreichen
die ambivalente Devise +armis et litteris« als Grundlage sei-
nes ruhmreichen Wirkens,

Die zentrale Gestalt des Deckengemildes im Marmorsaal
aber ist nicht Apoll, sondern Merkur. Er ist hier ganz seinem
mythologischen Charakter entsprechend der Botschafter
und Vermittler in allen Dingen. Merkur verweist nicht nur
auf die Gruppe um Apoll, den leuchtenden Zielpunkt des
Geschehens am Himmel, sondern auch hinunter in die
reale Riumlichkeit des Marmorsaales, in die Wohnstatt des
Prinzen Eugen. Oberhalb von Merkur fihrt Apoll auf der
Quadriga des Sonnenwagens einher. Vor den Rossen fliegt
der Morgenstern Phosphorus, hinter dem Wagen folgen
Putti mit dem Attribut der Leier. Hinter der Quadriga geht
die Sonne auf, Apoll ist hier als Apollon Musagetes darge-
stellt und wird daher von den Musen begleitet: so, von links
kommend, durch Clio mit Tuba und Buch, Urania mit der
Armillarsphire und Melpoméne mit Zepter, Krone und
Dolch. Dariiber und darunter erscheinen die weiteren sechs
Musen, Apoll selbst blickt hintiber aul die ihm vorausflie-
gende Flora,* die gefliigelte Gottin des Friihlings, die zu-
gleich Reprisentantin des anbrechenden Goldenen Zeital-
ters ist. Sehr markant deutet auch Merkur als zentraler Bot-

schafter mit seinem Caduceus auf die vor Apoll einherzie-
hende Flora.

Direkt vor den Genius des Prinzen Eugen halten blu-
menstreuende Putten das Schriftband mit seinem deutli-
chen Bezug auf die ihm vom Papst am 7. September 1716
verlichenen Ehrengeschenke aus Hut und Schwert (stocco
e berretone). Dieser Bezug prisentiert Eugen hier als den
Sieger der Schlacht von Peterwardein am 5. August 1716
und den Retter der Christenheit.

Zur Deutung des Deckengemiildes bedarf es eigentlich
nur der chronologischen Ordnung der sichtbaren Bilder-
folge. So ist der Jiingling unbestreitbar als Genius des Prin-
zen Eugen zu deuten, ebenso wie das Schriftband auf die
papstlichen Geschenke und den errungenen Sieg (iber die
Tiirken im August 1716 Bezug nimmt. Eugen ist folglich als
siegreicher Held und Erretter zugleich dargestellt. Der Got-
terbote Merkur verweist als Friedensbringer und Mittler des
Goldenen Zeitalters nach oben zu Apoll und zur Sonne, mit
deren Aufgang eine neue Ara anbricht. Insbesondere der
provokativ gehaltene Caduceus™ lisst hier den Friedens-
bringer in Merkur in den Vordergrund treten. So kommt
Merkur an dieser Stelle die besondere Aufgabe zu, den Ge-
nius des Prinzen Eugen auf den anbrechenden Frieden und
das folgende Goldene Zeitalter hinzuweisen. In diesem
Goldenen Zeitalter sollen Apoll und die Musen das Regi-
ment ubernehmen und Flora hat dafiir den Weg zu berei-
ten. Doch zuniichst sind Kampf und Sieg des Helden das
Unterpfand fiir den Frieden und die Bliite der Kiinste. Im
logischen Zusammenhang gedeutet zeigt sich also hier
Prinz Eugen, wie er sich vom Feldherrn zum Friedensfirs-
ten wandelt, wie er durch siegreiche Kriege den Frieden
schafft, wie er durch tapfere und ruhmreiche Schlachten
zum Goldenen Zeitalter fiihrt, Diese Metamorphose ist eine
Metapher auf die Persénlichkeit Prinz Eugens.” Der Wan-
del vom Kriegshelden zum Friedensfiirsten wird auch in
einem von Franz Holler verfassten Preisgedicht von 1725
als die hochst personliche Metamorphose des Prinzen und
als der ausdriickliche Anlass zur Errichtung des Belvedere
angesprochen.” Verschiedene Interpretationsversuche, die
hier unter historischen Beziigen eine [dentifikation Apolls
mit dem regierenden Kaiser postulieren, sind in diesem
Sinnzusammenhang eher irrefiihrend.” Apoll diirfte hier
tatsichlich als der Musenfiirst gemeint sein, als der er auf-
tritt. Im Sinne der bei Metamorphosen gingigen Personen-
doppelung ist Prinz Eugen daher als Genius in der Wand-
lung vom Feldherrn zum Friedensfirsten dargestellt. Die
Darstellung ist eher programmatisch allegorisch und weni-
ger ereignisbezogen historisch zu interpretieren, " was sich
eigentlich schon aus der dargestellten Zielsetzung ergibt:
Der Gotterbote und Friedensbote Merkur weist dem Geni-
us des Prinzen den Weg zu den Musen, die unter dem
himmlischen Patronat des Apoll Musagetes stehen. Konse-
quenterweise ist der Prinz demnach als Genius und nicht
als Gottheit dargestellt. Er gibt seine Identitdt als Ritter des
Abendlandes nicht auf. Vielmehr unterstreicht die Bezug-
nahme auf die pipstlichen Geschenke das Selbstverstind-
nis als Ritter und Retter des Abendlandes, das er durch die
Kriege zum Frieden fithrt. Sein Lohn fiir die gefiihrten
Schlachten ist das Goldene Zeitalter in Frieden und Fruchi-
barkeit, das durch den errungenen Frieden ein Leben in
apollinischer Sphire ermoglicht. Gleichzeitig bleibt der
Prinz reale historische Personlichkeit im Raum. Der Frie-
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densbringer und Mittler Merkur im Deckenbild deutet mit
seinem Caduceus auf Apoll und Flora, mit der anderen
Hand aber nach unten in den Musentempel des realen Prin-
zen Eugen, mitten in die Riume des Unteren Belvedere™
Hier ist der Ort, wo sich Prinz Eugen als Mensch aus Fleisch
und Blut durch den errungenen Frieden ein eigenes Gol-
denes Zeitalter schaffen kann, mitten im Reich der Gottin
Flora, die nach Héllers Preisgedicht dem Prinzen das Unte-
re Belvedereschloss selbst errichtet haben soll.” Nicht Ver-
gottlichung, nicht die Apotheose des Prinzen ist hier das
Thema, sondern die Belohnung des verdienten Helden
durch das Reich der Musen, durch einen apollinischen Mu-
sentempel, den die Gottin Flora selbst ihm zum Geschenk
macht.

Barocke Selbstdarstellung durch die Vereinigung von
Natur und Kunst

Das Pomeranzenhaus des Belvedere in Wien ist ein gutes
Beispiel fiir barocke Selbstdarstellung durch das metapho-
rische und allegorische Wechselspiel mit Bedeutungsinhal-
ten einer humanistischen Bildungswelt. Ohne eingehende
Kenntnis der antiken Mythologie, der griechischen und r6-
mischen Schriftsteller, aber auch der philosophischen Schu-
len des Plato und Aristoteles, wiirden Inhalt und Methodik
des Bildprogramms nicht verstanden werden. Die Geistes-
welt der Antike ist hier Bestandteil eines Bildungs- und
Weltanschauungskosmos, der Antike und barocke Gegen-
wart als Einheit sicht. Hinzu kommt eine immer noch le-
bendige Tradition des Neoplatonismus, die Natur und
Kunst als Einheit anstrebt. So hat es durchaus sinnhafte Be-
deutung, wenn die Zitruspflanzen ebenso wie die Skulptu-
ren der Musen gleichberechtigt in einem gemeinsamen al-
legorischen Bezug zueinander stehen und ein Programm
bilden. Natur und Kunst sind die gemeinsame Basis eines
tibergeordneten Kunstwerkes, das doch nichts anderes sein
soll als das Abbild einer hheren Natur, einer von tiefsinni-
gen Inhalten erfillten und auf Bestand angelegten Realitit.
Dass hierbei die Gartenkunst einer iiber die illusionistische
Malerei hinausgehenden Realisation dient, durch prisente
und auch lebendige Existenz noch {iber das illusionistische
Bild hinausreichen kann und so auch eingesetzt wird,
scheint zweifellos das Besondere an der Gartenkunst des
frithen 18. Jahrhunderts zu sein, fiir die das Pomeranzen-
haus des Prinzen Eugen steht.

ANMERKUNGEN

Perger, 1986, S. 74, Anm. 201; vgl. Seeger, 2004, S. 166.
Braubach, 1965, Bd. 5, S. 45, Anm. 100.

Das Chronostichon im Deckengemiilde des Hauptsaales enthiilt
die Jahreszahl 1716 unter Bezugnahme auf die Verleihung der
pipstlichen Ehrengaben am 2. September 1716, Ein Abschluss
aller Bau- und Ausstattungsarbeiten ist daher frithestens
1716/17 anzunehmen,

4 Dem Bau diirfte dann wiederum die Anlegung des zugehori-
gen Kammergartens ziigig gefolgt sein. Einen Hinweis zur nii-
heren Datierung des Pomeranzenhauses konnte eventuell der
Erwerb des Grundstiicks fiir die Wintermenagerie unmittelbar
stidlich des Menagerierondells am Oberen Belvedere im No-
vember 1716 geben. So vermutet Ulrike Seeger, dass der Kam-
mergarten erst mit dem Erwerb dieses Grundstiicks und des-
sen Bereitstellung fiir Menagerie und Kiichengarten fiir eine
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Neugestaltung frei wurde (Seeger, 2004, S. 167). Das wiire dann
frithestens im Winter 1716/17 gewesen. Damit wiire das Frith-
jahr 1717 als Entstehungszeitpunkt fir das Pomeranzenhaus
anzunehmen. Allerdings kénnte einem derartigen als zwin-
gend vermuteten kausalen Zusammenhang zwischen Menage-
rie und Pomeranzenhaus der undatierte Plan von Johann Paul
Edel widersprechen (-Prinz Eugenii Garten zu Wien, Feder-
zeichnung, Stutigart, Wiintembergische Landesbibliothek Slg.
Nicolai, Bd. 58, fol. 40; vgl. U. Seeger, 1998, S. 537-546), zu-
mindest, wenn er im Sinne von Ulrike Seeger als Bestands-
wiedergabe in Anspruch genommen wird (Seeger, 1998,
S. 543). Er zeigt bereits das Pomeranzenhaus, obwohl die im
Juni 1717 begonnene Menagerie noch immer fehlt. Daraus
miisste man unweigerlich folgern, dass der Plan Edels doch
kein Bestandsplan ist oder erst in zeitlicher Nihe zu Kleiners
Stichwerk gegen 1729 entstand (Seeger, 1998, S. 543, betont
die Parallelen zu Salomon Kleiners Stichwerk, das ab 1729 in
Angriff genommen wurde). Im Ergebnis zeigt Edels Plan auch
eine Reihe erheblicher Abweichungen vom baulichen Bestand,
die den Zeugniswert dieses Plans insgesamt fragwiirdig er-
scheinen lassen.

5 Vgl. hierzu den Auszug aus Franz Hollers Gedicht -Sedes Pacis
Martis Austriaci«, abgedruckt in Aubtck, 2003, S. 144-149.

6 Vgl. Holler in Aubéick, 2003, S. 144-149; vgl. U. Seeger, 2004,
S-167,

7 Salomon Kleiner, 1731-1740, VIIIL, Teil, Taf. 9.

8 Um 1478, Galleria degli Uffizi, Florenz.

9 Hesiod, Theogonie, 905.

10 Horaz, Carmina 1, 10.

11 Knapp, 2004, S. 43-47.

12 Ovid, Metamorphosen, Lib, X1, 113-114.

13 Hunger, 1974, S. 425.

14 Ovid, Metamorphosen, Lib. 1, 89-113.

15 Hesiod, Theogonie, 173-200.

16 Galleria degli Uffizi, Florenz.

17 Hesiod, Theogonie, 901-903.

18 Varro, De lingua latina, 6, 22.

19 Vgl. Tiepolos Deckengemiilde -Flora und Zephyr-, ehemals im
Palazzo Pesaro, Venedig.

20 Nach Catull, Carmina 64, 50-201,

21 Liicke, 1999, 65-67.

22 Ovid, Metamorphosen, 1, 100.

23 Ovid Metamorphosen, 1, 99.

24 Ovid, Metamorphosen, 1, 89-90.

25 Ovid, Metamorphosen, 1, 103-106.

26 Vgl. das urspriingliche Programm des Atrio quadrato in den
Staatsrdumen des Dogenpalastes von Venedig.

27 Hesiod, Werke und Tage, 167-174.

28 Pindar, Pythionica 4, 291 und Olympionica 2, 75fF.

29 Varro, De lingua latina, 6, 22

30 Goethe, J. W. v., Das Rémische Carneval, Weimar/Gotha 1789

31 Ovid, Metamorphaosen, Lib I, 452-567.

32 Es muss dahingestellt bleiben, ob Apoll auch diesbeziiglich ei-
ne Metapher des Prinzen Eugen darstellt. Jedenfalls war Prinz
Eugen mit der Verleihung der beiden piemontesischen Abteien
1688 durch Victor Amadeus II. von Savoyen zum Zolibat ver-
pllichtet,

33 Die Muse wurde mehrfach fehlgedeutet. Bei Aurenhammer,
1956, wird die Muse neben Herkules zwar apodiktisch, aber
ohne nihere Begriindung als Kalliope gedeutet. Im Gegenzug
deutet er die dritte Muse von rechts als Clio (so Aurenhammer,
1956, S. 98). Die Herkules begleitende Muse ist jedoch nicht nur
wegen ihres Attributes, der von Lorbeer umkrinzten Tuba, son-
dern auch vom Sinnzusammenhang her als Clio, die Muse der
Geschichtsschreibung zu deuten. Ein im Zweiten Weltkrieg ver-
loren gegangenes Stuckmedaillon im Audienzsaal des Oberen
Belvedere zeigte einst ebenfalls Clio mit der Tuba in Hinden
(vgl. Aurenhammer, 1971, Abb, 47 auf S. 65). Auch im Haupt-
saal des Unteren Belvedere, im dortigen Deckenfresko, ist Clio
lorbeerumkriinzt mit Buch und Posaune dargestellt. Es ist daher
anzunehmen, dass die Darstellung der Muse Clio mit Tuba im
Umkreis der Bau- und Ausstattungstitigkeit Prinz Eugens gin-



gig war. Ublicherweise wird Clio mit Buch, Buchrolle und Grif-
fel dargestellt. Eben diese Attribute leisten der Verwechslung
mit Kalliope Vorschub, die die gleichen Atribute fiihrt und der
wohl auch Aurenhammer erlegen ist. Gerade die Tuba ist aber
bei Kalliope nicht nachweisbar. Eine von Aurenhammer postu-
lierte «den Ruhm verkiindende Muse Kalliope- diirfte wenig
Sinn machen, da Ruhm und Geschichte in der Regel ein ergin-
zendes Paar bilden. Andererseits ist das bei der dritten Muse
von rechts dargestellte Attribut der Fackel ein Symbol der Wis-
senschaft und damit auch ein Auribut der Muse von Epik und
Wissenschaft. Mit der entsprechenden Deutung als Kalliope
wiire der Musenreigen wieder komplett.

34 Vgl. Allmayer-Beck in Gutkas, 1985, S. 12.

35 Hunger, 1974, S. 138 -Flussgotter-.

36 Es handelt sich wohl um Teile aus altem Bestand, vgl. Auren-
hammer, 1956, S, 107.

37 Vgl. Hunger, 1974, S. 157.

38 Vgl. Hunger, 1974, S. 156.

39 Vgl. Homer llias 1, 601 ff.

40 Hunger, 1974, S. 138.

41 Hunger, 1974, S. 1-2.

42 Es ist eindeutig Flora und nicht Aurora. Flora ist hier sogar ein
Schliissel fiir den Bedeutungszusammenhang innerhalb des
Unteren Belvedere. Vgl. auch Matsche, 1999, S. 321,

43 Caduceus als Symbol des Friedens, vgl. Hederich, 1967, S. 1603.

44 Ahnlich auch Allmayer-Beck in Gutkas, 1985, S. 19, der die Per-
sonlichkeit mit -Schlachtenlenker und Wissenschaftler- um-
schreibt.

45 Franz Holler, Sedes Pacis Martis Austriaci, bei Aubéck, 2003,
5. 148.

46 So auch Moseneder in Lorenz, 1999, S, 338.

47 Einer zeitgeschichtlichen Uberinterpretation ist leider auch Mat-
sche, 1999, S. 323-324, erlegen, der die Ikonographie bisher am
genauesten beschrieben und gedeutet hat.

48 So auch erkannt von Matsche, 1999, S. 322. Matsche hat auch
die Dominanz des Topos Orangerie im Rahmen des Decken-
gemiildes und in Bezug auf Flora erkannt.

49 Vgl. Aubtick, 2003, 8. 148.
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