Abbildungen zu Aufsatz Autenrieth (S. 52 ff.)

Abb. 1. Caen, Ste-Trinité, Mittelschiff, Nordseite, 3. Scheidbogen (von
W), Steinbearbeitung (Sept. 2001)

Abb. 2. Cremona, Baptisterium, auBen, Siidseite, Ziegelschraffur (Sept.
1987)

Abb. 3, Ravenna, Sant’Apollinare in Classe, Campanile, Ostseite,
Sockelzone (Mai 1972)
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Hans Peter Autenrieth

Unser Bild vom mittelalterlichen Bauwerk (Oberflichen, Farbfassung,
Wandmalerei). Zum Stand der Forschung

Mittelalterliche Bauwerke mit vollstindig erhaltenen Ober-
flichen sind extrem selten; je eingehender man recherchiert,
desto haufiger diese betriibliche Erkenntnis'. Kunsthistorische
Interpreten pflegen die Tatsache gern zu iibergehen, oder sie
betrachten den aktuellen Zustand des Bauwerks als den origina-
len’. Wer sich damit nicht zufrieden geben will, muss versuchen,
Beobachtungen am Objekt (den Befund) mit schriftlichen und
bildlichen Quellen ganz verschiedener Glaubwiirdigkeit zu
kombinieren. Der Interpretation liegt dann bestenfalls eine ,,im
Geist leicht erginzte” Realie zugrunde oder, im ungiinstigen
Fall, ein virtuelles Bild mit allen Schwichen der Rekonstruk-
tion.

Ein farbiges Idealbild hatte schon 1831 Ludovic Vitet, der
erste Inspecteur Général der »Monuments Historiques«, so for-
muliert: »On ne comprend pas le moyen dge, on se fait I'idée la
plus mesquine et la plus fausse de ces grandes créations d’ar-
chitecture et de sculpture, si, dans la pensée, on ne les réve pas
couvertes du haut en bas de couleurs et de dorures’.« 1855 er-
klirte Desrosiers im Congreés archéologique die Nichtbemalung
einer Kirche fiir die Ausnahme von der Regel®. Viollet-le-Duc,
der anfanglich noch ,steinsichtig” restaurierte (z. B. Vézelay),
wurde immer mehr zum Verfechter der Polychromie®, 1887
stellten Gélis-Didot und Laffillée die damals bekannten Deko-
rationsreste in einem Atlas mit kritischem Text zusammen®.

In Deutschland wusste man spétestens 1845 von Wandmale-
rei des Mittelalters (Braunschweig), 1848 von Farbfassungen
(Marburg). Carl Schéfer und Paul Clemen’ waren Ende des 19.
und zu Beginn des 20. Jahrhunderts die Protagonisten der For-
schung. 1930 erschien das Buch von Hermann Phleps, Die far-
bige Architektur bei den Romern und im Mittelalter, mit einer
Fiille von Befunden und Argumenten, bis heute eine wissen-
schaftliche Fundgrube®. Nach dem Zweiten Weltkrieg war es vor
allem die Denkmalpflege, die im Zuge vieler Restaurierungen
Neues zu Tage fordern und bearbeiten konnte’. Eine Zwi-
schenbilanz zog 1975 der Artikel ,Farbigkeit der Architektur
im Reallexikon zur deutschen Kunsigeschichte, dessen Autoren
es verstanden, das damals bekannte Material kritisch zu sichten
und zusammenzufassen'’. Der deutsche Denkmalpfleger Jiirgen
Michler legte 1977 eine Studie {iber die ,,Farbfassung hochgoti-
scher Sakralraume* im Kerngebiet der franzésischen Gotik vor,
1989 gelang ihm die farbige Rekonstruktion eines européischen
chef-d '@uvre, der Kathedrale von Chartres'',

Ungeachtet solcher Fortschritte bei den ,Insidern™ und unge-
achtet vieler Bemithungen der Denkmalpflege, besonders der
deutschsprachigen Lander (mit Schocktherapie am AuBlenbau
Limburg a. d. L.), blieb das Bild, das Kunsthistoriker, Architek-
turgeschichtler und Publikum von der Erscheinung mittelalter-
licher Bauwerke bis heute haben, erstaunlich farbenlos. Als
typisch mittelalterlich gelten nach wie vor rohe, unverputzte
Mauern, vielleicht nur, weil sie sich besonders eindrucksvoll von
allem unterscheiden, was uns alltiglich umgibt". In dieser Situa-
tion des allgemeinen Bewusstseins kommt es zu kuriosen Ereig-
nissen: Von Zeit zu Zeit hilt es jemand fiir nétig, als etwas ver-
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meintlich ganz Neues zu verkiinden, die mittelalterliche
Architektur sei iiber und iiber bunt bemalt gewesen. Die letzte
Proklamation dieser Art geschah in Amiens wihrend und nach
einer Reinigung der polychromen Fassadenskulpturen (1992-
1999): Sensationsmeldungen an die internationale Tagespresse',
niichtliche Inszenierungen (Taf. V, 1), ein Buch', ein Kongress".

Ein Blick in die Forschungsgeschichte hitte lehren konnen:
Schon Viollet-le-Duc hatte mehrfach betont, dass die Skulptu-
ren bemalt waren (ausdriicklich auch fiir Amiens'®). 1873 be-
schrieb Carl Schifer die Farbreste des Westportals in Marburg .
Bei den historisierenden Neufassungen jener Zeit (1879/81
Frauenkirche in Niirnberg; 1883/87 St. Servatius in Maastricht;
1887/89 Miinster in Freiburg) war es selbstverstindlich, dass
man sich auf vorhandene mittelalterliche Polychromie berief.
1930 stellte Hermann Phleps eine bunte Rekonstruktion der
StraBburger Fassade vor'®. Spitestens seit 1931 wurden Pig-
mente naturwissenschaftlich analysiert (Gnadenpforte in Bam-
berg'’). 1944 erschien das Kunstdenkmilerinventar fiir die
Kathedrale Lausanne mit einer Geschichte und Beschreibung
der schon im 14. Jahrhundert so genannten , porta picta**’. 1950
stellte Hans Sedimayr seinem Buch Die Entstehung der Kathed-
rale ein provokatives Kapitel , Farbigkeit* voran®'. 1958-65 un-
terzog man die Goldene Pforte in Freiberg einer genauen Unter-
suchung®, in Paris erwiesen sich die um 1977 gefundenen Frag-
mente der Konigsgalerie von Notre-Dame als farbig g":fasst‘U )
1978 wurden naturwissenschaftliche Analysen an Figuren in
StraBburg vorgenommen™, seither sind solche Untersuchungen
im Rahmen von Restaurierungen selbstverstindlich (um 1981 in
Ferrara, dann in Parma und Verona, seit 1984 in Bourges, 1987
am Kénigsportal von Chartres™). Mit anderen Worten: Im Jahr
2000 gab es in Amiens keineswegs etwas Unerhortes zu verkiin-
den, um so weniger, als es nicht einmal gelang, eine genaue Stra-
tigraphie der Fassadenpolychromie zu prisentieren, geschweige
denn neue Erkenntnisse fiir den Innenraum jener ,cathédrale
peinte* (s. u.).

Baumaterial

Ahnlich wie bei den Portalfassungen steht es bei vielen anderen
Teilgebieten des groBen Themas ,,Architekturoberflichen™: Der
Wissensstand ist disparat, fiir einzelne Objekte gibt es manch-
mal eindrucksvolle Erkenntnisse, wer sich um Zusammenhénge
bemiiht, bemerkt bald riesige Liicken, die allzu gern durch ge-
neralisierende Sitze ausgefiillt werden (,,ist davon auszugehen,
dass...“). Nehmen wir die wichtigsten Bereiche einzeln durch
und beginnen mit den handfesten Dingen.

Was die Baumaterialien angeht, insbesondere den Naturstein,
kann man den Stand der Forschung nur rithmen — ein Verdienst
der Geologen und Mineralogen, die seit Generationen die nutz-
baren Gesteine der Erde systematisch erkunden. Spezieller mit
Baumaterial historischer Bauten beschiftigten sich Autoren wie
Kieslinger, De Quervain’’ und Francesco Rodolico. Dieser



Modeneser Geologe beschreibt in seinem Handbuch® die in
[talien verwendeten Steine, ihr Vorkommen, ihren Transport
und ihre Verwendung am Bau mit vielen historischen Hinwei-
sen. Die Wissenschaft der noblen Steine, insbesondere des Mar-
mors, ist ohnehin in Italien beheimatet, sie hat hier eine lange,
von Mineralogen und Archiiologen gepflegte Tradition®.

Einen neuen Impuls fiir die Forschung brachte in den letzten
Jahrzehnten der weltweite Kampf gegen den Steinzerfall. Mit
Recht galt dabei viel Interesse den Eigenschaften der originalen
Baumaterialien; Institute und Forschungsprojekte wetteifern in
naturwissenschaftlichen Untersuchungen, Gewinne fiir Histori-
ker fallen nebenbei ab (z. B. wenn es gelingt, die genaue Her-
kunft eines griechischen Marmors durch Isotopenanalyse zu
bestimmen). In Verbindung mit dem Netzwerk der deutschen
Forschungsprojekte entstand 1990 der vorziigliche Bildatlas
wichtiger Denkmalgesteine von Wolf-Dieter Grimm™, der nur
einen Wunsch offenldsst: dass die in Vorbereitung befindliche
Neuausgabe (unter Einschluss der neuen Bundeslinder) bald
erscheinen moge.

Kein Mangel besteht auch an Literatur zu einzelnen Steinsor-
ten, die im Mittelalter besonders beliebt waren, etwa zum roten
Ammonitkalkstein. Die deutsche Forschung widmete ihm eine
mehr petrographische Studie”, die italienische ein Kolloquium
und ein umfassendes historisches Werk.” Selbst iiber ein Kurio-
sum wie den ,,Aquiduktmarmor* sind wir gut informiert*’. In
Frankreich findet sich selbstverstindlich Literatur zum Stein
von Caen*, und englische Autoren beschiftigen sich gern mit
ihrem , Purbeck-Marble”, dessen Farbe dem Nichtfachmann
allerdings ein Geheimnis bleibt™.

Steinbearbeitung

Fiir die Bearbeitung des Werksteines in der Bauhiitte blieb das
bescheiden anmutende Buch von Karl Friederich 1932 bis
heute grundlegend. Der Ulmer Miinsterbaumeister rekonstru-
ierte auf anschauliche Weise den handwerklichen Prozess von
der Bosse bis zum fertigen Werkstiick und stellte die gesamte
Entwicklung auch tabellarisch dar, allerdings fast nur auf Basis
von Bauwerken in Wiirttemberg, Rheinland und Elsass. Kein
Wunder, dass jiingere Verdffentlichungen seine Darstellung mit
viel zusiitzlichem Material, auch mit Korrekturen, ergéinzen
konnten®’, denen sich noch weitere hinzufiigen lassen, ohne dass
damit der Wert des Buches in Frage gestellt wiirde. So bestehen
in Westfalen z. B. die Bauforscher darauf, die sorgfiltige ,,senk-
rechte Abflichung® noch spitkarolingisch zu datieren (in Corvey
um 880, iiber 200 Jahre friiher als in Friederichs Tabelle™); in
Italien waren gezihnte Werkzeuge nicht erst Ende des 12. Jahr-
hunderts, sondern vermutlich seit der Antike durchgehend in
Gebrauch (sie sind nur in den ,finsteren Jahrhunderten® nicht
nachzuweisen)'’; in Frankreich zeigen die Quaderspiegel fast
nie den ausgeprigten, schénen Randschlag, den wir erwarten.
Von der Normandie bis ins Périgord scheinen jedenfalls nur
schriig geflichte Steine mit Rudimenten von Randschlag vorzu-
kommen.

Karl Friederich wird hiufig zitiert, in einem Punkt aber iiber-
gangen: Fiir ihn war es selbstverstindlich, dass sorgfaltig bear-
beitete Steinflichen sichtbar blieben. Er betrachtete den romani-
schen Quader als individuelles Werkstiick, vom Randschlag wie
mit einem Rahmen eingefasst. Die Gotik habe dann die Quader-
spiegel immer perfekter eingeebnet, die Randschldge mehr und
mehr vermindert und so die Bauglieder an ihrer Oberfliche ver-

einheitlicht. Die Entwicklung vom groben Abspitzen zu immer
feinerem , Abflachen* ist begleitet von dekorativen Varianten,
wie den Spitzeisenmustern des 11. Jahrhunderts oder feinen
elsidssischen Zierschligen, — eine Kunstgeschichte des Feinre-
liefs*. Heute neigt man cher dazu, allenthalben Putz, Schlim-
men oder Tiinchen zu vermuten, also Ubarzﬁge, unter denen das
Werk der Steinmetzen mehr oder minder verschwunden wiire.
Ein Gegenbeispiel soll die Problematik solcher Annahmen zei-
gen: das Detail eines Bogens in Caen, Ste. Trinité (Ende 11. Jh.,
Abb. 1) mit Hiebspuren, die in einem Keilstein konsequent
schrig links, im ndchsten konsequent schrig rechts liegen, so
dass sich ein a-b-a-b Wechsel ergibt, wie wir ihn von farbig
wechselnden Bogenkeilsteinen gewohnt sind. Auf einer solchen
Komposition differenzierter Oberfliichen kann ich mir allenfalls
eine hauchdiinne Farbschicht vorstellen und selbst dafiir kein
plausibles Argument erkennen.

Ziegeloberflichen

Weniger gut als Giber Naturstein und seine Bearbeitung sind wir
{iber den Backstein unterrichtet. Die groflen Handbiicher wid-
men sich nach Abhandlung der naturwissenschaftlichen Grund-
lagen am liebsten den Produktionsmethoden des Industriczeital-
ters, man fiihlt sich ins ,,Deutsche Museum* versetzt"', Gliick-
licherweise gibt es eine groBe Menge technologischer, archiiolo-
gischer und historischer Spezialstudien, auch neueren Datums®,
was aber fehlt, ist eine umfassende Darstellung mitielalterlicher
Ziegelherstellung und -bearbeitung”, ganz zu schweigen von
einer Kunstgeschichte der Backsteinoberfliachen.

Bezeichnend ist unser Nichtwissen in der Frage der Ziegel-
schraffur romanischer Bauwerke. Im Zeitraum von etwa 1100
bis um 1330 weisen die Backsteine an ihrer Ansichtsseite (nur
dort) eine Bearbeitung auf, die man Schraffur oder Riefelung
nennt (in Italien graffiatura, rigatura)*. Schraffierte Ziegel gibt
es von der siidlichen Toskana bis nach Roskilde in Ddnemark,
von Toulouse iiber Hagenau im Elsass bis Ratzeburg. Anfing-
lich waren die Schlige ziemlich willkiirlich, auch Fischgrit-
schlige kommen vor, dann wurde der schriige, dichte Parallel-
schlag die Norm, wie unser Beispiel vom Baptisterium von
Cremona (1167 begonnen, Abb. 2) zeigt. Im 13. und friihen
14, Jahrhundert sind die Schraffuren extrem fein und beschriin-
ken sich zunehmend auf die , besseren* Gliederungen, wie Bo-
gen und Rahmen. Der Stand der Forschung in dieser Sache be-
friedigt in keiner Weise, iiber Otto Stichl 1898 sind wir kaum
hinausgelangt™. Allenthalben finden sich Hinweise, Bemerkun-
gen, Vermutungen, nirgendwo eine systematische Inventarisa-
tion, Katalogisierung, Periodisierung, méglichst iiber einen Ort
hinaus. Unbekannt ist auch der Herstellungsprozess (vor/nach
Brand, Gerite?).

Als Arbeitsverfahren ist die Ziegelschraffur sicher keine
bloBe Ubernahme der Natursteinbearbeitung, denn dort besteht
der Prozess im Abarbeiten eines Felsbrockens iiber die grobe
Bosse bis zum immer feineren Quaderspiegel (im Extremfall bis
zur Politur), bei der Ziegelschraffur dagegen handelt es sich um-
gekehrt um das nachtrdgliche Aufschlagen oder Aufrauen einer
vorher ebenen Oberfliche. Welchen Sinn und Zweck konnte die-
se Arbeit haben? Oft wird vermutet, dass die Backsteine aufge-
raut werden sollten, um einem Putz bessere Haftung zu geben.
Gerade dies aber lisst sich ausschlieflen: 1. Putzmortel haftet
dank des Mauerreliefs (samt Fugen) und dank der Eigenschaf-
ten des Kalkes auch ohne Schraffur, dies zeigt die ganze Ge-
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schichte der Bautechnik vor und nach unserer ,Schraffurpe-
riode*. 2. Es gibt Bauteile, die sicher nie Putz erhiclten und
trotzdem Ziegelschraffur aufweisen, so die Wande und sogar die
Stufen von Wendeltreppen. 3. Wo sich die Schraffur auf die
,besseren™ Bauteile beschriinkt, scheinen — wie schon Haupt
konstatierte — umgekehrt die einfachen Normalwinde Putz
erhalten zu haben, die fein schraffierten Bogen blieben unver-
putzt. 4. Die verschiedenen Arten der Schraffur und die Ent-
wicklung zu immer feineren Mustern sprechen fiir eine kiinstle-
rische Absicht.

Stiehl ging wohl doch nicht fehl, als er schrieb, die Schraffur
Jhat offenbar den Zweck, die rohe Fliche des geformten
[Back-]Steins dem an scharrierte Werksteinbauten gewdhnten
Auge gefilliger zu machen. Sie erzielt eine duBerst feine, sam-
metartige Flichenwirkung*’. Eine perfekte Imitation der Stein-
flachen war dabei nicht intendiert, das zeigen die italienischen
Monumente besser als die norddeutschen: Am Marmor finden
wir fast immer ein gezahntes Werkzeug, bei Ziegeln dagegen ein
ungezahntes, das Feinrelief von Marmor und Stein ist also nie-
mals wirklich gleich. Die Farbe spielte wohl auch eine Rolle: In
Nahsicht erkennt man auf der Oberfliche zwischen den Schia-
gen der Schraffur hiufig Uberreste von Sand, mit dem in der
Ziegelei die Modeln eingestreut wurden. Die Schraffur besei-
tigte Sandreste, Schlacke, Asche, Brandspuren und lie die
schonen Rot-, Orange- und Ockerfarben des gebrannten Tones
hervortreten™; mit ,,gesandeten* Oberflichen hat man sich erst
seit dem 13. Jahrhundert und nur bei anspruchslosen Normal-
mauern abgefunden. Im iibrigen schloss die Schraffur weitere
Veredelungen nicht aus, weder eine Bemalung (meist rot), noch
die ,,Sagramatura® (Einreiben mit Paste aus Kalk und Ziegel-
mehl) oder eine Glasur®’.

Mauerwerk

Mit der Frage nach dem Baumaterial und seiner handwerklichen
Bearbeitung sind wir unversehens zum Feinrelief der Ober-
flachen gelangt, ohne zwei fiir das Bild des Bauwerks vorrangi-
gere Gestaltungsmittel zu nennen: die Art des Mauerwerks
(samt Fugennetz) und der Einsatz verschiedenfarbigen Bauma-
terials.

Technik und Typologie des antiken Mauerwerks haben bei den
Gelehrten seit jeher viel Interesse gefunden (Vitruv, Alberti,
Palladio, Ciampini, Lugli), die des mittelalterlichen weit weni-
ger. Immerhin sind die Hauptarten bekannt, und die generelle
Entwicklung ist trotz vieler Varianten kaum strittig. Eine syste-
matische Darstellung fehlt, auch wenn in Frankreich der ,,ap-
pareil“* stets beachtet und mitbeschrieben wird (schon im Hin-
blick auf die Datierung) und in einigen nordlichen Lindern eine
vage traditionstiimliche Terminologie der Backsteinverbidnde
existiert (,.gotisch®, ,wendisch“, ,hollindisch, ,englisch“"").
Erst seit wenigen Jahrzehnten beschiftigt sich die Forschung in-
tensiver mit den Arten des mittelalterlichen Mauerwerks™. Das
junge Fach der Mittelalter-Archiiologie entwickelte neue Me-
thoden der Dokumentation™ und eine ,,Mensiocronologia* zum
Zwecke der Datierung (nach Statistik der Formate, besonders
beim Backstein)™. Einer interpretierenden Kunstgeschichte
wird damit die Arbeit nicht verwehrt, sie tut sich freilich schon
immer schwer, einfachen Mauertypen dsthetische Reize abzuge-
winnen, am chesten sieht sie solche beim Fischgritmuster (Opus
Spicatum, urspriinglich technisch bedingt, dann Sichtmauer-
werk und mit Zierfugen versehen) oder beim GroBquaderwerk
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mit feinsten Pressfugen, die absolute technische Perfektion sig-
nalisieren sollen.” Aufmerksamkeit galt auch Mauertypen, die
demonstrativen, sozusagen heraldischen Wert hatten, wie Bug-
nato und Rustica™.

Buntes Baumaterial

Bei den Baumaterialien konnen wir oft unterscheiden zwischen
lokalem Rohstoff (nidchstgelegen, praktisch verwendbar, mitun-
ter ganz unansehnlich) und besseren Dekorationssteinen, bei de-
nen dsthetische Kriterien, wie Korn, Farbe oder Polierfahigkeit
eine wichtige Rolle spielten”. Ein klares Indiz dafiir ist der
miihsame Transport auch iiber weite Entfernungen, nicht nur fiir
den Marmorluxus der romischen Kaiserzeit, auch im Mittelalter
fanden erstaunliche Transporte statt, z. B. des Steines von Caen™
oder Tournai nach England, des Buntsandsteines vom Mainge-
biet an den Niederrhein, des ,,Marmo di Verona* nach Venedig
und bis Parma, des Carraramarmors nach Frankreich®. An bun-
tem kleinformatigen Ziermauerwerk hatten schon die Romer
Gefallen, besonders in den Provinzen (Gallien, Kéln; die Lor-
scher Torhalle ist ohne diese Tradition schwer vorstellbar). In
Oberitalien nahmen der Campanile von Sant’Apollinare in
Classe (Abb. 3), dann Pomposa und Bologna (8. Sepolcro) die-
se Technik auf, kleingemusterte AuBenbauten finden sich spéter
in Siiditalien®, und die byzantinische Architektur pflegte eine
eigene Tradition an kunstvollem Sicht- und Ziermauerwerk®'.

Noch bedeutender war die groBflichige Marmorverkleidung,
aus Rom nach Byzanz tradiert, im Mittelalter in der Toskana
(Abb. 4) und in Venedig aufgenommen. Im Unterschied zu den
antiken und byzantinischen Bauten sind uns hier auch prichtige
AulBiendekorationen erhalten. Zusammen mit den dekorativen
Mustern in Touraine und Poitou, den farbigen Fassaden der Au-
vergne (Le Puy) bietet die romanische Architektur Europas auch
ohne Farbfassung und Bemalung ein recht buntes Panorama®”,
zu dem Deutschland iibrigens nicht allzu viel beisteuerte (der
schone Langhausfries in Alpirsbach hat Seltenheitswert).

Das Gebiet der mittelalterlichen Steinpolychromie in Europa
ist zu umfangreich, als dass man eine vollstindige Gesamtdar-
stellung erwarten kénnte, bedauerlich aber, dass auch neue re-
gionale Studien selten sind®, Der Interessent muss zu grofBen
Baumonographien™ greifen und sollte auch die Restaurierungs-
literatur nicht vergessen”’. Wie eng Materialpolychromie mit an-
deren Dekorationstechniken verbunden sein konnte, zeigt die
Entwicklung des nordeuropiischen Backsteinbaus: von der ein-
fachen Ziegelschraffur iiber Retuschen, farbige Tiinchen,
Glasuren, bunte Musterungen bis zum bemalten und gemalten
Mabwerk (Stichwort: Kloster Doberan), das hat schon Autoren
des 19. Jahrhunderts fasziniert und fasziniert uns noch heute®.

Bleiben wir aber noch einen Augenblick beim puren Stein,
dessen Funktion iiber Dekor weit hinausgehen kann, wie unter
den Themen ,reimpiego” und , Spolien*” viel diskutiert wird.
Umfassend und nuanciert hatte sich noch F. W, Deichmann®
dazu geduBert, doch seit dem Buch von Giinter Bandmann
(1951)" hat man die Spolien fast ausschlieBlich als ,,Bedeu-
tungstriiger» interpretiert, zuletzt Thomas Raff 19917". Nun
scheint das Pendel in die Gegenrichtung umzuschlagen, auch
Wissenschaftler wagen es wieder, von Schonheit zu sprechen,
noch vorsichtig Beat Brenk 1987”', deutlicher Angelica Geyer
19937, ganz entschieden Thomas Weigel 19967 In der Tat ver-
dankten Spolien im Mittelalter ihre Fihigkeit, iiberhaupt zum
~Bedeutungstriger* zu werden, zu allererst einem sinnlichen



Reiz (der Farbe, der Oberfliche, dem Glanz, der kiinstlerischen
Gestaltung), im Gegensatz zu Reliquien, denen absolut nichts
dsthetisch Reizvolles anhaften muss, weshalb sie einer prezio-
sen Verpackung bedurften™. Spolien waren und sind zur Schau
gestellte schéne Wertstiicke und konnten daher auch einem Bau-
werk demonstrativ als Bestandteile integriert werden (Miinster
zu Aachen, Dom in Pisa, Magdeburger Domchor).

Schwieriger als die Deutung der Spolien (sowohl als 4stheti-
sche Objekte wie als Bedeutungstriiger) erscheint mir die Deu-
tung einzelner Materialfarben, ja der Farben an Bauwerken
iiberhaupt™, beispielsweise des Rot, das seit Bornheim-Schil-
ling immer wieder unter Hinweis auf Porphyr als ,imperiale®
Farbe zitiert wird”. Diese Signifikanz soll nunmehr sogar fiir
die Backsteinmauern einer Stiftskirche gelten”” und sogar bei
den Zisterziensern”. Was den echten Porphyr angeht, so ist des-
sen violetter Farbton ganz unverwechselbar, gerade deshalb war
dieses Material ja so gesucht. Ein anderes Rot konnte in seltenen
Fillen als Ersatz dienen, das setzte aber eine unzweideutige Si-
tuation voraus (so ist der Habit romischer Kardinile schon seit
1464 ein Kermesrot, dennoch sprechen wir bis heute vom ,,Kar-
dinalspurpur®). Nicht jeder rote Stein muss an jedem Ort so-
gleich imperialen Porphyr stellvertreten, auch nicht bei den
»Kaiserdomen™ von Speyer und Mainz, schlieBlich sind zahlrei-
che Pfarr- und Klosterkirchen am Oberrhein und in der Pfalz aus
dem gleichen roten Sandstein erbaut, und die Schottenménche
in Niirnberg (s. u.) freuten sich an der roten Steinfarbe wohl oh-
ne jeden imperialen Anspruch. Von allen Farben besalf im Mit-
telalter Rot die vielfiltigsten Konnotationen™, selbst der Teufel
konnte rot sein. Rot war sowohl Farbe der Minne wie der Mir-
tyrer”, diese potenteste und zudem dauerhafteste aller Farben
muss an der Architektur nicht um jeden Preis irgend eine Signi-
fikanz gehabt haben®'.

Was den Backstein betrifft, so deutet weder in den antiken
noch in den mittelalterlichen Schriftquellen etwas auf eine ,,im-
periale” Einschitzung hin, im Gegenteil”. Barbarossas Bio-
graph Rahewin bewunderte in Mailand einen romischen Qua-
derbau®, keinen aus Backstein. Dass Norddeutschland die neue
Technik zunéchst von adeligen Stiftern implantiert wurde, be-
deutet keine ,,herrschaftliche* Signifikanz des Baumaterials und
seiner Farbe. Es werden weniger die Chorherren und Monche
des Mittelalters sein, die eines imperialen Abglanzes bedurften,
als unsere moderne Bedeutungssucherei*. In der italienischen
Forschung hat iibrigens bisher noch niemand eine ..imperiale
Signifikanz* der lombardischen Backsteinbauten der Lombar-
dei vertreten (wenn iiberhaupt, dann kénnte es nur eine ,.kom-
munale®, anti-kaiserliche sein: Hauptbauten der Stidte, rotes
Wappenkreuz der Lega Lombarda).

Verputz

Wie alle bautechnischen Verfahren (aufler der Glasmalerei) hat
das Mittelalter auch den Brauch, Mauern zu verputzen, von den
Rémern iibernommen. Es gibt Orte, wo man antiken AuBenputz
immer vor Augen gehabt haben muss, etwa in Mailand an der
frithchristlichen Basilika S. Lorenzo (5. Jh.). Dieser Putzmﬁlftel
enthilt Ziegelsplit und pflanzliches Material, dariiber war ¢ine
weile Schicht gezogen®. Der ilteste Teil des Baptisteriums von
Novara (um 400) weist eine dhnliche AuBenhaut auf; noch im
10. Jahrhundert finden wir gelegentlich rote ,Cocciopesto™-
Putze. Im allgemeinen scheint aber die Qualitit schon im
6. Jahrhundert abzufallen, jedenfalls in derselben Region (Mon-

Abb. 4. Florenz, S. Miniato al monte, Fassade, Erdgeschoss (Mai 1972)

Abb. 5. Sureggio (Lugaggia, Tessin), S. Pietro, auBen, Fassadenputz
(Juni 1977)




za, Turm, spiter im Dom verbaut, die Ziegelmauern dick ,.ver-
packt* und geweiBt). In Aosta erhielt sich ein Turm von 989 an
der Kirche S. Orso, teilweise von spéteren Dichern geschiitzt.
Auch dieser Putz ist dick, relativ glatt und erhielt mehrere rohe
WeiBelungen. Der AuBlenputz des neuen Schiffes derselben
Kirche (1014) wurde intensiv gespachtelt, ebnet dennoch das
Bruchsteinmauerwerk nur unvollkommen ein®’.

Eine ihnlich giinstige Befundlage bietet die kleine Kirche
S. Pietro in Sureggio bei Lugano (Abb. 5): Das Langhaus wird
in die letzten Jahrzehnte des 9. Jahrhunderts datiert, der dicht
davor, aber doch frei stehende Campanile soll 1025/50 errichtet
worden sein®’. Die Genauigkeit der absoluten Datierung mag
dahingestellt bleiben, entscheidend ist, dass sich der Fassaden-
putz auch in den Spalt zwischen Turm und Fassade hineinzicht,
er muss also ilter als der Turm sein. Die Oberfliche des Putzes
ist heute stark vergilbt, in der Tiefe des Spaltes erkennen wir
aber das urspriingliche Weif} des Originals,

Das wissenschaftliche Interesse fiir solche einfachen, unbe-
malten Putze ist gering, meist werden Reste nicht einmal er-
wiihnt. Lange pflegten die Bauforscher die Anwesenheit von
Putz als Storung ihrer Arbeit zu betrachten und gingen dement-
sprechend oft zerstorerisch vor (in Tatgemeinschaft mit puristi-
schen Denkmalpflegern). Als erste achteten wohl die Archédolo-
gen konsequent auf Estriche und Putze, weil diese willkommene
Datierungshilfen bei der Ausgrabung darstellen; die Frithmittel-
alterforschung schloss sich an“. Von einem umfassenden
Uberblick iiber mittelalterliche Putze nach Epochen, Regionen,
Monumenten sind wir aber weit entfernt®. Man ist schon dank-
bar, wenn eine griindliche Baubeschreibung auf sie achtet™ oder
genauere Einzeluntersuchungen vorliegen, etwa zum gefirbten
AuBenputz des 11. Jahrhunderts in Limburg a. d. H.”'

Wie fiir den Naturstein brachten die mit der Denkmalpflege
verbundenen Naturwissenschaftler auch zu den Putzen neue Im-
pulse. Die auf diesem Gebiet titigen Institute und Projekte auf-
zuzihlen, ist hier unmoglich, man bediene sich des Internet (Da-
tenbanken Getty, Bibliographie des Instituts fiir Denkmalpflege
Ziirich u. a.). Zumindest auf die schwer zuginglichen Tagungs-
berichte aus Brixen muss aber hingewiesen werden: Seit 1985
wird dort — bezeichnenderweise unter der Agide von Naturwis-
senschaftlern — jahrlich ein anregendes Florilegium aus Grund-
lagenforschung, Technologie, historischer Forschung, Fallstudi-
en, Teoria del restauro, Restaurierungs- und Laborberichten of-
feriert, in dem die Oberflichen der Architektur grofie Aufmerk-
samkeit finden™. Von den zahlreichen deutschen Projekten soll
zumindest das brandenburgische genannt werden™. Sehnlicher
Wunsch an die Naturwissenschaftler bleibt eine zuverldssige
und nicht destruktive Datierungsmethode. Das direkte Verfah-
ren der Cl4-Analyse des Calciumcarbonats hat sich offenbar
nicht durchgesetzt™, es werden Versuche mit der C 14-Datierung
organischer Reste im Putz gemacht™,

Eine Verkniipfung von Naturwissenschaft, Archiiologie und
Kunstgeschichte fiir das Gebiet der Mortel und Putze im Mittel-
alter scheint die Dissertation von B. Palazzo-Bertholon anzu-
streben™. Laut Summary behandelt die Autorin historische Her-
stellungsrezepte, Datierungsmethoden, ein neues Verfahren zur
Charakterisierung von Mérteln und Putzen, Fallstudien, schlieB-
lich auch Ikonographie und symbolische Deutung. Bisher ist da-
von nur eine umfangreiche , Etude critique de la bibliographie*
veroffentlicht”, die aber mehr bietet als der Titel vermuten liis-
st: einen aktuellen Forschungsbericht zum Thema Putz und
Mértel, vorwiegend aus Italien und Frankreich (deutsche For-
schung weniger beriicksichtigt),
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Was die Funktion des Putzes an Bauwerken generell anlangt,
sei eine ketzerische Bemerkung erlaubt: Der Denkmalpfleger
hebt gern die Schutzfunktion fiir das Mauerwerk hervor, insbe-
sondere, wenn es darum geht, einen Auflenputz (oder auch nur
cinen AuBenanstrich) zu konservieren. Dass jene in Wahrheit
nur eine beilaufige Rolle spielt, beweisen die zahllosen verputz-
ten und getiinchten Innenriume, wo ebendiese Schutzfunktion
entfillt. Tatsichlich sind Putze und Anstriche vor allem abschlie-
Bende Gestaltungsmittel, neudeutsch das finish, um das Bau-
werk, auBlen wie innen, mit einer ansehnlichen Oberfliche zu
versehen. Bezeichnend, dass unsere Sprache unter ,Putzen®
auch ,,Ausputzen” und ,Saubermachen* versteht (,,Friihjahrs-
putz*), die Herkunft des Wortes vom angeworfenen ,,Batzen®
wird dabei fast vergessen”".

Bandfugen, partieller Putz

Ob das bloBe Verstreichen des Fugenmértels bzw. ein nur auf
den Fugenbereich begrenzter Verputz (intonaco a pietra rasa™)
mit eingezogenem Fugennetz dekorativen Wert haben oder nur
als eine technische Vorbereitung fiir deckenden Putz dienen soll-
te, ldsst sich nicht generell festlegen. Man muss priifen, wie
sorgfiltig die Ausfiihrung ist, ob kleine Muster oder Pinselziige
mit Kalk hinzukamen und insbesondere, ob und wann tatséch-
lich ein Putz dariiber folgte (sofort, spéter?).

Die dekorative Funktion von Band- oder plastischen Fugen
erscheint mir evident, selbst wenn es Fille geben soll, bei denen
sofort ein deckender Putz dariiber kam'®. Was die geographi-
sche Statistik dieser Bandfugen'®' angeht, so wird jeder Exa-
menskandidat mit der Antwort , Frankreich* eine hohe Treffer-
quote erzielen, denn dort kommen sie iiberaus hiufig vor. Skep-
sis gegen , steinsichtige* Restaurierungen, die Bandfugen gern
neu ausgefiihrt haben, ist berechtigt, aber es gibt auch sichere
Beispiele: In Toulouse Saint-Sernin zeigen einige Stellen, dass
schon mittelalterliche Wandmalerei iiber den Bandfugen liegt,
also miissen sie alt sein, und sie sind auch in verbauten Neben-
raumen, wie der Empore des Umganges vorhanden. Selbst am
AuBenbau lassen sich plastische Fugen noch als original nach-
weisen, so an Saint-Etienne in Caen. Die Bandfugen des Siid-
querhauses (Abb. 7) laufen hinter die um 1180 angebauten
Chorteile, folglich sollten sic aus der Zeit Wilhelms des Erobe-
rers (um 1077) stammen.

Das Ausfiihren der Fugen war sicher Aufgabe ortlicher Hand-
werker, und man darf daher von lokal oder regional verbreiteten
Traditionen ausgehen. Beispicle sind schon aus der byzantini-
schen Architektur bekannt'”, Sie begegnen in Italien'”, in
Deutschland in der Kélner Region'™; heute scheinbar isolierte
Einzelbefunde (Miinstereifel, Zinna, Niirnberg) lassen eine gro-
Bere Haufigkeit vermuten,

Plastische Fugen wurden mitunter so verbreitert, dass sie von
den Steinen nur noch tiefliegende, meist kreis- oder eiformige
Restflichen sichtbar lieBen (,.enduit alvéolé*, Zellenputz). Um-
gekehrt konnte das Fugenband so fein gearbeitet sein, dass man
glaubt, .nur* eine mit einem schmalen Eisen nachgezogene
Fuge vor sich zu haben, wihrend tatsichlich ein diinnes Band
aufgesetzt ist. Schon Otto Stichl hat solche Fugen am AuBenbau
von §. Andrea in Vercelli bewundert (Abb. 8): Der Raum zwi-
schen den Backsteinen wurde zuniichst mit rotem Ziegelmehl-
Martel glatt versiegelt, sodann mit groBter Priizision ein schma-
les weilles, heute steinhartes Band dariibergelegt'®’. Im Prinzip
ist die plastische Fuge nichts anderes als eine Verzierung mittels



Putzmértel und fallt damit in die weitere Kategorie ,,partieller
Putz", eine Wandgestaltung, die eine groBe Zahl mittelalterli-
cher Bauten kennzeichnet, wenn nicht die meisten'®. Ein friihes
Beispiel zeigt der altere Campanile von S. Michele in Pavia
(Abb, 6), um 1050 datiert'”’. Die vorderste Wandebene bildet
eine vermutlich unverputzte Backsteingliederung (Lisenen,
Bogen, Fries). Das Blendfeld als flach dahinter liegende Ebene
ist verputzt, darin die Fensterbdgen, mit Terrakottareliefs ver-
ziert, aus dem Putz ausgespart. Um die Fensterbogen herum sind
zusitzliche breite Bogen fingiert, eine Art Stirnschmuck, der
aus nichts anderem besteht als aus radialen und konzentrisch
aufgelegten Mortelbéindern'”,

Bekanntlich war Putz schon aus technischen Griinden beson-
ders an jenen Partien erwiinscht, die nicht ohne weiteres in
prizis geschnittenem Stein herzustellen waren: Fensterleibun-
gen und -bogen, Friesriickflachen, Tympana usw. (das gilt noch
fiir die meisten gotischen Gewdlbekappen). Als im 11. Jahrhun-
dert die fiihrenden Bauten begannen, ihre Hauptelemente in
Quaderwerk zu prisentieren, erhiclten die Mauerflichen aus
Bruchstein nach wie vor Putz (Hildesheim, Hersfeld, Limburg
a. d.H.). Dieselbe Unterscheidung von starken Gliederungen zu
verputzten Fiillungen wurde bis ins spite Mittelalter beibehal-
ten, so wenn Blendnischen an Fassaden verputzt wurden, was
nicht ausschlieBt, dass unverputzte Gliederungen und verputzte
Flichen zusitzlich bemalt sein konnten. Die Variationsméglich-
keiten des Spiels zwischen unverputzten und verputzten Bau-
teilen waren unerschopflich, kein Architekturhistoriker kommt
in Verlegenheit, wenn er weitere Beispiele aufzihlen soll: Am
Bauernhaus der Siidalpen breite Putzrahmen um die Fenster
(..collarino*)'”; im lombardischen Backsteinbau des 14/15.
Jahrhunderts verzierte rechteckige Putzrahmen um die spitzbo-
gigen Fenster''’; im bayerischen Backsteinbau hohe Putzbinder
als Dachfriese, oft mit Mawerkmalerei (Landshut).

Figiirliche Wandmalerei

Trotz des umfangreichen Bestandes an miftelalterlichen Wand-
malereien, die seit etwa 1830 wiederentdeckt wurden, ereignen
sich noch immer unerwartete Neufunde, und es wird noch im-
mer fast alles freigelegt, was von cinigem Interesse ist, zum
Arger radikaler Konservatoren und zur Freude der Restaurato-
ren (Abb. 11: Freilegung im Dachraum der Kathedrale Aosta).
In der franzosischen Région Pays de la Loire, so vernahmen wir
unlingst, fiel bei 65 % aller von der Denkmalpflege betreuten
Wandmalereiobjekte auch die Arbeit des Freilegens an — kaum
zu glauben, selbst wenn es meist bescheidene Sondagen gewe-
sen sein diirften''". Uber aufregendere Entdeckungen berichten
Zeitschriften und Tagespresse aus ganz Europa'"*.

Forschung und Publikationen folgen in einigem Abstand.
Handelt es sich um figiirliche Malereien — im Unterschied zu
Fugenmalerei und Einfachdekorationen — erscheint gliicklicher-
weise frither oder spiter fast immer eine Publikation, selbst
wenn man bisweilen 15 oder 20 Jahre darauf warten muf
(Frauenchiemsee, Engel neben dem Kirchenportal; Aosta,
Kathedrale).

Aus diesem Grund scheint mir ein grofies Corpuswerk der
mittelalterlichen Wandmalerei, analog dem Corpus Vitrearum
ein Corpus Picturarum Parietalium Medii Aevi, das sich manche
Kollegen wiinschen, nicht unabdingbar ndtig, ganz abgesehen
davon, dass seine Realisierung schwieriger, wenn nicht utopisch
ist'”. Es gibt sozusagen schon ein virtuelles Corpus in den
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Abb. 6. Pavia, S. Michele, alter Campanile, von Osten, Wandfeld mit
Putzrest (Juli 1978)

Abb. 7. Caen, St-Etienne, auBien, Stidquerhaus, Fugen am Ansatz des
friihgotischen Chores (Sept. 2001)




Bibliotheken: Bei mittlerem Flei habe ich seit 1992, also in
10 Jahren, etwa 4000 Biicher und Aufsétze zur Wandmalerei des
Mittelalters in einer Datenbank verzeichnet. Irgend eine be-
scheidene Information tut sich immer auf, notfalls im Internet.
Natiirlich sind die Beitrige im virtuellen Corpus von sehr unter-
schiedlicher Qualitiit und vor allem in der Auswahl ungerecht.
Das Interesse der Autoren folgt Matthdus 13 (,,Wer da hat, dem
wird gegeben™): Im Jahr 2002 erschien die 99. Publikation iiber
S. Francesco in Assisi, ein vierbindiges Schwergewicht zum
Preis von 900 Euro. Fiir die Wandmalerei mancher durchaus in-
teressanten Dorfkirche findet man dagegen kaum mehr als eine
ungenaue Beschreibung oder ein Amateurfoto auf der Webseite
der zustindigen Kommune.

Den groBten Nutzen haben regional oder thematisch zusam-
menfassende Werke, die lange ihren Wert behalten, z. B. die
Biinde von E. W. Tristram (English Medieval Wall Painting, The
Thirteenth Century 1950, u. a.), oder Josef u. Konrad Hechts
Friihmittelalterliche Wandmalerei des Bodenseegebietes (1979),
neuerdings Ch. Davy, La peinture murale romane des Pays de la
Loire (1999). Das einzige Werk, das sich , Corpus™ nennt, das
osterreichische, verdiente mit dem ersten Band kaum diesen
Namen; inzwischen hat sich die miserable Bildausstattung ge-
bessert, aber die Informationen zu Restaurierungsgeschichte
und Erhaltungszustand sind, im Gegensatz zu Ikonographie und
Stilgeschichte, nach wie vor mager'"!. Enttauschend das neue
Werk iiber die Wandmalerei Niedersachsens''”: Die schemati-
schen Ubersichten sind sehr niitzlich, aber weitere Information
zu den Objekten, mehr und gréBere Fotos wiiren wichtiger ge-
wesen als ein Essayband mit umfangreichen Kapiteln, u. a. {iber
,,Lebenswirklichkeit und Weltbild*.

Italien gebiihrt hier ein Sonderlob, nicht nur, weil es dort vie-
le lokale und regionale Verdffentlichungen gibt, sondern weil es
Enrico Castelnuovo und Carlo Bertelli 1994 gelang, Sammel-
werke herauszugeben, welche die Wandmalerei nach Regionen
vorstellen, wobei Bertellis , Altomedioevo™ bis in die Zeit um
1200 reicht.'"®, Auch wenn die Qualitit der Einzelbeitrige
schwankt, in allen sind zumindest die Hauptwerke genannt, in
Farbe illustriert, und die Bibliographie hilft dem Benutzer wei-
ter. Nachteil: Die Wandmalerei erscheint kaum je als Teil einer
Raumdekoration, vielmehr wird sie prisentiert wie im Katalog
einer Pinakothek von Einzelbildern (sozusagen fotografische
Strappi), in dem Stil-, Meister- und Datierungsfragen das Haup-
interesse beanspruchen.

Die zahlreichen Neufunde und die noch zahlreicheren Res-
taurierungen, ausgefiihrt von immer kompetenteren und immer
besser ausgestatteten Experten, haben fiir die figiirliche Wand-
malerei auch grofen technologischen Gewinn gebracht'"”. Dass
es, im Gegensatz zur herrschenden Meinung, nérdlich der Alpen
auch frithe Freskotechnik gab, hitte man allerdings schon seit
Jungs Buch iiber Knechtsteden (1956) (Abb. 12, um 1160/70)
zur Kenntnis nehmen diirfen'"*; nun gewahren wir allenthalben
Monumente, die a fresco begonnen und zu einem nicht geringen
Teil auch ausgefiihrt wurden: Venddme, Vic'"’, Idensen'”. Um-
gekehrt erweist sich im , Freskoland* Italien die Kuppel des Bap-
tisteriums von Parma als Werk der Temperatechnik'',

Bei aller Vermehrung neu gefundener Malereien, bei aller
technologischen Vertiefung bleiben verbliiffende Liicken. Von
der hochmittelalterlichen Wandmalerei wissen wir nicht einmal,
wieviel es davon gab, selbst in den wichtigsten Kirchen. Aus
Anlass der Entdeckung in der Kathedrale von Aosta (1979) habe
ich einmal tiberschlagen: In der Kirche des Abendlandes miis-
sen nach den historischen Quellen um das Jahr 1000 etwa 360
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Bischofskirchen (= Kathedralen) bestanden haben. Nehmen wir
an, die Hilfte davon sei ausgemalt gewesen, dann hat es 180 Ma-
lereizyklen gegeben, — bekannt sind uns aber nur etwa fiinf, wir
wissen also so gut wie nichts'”*. Auch der Umfang der Malerei-
en im Bau selbst bedarf der Diskussion. In der romanischen Ar-
chitektur gab es auch nur partielle Ausmalungen: Kirchen, die
einen reich ausgemalten Chor besaBen, deren Langhaus dage-
gen kaum mehr als einen AbschluBfries aufwies (Dom in Kon-
stanz, wahrscheinlich auch Trier, Priifening, Lugano, Kirchen-
schiffe nur mit Friesen in Sulzburg, Zillis). Von weltfremden
Vorstellungen kann wohl auch David Parks Beschreibung der
Kathedrale von Winchester befreien'.

Einfache Dekorationssysteme, Fugenmalerei

Figiirliche Zyklen waren in aller Regel in gemalte Dekorations-
systeme eingebunden, die zur realen Architektur vermittelten
oder eine eigene Scheinarchitektur aufbauten. Fiir deren Teile
bediente man sich gern der Allusion an geldufige Materialober-
flichen (z. B. der Marmorierung), ohne dabei eine tauschende
Imitation zu versuchen, es blieb beim bildhaften Zitat. Gleiches
gilt fiir die rdumliche Wirkung. Zwar hat das friihe Mittelalter
einige Motive der antiken perspektivischen Malerei tradiert, ja
geradezu kultiviert (perspektivischer Konsolfries in Steinbach,
Brescia S. Salvatore usw.), aber erst im Trecento finden wir
kohirente scheinrdumliche Systeme.

Diese umfangreichen gemalten Architektur/Bildgebdude
waren aber eher fiir Innenrdume geeignet. Am AuBenbau beg-
niigte man sich hdufig mit weniger aufwendigem Schmuck. Als
typisches Beispiel dafiir mag die Ruine in Chatel-Argent (Ville-
neuve, Valle d’Aosta, Taf. V, 2)'** gelten, mit schlichtem Rot/
WeiB-Wechsel an den Bogenfriesen und Gesimsen. Typisch
auch die ohne griindliche Untersuchung offene Datierung dieses
Allerweltsschmuckes (11. Jh., Erneverung des 13. Jhs.?). Auf
sicherem (Dach-)Boden bewegen wir uns in Miistair, wo Partien
des karolingischen Obergadens seit spitgotischer Zeit im nord-
lichen Dachraum des Klosters bewahrt sind (Taf. V, 3)'*. Der
Gegensatz dieser leichten roten und schwarzen Dekoration auf
den geweiliten Mauern zur dichten und farbenreichen Ausma-
lung des Inneren ist auffillig.

Das am meisten verbreitete einfache Dekorationssystem des
Mittelalters war die Fugenmalerei (fawx appareil, masonry pat-
tern). Schon Viollet-le-Duc hat 1864 eine Tafel mit diversen Va-
rianten verdffentlicht'”, den besten Uberblick fiir Frankreich
bietet noch immer das Album von Gélis-Didot und Laffillée
(1887, Taf. V, 5)'*". Erst Marcel Aubert hat 1957 in seinem priig-
nanten Aufsatz «Les enduits dans les constructions du moyen
age» das Thema vertieft, 1961 bereicherte es Bornheim-Schil-
ling um deutsche Beispiele, leider mit etlichen Fehlern und Un-
genauigkeiten. Seither hat sich das Material weiter vermehrt, an
cinen Gesamtiiberblick ist immer weniger zu denken'”, wir
miissen uns mit Einzelstudien zu Zeitabschnitten oder Regionen
begniigen. Die friihesten Beispiele habe ich einmal kritisch zu
revidieren versucht'’. Fiir den norddeutschen Backsteinbau fin-
det man eine Zusammenstellung bei Ellger'™, fiir hochgotische
Architektur in Frankreich und Deutschland Befunde und Inter-
pretationen in den Verdffentlichungen von Jiirgen Michler'',
Eine kleine regionale Studie fiir die Normandie (bis ins 17. Jh.)
legte kiirzlich Vincent Juhel vor'™.

Bei der kunsthistorischen Bewertung der Fugenmalerei ist
Vorsicht geboten: Es gab zeitliche und/oder regionale Vorlieben,



die wir gruppieren und periodisieren kénnen, aber keine Farb-
normen. In Marburg présentierten sich binnen weniger Jahre
kurz vor 1300 zwei verschiedene Systeme (Elisabethkirche und
Schlosskapelle WeiB/Rot, Stadtpfarrkirche Rot/WeiB) ', die
uns eher teuere und einfache Varianten in derselben Zeit zu sein
scheinen, weniger Etappen einer eiligen Entwicklung. Verschie-
dene Farben innerhalb eines einzigen Baus sind nicht selten,
werden dann allerdings gern verschiedenen Bauphasen zuge-
wiesen (Chor — Langhaus). Im Dachraum der Kathedrale Aosta
(Taf. V, 4) blieb ein Wandstiick erhalten, wo die Tiincher des
15. Jahrhunderts dem Auftraggeber Fugenmalerei in drei ver-
schiedenen Farben zur Auswahl anboten: einmal Caput mortu-
um auf braunem Grund, einmal Braunrot auf leuchtendem Rosa
und einmal Braun auf sehr hellem Rosa'*', Gewisse Typen sind
fast zeitlos und weit verbreitet, so die roten Fugen auf weillem
Grund. Zu den seltenen Mustern gehéren ovale ,,Quader” oder
Fugen als verschlungene Bénder, haufiger waren (in der Hoch-
gotik) , Tripelfugen™ (s. u.), erst spit kommen schattierte Linien
auf. Vom spiten 12. bis zum 14. Jahrhundert schmiickte gern
eine fiinfblittrige Rosette die Mitte eines jeden Feldes. Italien
bevorzugte das Backsteinmuster, nur in peripheren Gebieten wie
Valle d’Aosta, Siidtirol, Friaul und — wohl unter zisterziensi-
schem Einfluss — auch in Latium (Fossanova, Casamari, Rom,
Anagni) stoflen wir auf Dekorationen im Quaderformat.
Selbstverstindlich war Fugenmalerei am AuBenbau ebenso
liblich wie in Innenrdumen. Ein frithes Beispiel bietet die Ka-
thedrale des Erzbischofs Thomas von Bayeux in York (um
1080-1100)"*. Der weifie Putz samt groBformatiger roter Fugen-
malerei liegt auf einem guten Quaderwerk, iiber dem man eine
so dicke Kruste nicht erwartet hétte. Noch im 13. Jahrhundert
wird der Wiener Neustidter Dom eine #dhnliche Innen- und
AuBenbemalung, Rot auf Wei, erhalten'”. Immer wieder und
mit Recht wird betont, dass die aufgemalten Fugen den realen
Mauerverband zu ignorieren pflegen. Tatsichlich finden wir
sogar Quaderformate iiber Backsteine gezogen (Liibeck Marien-
kirche, Katharinenkirche u. a.), ein eisernes Gesetz war diese
Divergenz aber nicht, fiir den Backsteinbau Italiens gilt bei-
spielsweise das Gegenteil: Zumindest die Lagerfugen folgen in
aller Regel den echten, nur die StoBfugen werden willkiirlich
verteilt. Offensichtlich spielt die Stirke der Trennschicht eine
Rolle: Bei einer diinnen Farbhaut lag es niher, nur die realen
Fugen nachzuziehen (Monza, Arengario um 1200, Abb. 9), hat-
te dagegen die Mauer einen richtigen Putz, war es moglich, ein
vollig neues System zu entwerfen (15. Jh. San Benedetto Po, mit
kleinen Mustern, Abb. 10). Ein deutsches Beispiel fiir , fugen-
folgende Fugenmalerei® bietet Limburg an der Lahn (im Inne-
ren). Auch im Stetheimer-Chor der Salzburger Franziskanerkir-
che liegen die gemalten Fugen auf den echten. Im Miinster zu
Bern folgte der Maler bisweilen den Fugen, bisweilen korrigier-
te er sie. Gleiches gilt fiir die Niirnberger Lorenzkirche (s. u.).

Farbfassung bedeutender Kirchenriume

Bei der Vielzahl an Objekten, die theoretisch Gegenstand unse-
rer Ermittlungen sind, ergibt sich ein Verfahren ., Recherchieren
— Sammeln — Auswerten® fast von selbst. Eine solche Methode
hat zur Folge, dass Bauwerke ohne positiven Befund, darunter
hochbedeutende, stillschweigend weggelassen werden (dieses
Verfahren wendet die Wissenschaft bei Wand- oder Glasmalerei
stindig an). Wer den Stand unseres Wissens in puncto Farb-
fassung der ,,Architektur des Mittelalters* feststellen méchte,

le Fugen (Juli 1979)

Abb. 9. Monza, Arengario, aullen, Ostseite, Tympanon der 1. Trifora
(von N), Reste von Fugenmalerei auf urspriinglich ganz bemalten Back-
steinen (Juli 1985)

Abb. 10. San Benedetto Po (Mantua), Klosterkirche, Obergaden, ur-
spriinglich Auflenbau, heute Dachraum, Fugenmalerei auf Putz (Aug.
1981)




Abb. 11, Aosta, Cattedrale, Mittelschiff (Dachraum, Siidseite), Frei-
legung Juli 1988

Abb, 12. Knechtsteden, ehem. Primonstratenserkirche, Westapsis, Fens-
terzone, Mitte, ,Giornata™ (Okt. 1992)

Abb. 13. Amiens, Kathedrale, Mittelschiff, Nordseite, Arkadenwand (4.
Joch von W), weille Fugenmalerei auf Resten gelblicher Tiinche, von
17712 (Sept. 2001)

miisste dagegen systematisch alle Hauptwerke oder eine statis-
tisch reprisentative Auswahl abfragen und auch die negativen
Antworten festhalten.

In Deutschland gelang es bisher, AuBien- und Innenfassungen
von Monumenten mittleren Ranges in respektabler Anzahl zu
rekonstruicren oder Informationen iiber sie zu sammeln, denken
wir nur an die inzwischen historischen Restaurierungen und Re-
konstruktionen in Rheinland-Pfalz (Sinzig, Andernach)'”, in
Hessen (Limburg a. d. L.)"* und im Rheinland (K&In Lyskir-
chen, Rheinkassel'*’). Die Geschichte der Farbfassung in roma-
nischen und frithgotischen Innenriumen Westfalens hat Hilde
Claussen 1978 dargestellt. Im Rheinland gab Andreas Vieten
1994 einen Uberblick, dem Anna Skriver 2001 die genauere
Untersuchung eines Einzelwerkes (Taufkapelle von St. Gereon,
Koln) folgen lieB'*’. Auch in Bayern sind wir nicht ganz ratlos,
mit dem Bamberger Dom'"' reiht sich sogar ein Hauptwerk des
13. Jahrhunderts ein, und das nahe Miinchsteinach (Abb. 14)'*
demonstriert, dass eine fast gleichzeitige lindliche Kloster-
kirche sowohl in ihrer Struktur wie in ihrer Farbfassung ganz
anders aussehen konnte. Was aber weil man von den deutschen
Hauptwerken des 11./12. Jahrhunderts, von Hildesheim',
Reichenau Mittelzell, Speyer'®, Kéln St. Maria im Kapitol,
Mainz'*, Worms'**? Viele dubiose kleine Einzelbeobachtungen,
fiir ein interpretierbares Bild dieser Monumente reichen die Er-
kenntnisse nicht annidhernd aus.

Ahnliches gilt jenseits des Rheines: Zu den bekannten Zyklen
der Wandmalerei ist ausreichend Literatur vorhanden, auch zu
den beiden Kirchen, in denen wir gliicklicherweise Architektur,
Farbfassung und figiirliche Malerei noch zusammen studieren
konnen, Saint-Savin'*” und Poitiers Saint-Hilaire'*; hinzu kom-
men einige kleinere Befunde in Burgund'®’. Fiir das grofe Ge-
genstiick von Speyer, Cluny III, war man bisher auf Reise-
notizen angewiesen, nun sind die Forschungen von Anne Baud
verdffentlicht'™’, und wir wissen immerhin etwas mehr als iiber
Speyer. Die noch im Jahr 2000 von Didier als Originalfassung
beschriebene steinfarbene Tiinche mit weilen Fugen erwies sich
als spitgotisch. Die Mauern aus Kleinquaderwerk trugen ur-
spriinglich einen einfachen geweiBten Putz. Fiir die unverputz-
ten Gliederungen aus groBformatigem Quaderwerk nimmt Baud
an, dass der heutige steinsichtige Zustand dem originalen ent-
spricht (Was war mit den Fugen?). Dennoch war Cluny I1I natiir-
lich nicht nackt: Vom Portal und vom Chorumgang erhielten
sich farbig gefasste Skulpturen (Reliefs, Kapitelle)'*', hinzu ka-
men die durch Quellen bezeugten (bzw. durch Fragmentfunde
wahrscheinlichen) figiirlichen Malereien der Apsiskalotten so-
wie Reste begrenzter Dekorationen (direkt auf Stein, vielleicht
13. Jh.). Die einzige Uberraschung sind zwei Blendnischen im
Obergaden der Siidwand mit rot aufgemaltem Scheinfenster-
Qiner, das aus der Bauzeit stammen soll; meines Wissens wire
dies das frilheste und einfachste Beispiel des im 13. und
14. Jahrhundert beliebten Motivs (Turmhalle Chartres usw.).

In Italien miissen wir bei vielen GroBbauten resignieren, je-
denfalls, was den Innenraum angeht. Am AuBenbau des Pisaner
Domes hat man quasi jedes Stiick Marmor untersucht, aber s ist
unbekannt, was sich im Innern urspriinglich an den Winden an
Stelle der heutigen gemalten Zebrastreifen befand (ein gemaltes
Streifensystem wie um 1300 in der Badia Florenz?). Fiir Como
8. Abondio (1. Zustand), fiir Mailand S. Ambrogio, fiir die ro-
manischen Kirchen von Pavia muss man geduldig bescheidene
Indizien sammeln. Nur fiir Modena sind einige Aussagen mog-
lich (s. u.). Sehr viel besser sicht es in der Gotik des 13. Jaht-
hunderts aus. Hier hatte schon das 19. Jahrhundert mit der spek-



takulédren farbigen Rekonstruktion der Sainte-Chapelle in Paris
(1840-44)"* dem Publikum die Augen gedffnet, und spitestens
mit dem Erscheinen des Inventarbandes fiir Lausanne'® konnte
die Fachwelt zur Kenntnis nehmen, dass eine in ihrer Farbigkeit
weitgehend erhaltene gotische Kathedrale noch existiert. In Ita-
lien war der Innenraum von S. Francesco in Assisi nie zu iiber-
sehen. In Deutschland konnte Jiirgen Michler 1984 eine ,,Rund-
um-Rekonstruktion* der Marburger Elisabethkirche vorlegen
(auBen und innen mit weiBen Fugen auf Rot)'*.

Derselbe Forscher hatte, wie eingangs erwihnt, schon 1977
eine Reihe hochgotischer Bauten in Frankreich studiert und in-
terpretiert, 1989 veroffentlichte er eine farbige Rekonstruktion
der Kathedrale von Chartres (1194-1260)"*, die seither peu a
peu das ,,Problembewusstsein der franzosischen denkmalpfle-
ger und Kunsthistoriker erh6ht. Als Hauptelement der Farbfas-
sung ergab sich ein weilles Fugennetz auf gelbem Grund. Die
Gliederungen sind schlicht WeiB, auch die Kapitelle haben kei-
ne besonderen Akzente. Fiir den Schichtenaufbau skizzierte
Michler ein Schema'®, das lediglich drei Zustinde zeigt: das
Original, eine dariibergelegte Fugenmalerei des 19. Jahrhun-
derts (Rotbraun auf Weil), dann eine Tiinche des 20. Jahrhun-
derts. Der erste Zustand sei in regelrechter Freskotechnik auf
feuchten Putz hergestellt worden,

Fiinf Jahre spiter, 1994, beauftragten die »Monuments Histo-
riques” ein Restauratorenteam mit einer Nachpriifung des Be-
fundes, diesmal (anders als es Michler méglich war) mit Hebe-
bithne oder Geriist und mit umfangreichen Freilegungsfenstern
(Taf. V, 6). Dank des Entgegenkommens von Marc Botlan, Con-
servateur régional in Orléans, haben wir den Bericht'”’ einsehen
kénnen. Das Ergebnis verbliifft: Brice Moulinier und Kollegen
bestéitigen, dass der ganze Innenraum vollstindig diinn verputzt
war (3—4 mm Stirke), mit Ausnahme der Gliederungen, die le-
diglich eine weifle Kalktiinche erhielten. Der Putz ist allein
durch die natiirliche Farbe des Sandes hellbeige getont, dariiber
liegt ein (vorgeritztes) weiBes Fugennetz. Auf diese Originalfas-
sung kam eine zweite, komplette Fassung, bestehend aus einer
gelben Tiinche mit weiBen Fugen. Die Zweitfassung soll bis in
die Linienfithrung der Fugen hinein genau der Erstfassung fol-
gen, weshalb Michler, eigentlich nur die zweite Fassung vor Au-
gen, dennoch die urspriingliche ziemlich genau aufzeichnen
konnte. Der Unterschied soll allein im Farbton liegen (sicherlich
kam die erste Fassung mit zuriickhaltender Ténung dem Raum
mehr zugute als ein intensives Gelb). Wann die Zweitfassung
entstand, ist dubios, die Restauratoren denken ans 14. Jahrhun-
dert, man kénnte die Frage als zweitrangig offen lassen, gébe es
nicht eine seltsame Verbindung zur Kathedrale von Amiens in
der Person eines gewissen Borani, der Ende des 18. Jahrhunderts
beide Kirchen ausgemalt hat. Uber diesen Mailénder GroBunter-
nehmer findet man Informationen in den Monographien von
Chartres (Bulteau 1850 und 1887'*) und Amiens (Durand
1901'%%). In Chartres hat Borani 1771 zum Preis von 3000 livres
den Innenraum mit einem Anstrich versehen, den Bulteau als
Simulation von Werkstein (Fugenmalerei) beschreibt und ein-
mal ,,Siena®, ein zweites Mal ,.buttergelb* nennt'*’. Uns bleibt
nun die Frage: Wo findet sich dieser einzige, durch Quellen be-
zeugte Anstrich in der Schichtenfolge Michlers und wo in den
Befunden der Restauratoren?

Fiir Amiens hat Michler keine so klare Graphik vorgelegt wie
fiir andere Bauten, mehrmals aber beschreibt er die Kathedrale
mit grauen Winden und Gliederungen, rosafarbenen Gewdlbe-
kappen und weiBlen Fugen'®’. Am Befund fiir graue Winde und
Pfeiler méchten wir zweifeln, wir fanden ein schwaches Gelb.

Diese Farbe, im Gegensatz zu Chartres ohne Putz aufgetragen,
diinnte mit der Zeit aus. Einerseits trat damit die graue Stein-
farbe wieder hervor, andererseits legte sich Schmutz dariiber,
und wer nicht sehr intensiv beobachtet, der erblickt heute
tatsdchlich nur Grau (Abb. 13). Wie schon angedeutet, ist auch
fiir Amiens eine Aktion des 18. Jahrhunderts iiberliefert'™ (der
Bericht dariiber liest sich vergniiglich): Zuniichst wehrte sich
das Domkapitel gegen einen schreiend weiflen Anstrich, den der
»maitre de la fabrique*, Chanoine Cornet de Coupel, begonnen
hatte, 1771 akzeptierte es aber eine Tiinche des Borani ., d’une
maniére plus discréte et sur un ton moins criard”, der Italiener
war also geschmackvoll genug, einen gelblichen Ton zu wiihlen.
Die Aktion war doppelt so teuer wie in Chartres (6000 livres).
Vorldufiges Fazit: Der Fall Amiens bleibt ungelost. Um eine
originale Grautiinche unter dem Gelb nachzuweisen (nicht nur
puren Stein), bediirfte es einer grofen Untersuchungskampagne
wie jener in Chartres, uns erscheint als Originalzustand sowohl
eine Ockerfassung wie — bei Mauern und Pfeilern — eine Nicht-
fassung méglich'®.

Fiir den Kélner Dom versuchte Michler 1999 die Rekon-
struktion einer Farbfassung'®. Diese beruht fiir die Arkaden-
zone auf dem bekannten Aquarell von ,,vor 1843* (mit goldenen
Krabben auf den Bogen und Engelspaaren in den goldgrundigen
Zwickeln), fiir die Pfeiler und die Wand dariiber auf Beobach-
tungen vor Ort. Demnach besteht das farbige System in erster
Linie aus weifien Gliederungen vor einem ockerfarbenen Wand-
grund. Der Restaurator Georg Maul bestitigte zwar die Ocker-
fassung, fiir die auch naturwissenschaftliche Analysen vorlie-
gen"", wendete aber ein, dass fiir rein weile Dienste und Rund-
stdbe ein Nachweis fehle, vielmehr sei die Ockerfarbe auch auf
den Gliederungen vorhanden gewesen, das Wei nur Grundie-
rung. Dietmar Krauthiuser bestiitigte in seiner Diplomarbeit
von 2003 die Ockerfarbe; sie sei mehrfach erneuert worden. Lei-
der reichen die bisherigen Befunde nicht dafiir aus, dass er eine
eigene Rekonstruktion des Aufrisses hitte wagen kénnen.
Merkwiirdig beriihrt, dass sich im Gegensatz zu den franzosi-
schen Kathedralen trotz intensiver Suche keine Fugenmalerei
nachweisen lieB'®.

Wir diirfen das Kapitel ,, Kathedrale* nicht ohne einen Blick in
den Regensburger'®” Dom beschlieien, schon deswegen, weil es
sich auch hier um neuere Forschungsergebnisse handelt. 1250,
kurz nach dem Kolner Dom begonnen, bevorzugte der Regens-
burger Dom eine radikal andere Farbigkeit: Abgesehen von der
Erstfassung des Siidchores wurde der ganze Raum im WeiBton
des Steines gefasst, hinzu kamen farbige Ornamente an den Rip-
penmanschetten und Schlusssteinen. Diese extrem zurtickhal-
tende Monochromfassung verdiente eine besondere kunsthisto-
rische Wiirdigung und Einordnung, mehr als die wenigen Sitze,
die ihr bis heute (auch von uns) gewidmet wurden. Gab es fiir
die WeiBfassung einen besonderen Grund, spielte die lange Bau-
zeit eine Rolle (gegen ein bloBes Provisorium sprechen die Or-
namente der Rippenmanschetten), oder sollte die Architektur
nur eine zuriickhaltende Kulisse bilden fiir um so reichere Aus-
stattung, farbige ,,Reduktionsgotik’™ vor einer Reduktion der
Formen? Restauratoren und Bauforscher haben ihre Arbeit ge-
tan, nun besteht kunsthistorischer Erklarungsbedarf.

Die Zisterzienser
Kaum ein Gebiet der mittelalterlichen Architekturgeschichte ist

besser bearbeitet als die Baukunst des Zisterzienserordens, von

61



Abb, 14. Miinchsteinach (Mittelfranken), chem. Klosterkirche, Lang-
haus von Westen (Aug. 1970)

Abb. 15. Cadouin (Périgord), ehem. Zisterzienserkirche, Innenraum,
Arkadenzone im 2. Joch (von Osten) des Mittelschiffes, Siidseite. Putz-
und Fugenmuster (Sept. 2003)

A?b. lt":. Cadouin (Périgord), ehem. Zisterzienserkirche, Innenraum,
Riickseite der Fassade mit Putz- und Fugenmuster, Reste von Malerei
(Flechtband, rechts im Bild) (Sept. 2003)

der Edition der Statuten, iiber Handbiicher, wie den unent-
behrlichen Bildatlas van der Meers'® bis zur Internetseite
,Cister.Net* (auf der man eine groBe Zahl von Kléstern in Fotos
besichtigen kann). Zur Architektur in Frankreich hat Marcel
Aubert 1947 das Standardwerk, mit einigen wichtigen Hinwei-
sen zur Farbfassung vorgelegt. Fiir die Glasmalerei der Zister-
zienser gibt es spezielle Literatur, auch ihre FuBbdden erfreuen
sich betriichtlichen wissenschaftlichen Interesses. Im Gegensatz
zur allgemeinen Vorstellung von den kunst- und farbenfeindli-
chen Zisterziensern wissen wir von ihren Dekorationen viel,
wenn man bescheidene Verzierungen, wie Fugenmalerei, dazu-
rechnet. Uber die Kldster in England gab David Park einen sehr
niitzlichen, wenn auch schlecht illustrierten Uberblick'®’, fiir
die {ibrigen Linder fehlen vergleichbare Studien, jedoch hat
Matthias Untermann in seiner grofien Gesamtdarstellung der
Zisterzienserarchitektur die Frage der Farbfassungen ernsthaft
diskutiert'™.

Vielleicht mehr als die Bauten selbst geben die Schriftquellen
Aufschluss iiber die Opposition des Ordens gegen den Bauauf-
wand der Bischéfe und der élteren Kldster'”'. Andererseits stan-
den die Zisterzienser selbst nicht auflerhalb der regionalen Bau-
tradition, sondern nahmen daran teil, so dass beispielsweise ihre
Rolle im Backsteinbau Oberitaliens kaum von der allgemeinen
Entwicklung abzutrennen ist; gleiches gilt fiir Nordosteuropa'”.
Zisterzienserkirchen kénnen verbliiffende Ahnlichkeit mit
gleichzeitigen Kathedralen haben, so Longpont hinsichtlich des
Aufrisses mit Soissons, hinsichtlich der Polychromie mit Chart-
res'”. Wir miissen allerdings bedenken, dass es sich hier um
eine auflergewdhnliche Abtei handelt (1227 in Anwesenheit von
Ludwig IX., dem Heiligen, geweiht), die sich mehr herausneh-
men konnte als ein gewdhnliches Kloster, insoweit ein Parallel-
fall zu Royaumont, das, von demselben Konig gegriindet, 1263
vom Generalkapitel ermahnt werden musste, Malereien, Skulp-
turen, Vorhiinge und Siulen zu reduzieren, die rings um den
Altar aufgebaut waren'”. Wenn man annimmt, dass Longpont
keine bunten Fenster hatte, musste allein das weille oder griin-
liche Licht (Grisaillen) einen ganz anderen Innenraum als in
Chartres bewirkt haben, selbst bei Ubereinstimmung der Farb-
fassungen. Der gleiche Gegensatz hat wohl zwischen dem Kél-
ner Dom und und der Altenberger Klosterkirche bestanden'™.

Bekanntlich begann der Weg der Zisterzienser mit radikaler
Kunstlosigkeit, doch selbst der entschlossenste Asket kann beim
Bauen nicht auf elementare gestalterische Kriterien'” verzich-
ten: Ohne gerade Grundrisslinien, senkrechte Mauern, ebene
Wiinde, ausreichende Beleuchtung gibt es keinen praktikablen
Innenraum. So kam es bei den ,,weifien Ménchen* zu einer spe-
zifischen Asthetik des Einfachen, Ordentlichen und Reinlichen,
von der nur schwer zu bestimmen ist, wann sie ihr Ende fand.
Aubert schreibt, dass die Winde der ersten Kirchen verputzt und
mit weiBen Fugen verziert waren und dass danach die roten auf-

kan}fnn“p Unser Befund in Fontenay (1139/47) spricht dage-
gen ', aber es gibt keinen Zweifel daran, dass die ,,Kunst der
Fuge® zu den erlaubten Kleinkiinsten gehorte. Ein faszinieren-
des Beispiel dafiir bietet Cadouin'™ (Périgord), eine der dltesten
erhaltenen Kirchen des Ordens (1119-54) und Tochter von Pon-
Eig.ny. Aubert beschrieb den Schmuck (Abb. 15) wie folgt: , les
Joints sont rehaussés d'un ruban de chaux grasse qui se prolon-
ge sur les arcs, sur les bandeaux, autour des moulures, en fest-
ons décoratifs et en dents de scie, dessinant sur la pierre une fi-
ne dentelle blanche* (,weilles Spitzenmuster*)'*, Tatsichlich
handelt es sich um ein ausgedehntes System plastischer, aufge-
legter Fugen, die aulerdem allerlei flache Muster bilden, etwa



,»Mini-Bdgen* iiber den Arkaden (arc festonné), Zickzackborten
am Ansatz der Tonnenwdlbung, einzelne Wandpartien haben
ganze Etagen kleiner Bogen. Ein flachplastisches Gewebe iiber-
zieht alle Pfeiler und die meisten Wiinde; dieses wird auch in der
Literatur als Besonderheit von Cadouin dargestellt. Lediglich
die Farbangabe ,.dentelle blanche* ist ungenau, vermutlich lieB
Aubert sich von der heute alles bedeckenden weifien Tiinche
tauschen. Unter dieser treten an vielen Stellen des Raumes Reste
einer kompletten partiellen Farbfassung zutage. Auf dem gelben
Stein liegen zunéchst rotbraune — nicht weife — Bandfugen,
schon dies ein kriftiger Effekt. Zusétzlich sind die Putzbinder
von etwas groBerer Breite koloriert (rote Dreiecksborten) oder
mit Ornamenten (z. B. Flechtbiindern, Abb. 16) in Rot, WeiB
und blaulichem Grau bemalt'®'. Reste am AuBenbau beweisen,
dass auch dort Bandfugen und aufgelegte Putzornamente vor-
handen waren.

Die Zuordnung dieser bisher unbekannten (und meines Wis-
sens unveréffentlichten) Farbfassung von Cadouin ist nicht ein-
fach. Die Kirche war schon vor Ubernahme durch die Zister-
zienser begonnen (wozu die figiirlichen Konsolen an den Apsi-
den und die Kapitelle im Chorbereich passen), und auch danach
legte Cadouin grofien Wert auf eine gewisse Selbstindigkeit.
Wer weil}, ob die bunte Verzierung des Kirchenraumes nicht zu
den Griinden gehérte, dem in der Region reisenden heiligen
Bernhard ausdriicklich eine Visitation zu verwehren? AuBerhalb
des Ordens stand Cadouin aber mit seiner Dekoration nicht, die
Ornamente sind typisch zisterziensisch, und nach Aubert soll in
Bellaigue (Puy-de-Déme) ein #hnliches System plastischer
Fugen existiert haben (wie weit mit Cadouin vergleichbar, wire
noch zu eruieren).

Innerhalb eines Klosterkomplexes miissen wir immer auch
mit verschiedenen Dekorationen rechnen, David Park hat es fiir
Fountains und andere englische Abteien gezeigt. In Fossanova
(ab 1170) gibt es weile Fugen auf kriftig gelbem Putz (Chor),
rote Fugen auf weiBer Tiinche (Langhaus), dazu eine komplette,
auflergewéhnlich zarte Ausmalung in der Infirmeriekapelle (um
1210)'® in verschiedenen Farben, immer auf Basis der Fugen-
malerei mit einigen Ornamenten. In einem Beitrag iiber neuere
Forschungen diirfte man die Kirche von Walderbach (Ende
12. Jh.) eigentlich nicht anfiihren, die Malerei dort wurde schon
1888 freilegt, ich weise dennoch auf sie hin, weil die relativ voll-
stindige Dekoration ein wenig in Vergessenheit zu geraten
droht, trotz der kiirzlichen Restaurierung'®.

Einer Restaurierung verdanken wir auch die bessere Klirung
der Befunde im frinkischen Ebrach. 1985 hatte Wolfgang Wie-
mer die Dekoration in der Krypta der Michaelskapelle (1207,
Grablege der Stifter) bekannt gemacht'®. Die Krypta ist voll-
stindig geweiBt, darauf liegt eine seltsame Felder- oder Fugen-
malerei aus langen, ungeteilten Bahnen. Den Hauptbogen
schmiicken Flechtbandornamente, im Gegensatz zu Walder-
bach sehr prizise vorgeritzt, urspriinglich auch farbig (gelb,
schwarz); im 6stlichen Gewdlbe kleinteilige weife Textilmuster
auf rosa Grund. Handelte es sich bei dieser Krypta um einen
kleinen, als Stiftergrablege ausgezeichneten Raum, der vollstin-
dig mit Tiinche und etwas Farbe dekoriert wurde, so wéhlte man
danach fiir die groBe Abteikirche eine einfachere, sozusagen
ausgediinnte Version. Die Fugen erhielten ein breites, dreifaches
Band in Rot/WeiB/Rot (die mittlere Bahn breiter als die roten
Begleitlinien, Abb. 17). Die Quaderspiegel tragen weder Putz
noch Tiinche'®, Mit dieser fiir Deutschland ungewdhnlichen
Fugenmalerei weist Ebrach einmal mehr auf seine franzosische
Herkunft zuriick, denn dort ist die Tripelfuge zuhause'*’. Gera-

de wegen der Seltenheit des Motivs in Deutschland kann es kein
Zufall sein, dass der gleiche Fugentyp auch im nahen Bamber-
ger Dom vorhanden war, dessen Ostchor bekanntlich der Ebra-
cher Bauhiitte zugeschrieben wird'"’. Bezeichnender Unter-
schied: In der Zisterzienserkirche bleibt der Stein unbemalt und,
soweit wir dies sehen kénnen, folgen die aufgemalten Fugen
dem realen Versatz, im Domchor dagegen wird zuerst eine Tiin-
che gelegt wie in der Ebracher Krypta, jedoch diesmal rosa,
dann unser Muster dariiber ausgefiihrt, das sich nicht immer an
die realen Fugen hiilt. Ubrigens belicB auch die westfilische Zi-
sterzienserkirche Marienfeld (fast gleichzeitig mit Ebrach) die
Steingliederungen ohne Tiinche, hatte ansonsten aber etwas De-
kor, sogar am Aulenbau'**. Noch um 1300 konnte sich Salem'®’
mit roten Fugen auf grauem Naturstein begniigen.

Wie schwierig es ist, Gruppen und Entwicklungen zu erken-
nen, zeigen einige Kirchen, deren andersartige, reichere Deko-
rationen eher regional als den Zisterzienserorden zugeordnet
werden: Haina'” zu Marburg (allerdings bei wesentlichen
Abweichungen), Marienstatt und Otterberg'” zu rheinischen
Kirchen.

Wihrend das Generalkapitel im 13. Jahrhundert immer wie-
der versuchte, die alte Strenge zu bewahren und noch 1289
etwas auslegungsfahig ,,superfluae novitates et notabiles curio-
sitates* verbot'”, fand man um 1300 im Zisterzienserkloster von
Rom, 8. Paolo alle Tre Fontane, nichts mehr dabei, einige Ne-
bengebidude ausgiebig mit bunten, figiirlichen und hochst kom-
plizierten (,,kuriosen*) Malereien zu schmiicken'”. Bald darauf
kam es auch andernorts zu Dekorationen, die im 12. Jahrhundert
fiir Zisterzienser undenkbar gewesen wiren: das grofe Chor-
fenster in Heiligkreuztal (1312-15), die Ausmalung in Wien-
hausen (1335).

Bettelordenskirchen

Eine weitere Reform unternahmen bekanntlich die Bettelorden,
weniger als erklirte Kunstgegner, sondern dem Armutsideal ge-
horchend, mit Kirchen einfachster Art, erbaut mit ortsiiblichen
Mitteln. Eine dekorative Grundausstattung, ebenso einfach wie
der Bau selbst, war schnell ausgefiihrt und damit ein eindeutiger
Ausdruck des Architekturkonzeptes, — anders als bei den Kathe-
dralen mit ihren ,,endlosen” Bauzeiten (s. u.). Nur bei extremen
Dimensionen kam eine vollstindige Erstausstattung nicht zu-
stande (Florenz, S. Croce: nur Chor und Querhaus ausgemalt,
im Langhaus reichte es nur noch zu einer bunt bemalten Decke).
Auch nicht-figiirliche Ausmalungen konnten bunt und aufwen-
dig sein (Toulouse, Jakobinerkirche). In Italien pflegte man
Chor und Chorseitenkapellen mit reichen figiirlichen Zyklen zu
schmiicken, die sich auch ins Langhaus fortsetzen liefien, je
nach Freigebigkeit der Stifter (Kapellen, Altarbilder).

Anders als bei den frithen Zisterziensern miissen in eine
dsthetische oder kunsthistorische Interpretation sowohl umfang-
reiche Wandmalerei wie ausgedehnte Zyklen der Glasmalerei
einbezogen werden. Vielleicht war dies der Grund, dass Wolf-
gang Schenkluhn in seinem neuen Handbuch der Bettelordens-
architektur resignierte und die Frage der Farbfassungen iiber-
haupt nicht behandelt'".

Der groBie Bestand an Bettelordenskirchen, die ihre originale
Farbigkeit noch ganz oder teilweise besitzen, hat sich in den letz-
ten Jahren nicht vermehrt (kaum spektakulare Neuentdeckun-
gen), von Florenz bis Liibeck gibt es die , klassischen* Objekte
und Befunde, fiir die deutschsprachigen Linder noch immer
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nachzuschlagen im RDK'”. Kunsthistorische und ikonographi-
sche Studien zur Dekorationsmalerei und zu den figiirlichen Zy-
klen fehlen nicht'”, dagegen haben architekturgeschichtliche
Werke, die Farbfassungen der Bettelordenskirchen mitbehan-
deln, Seltenheitswert'”’. Wie wire s, wenn im Zeitalter der Da-
tenbanken einmal jemand die Farbfassungsbefunde systema-
tisch katalogisierte, ausgehend von dem bei Schenkluhn erfass-
ten eindrucksvollen Denkmilerbestand? Dann konnte sich die
Frage anschlieBen, ob und inwieweit die Bettelmonche ihre Kir-
chen nach mitgebrachten oder nach ortlich vorgefundenen Mo-
dellen dekorierten. Einen ersten Diskussionsbeitrag hat Jirgen
Michler 1990'** mit seiner Studie iiber die Dominikanerkirche
Konstanz geleistet (zu einem ,,Stilwandel der Architekturfarbig-
keit um 1300** mit zunchmend weigrundigen Fassungen).

Was ist Originalfassung?

Im Zuge eines Rundum-Forschungsberichtes diirfie man kriti-

sche Literaturhinweise zu allen Bauaufgaben mittelalterlicher

Architektur erwarten: Profanbau, Fachwerk, Fassadenmalerei;

sodann fiir die Sachgebiete, die nicht Farbfassung im engeren

Sinne, streng genommen gleichwohl auch Architekturober-

flichen sind: Glasmalerei, Skulpturenpolychromie, Decken,

FuBlbéden und vieles mehr. Fiir die meisten dieser Themen fehlt

es dem Referenten nicht an bibliographischem Sammelgut,

wohl aber an ausreichender Kompetenz, so dass es ihm wichti-

Abb. 17. Ebrach, ehem. Zisterzienserkirche, Mittelschiff, Siidseite, 6. ger erscheint, einige grundsitzliche Fragen der Farbfassung an-
Pfeiler (von W), Reste der Fugenmalerei (April 2003) zusprechen.

Eine davon wurde im vorigen Abschnitt schon beriihrt: Wie-

weit ist die von uns stratigraphisch vorgefundene ,lteste

Schicht* wirklich Erstausstattung? Kleinere Bauwerke oder sol-

che, die — wie die Bettelordenskirchen — mit wenig Aufwand er-

richet wurden, bekamen sicher sofort ihr ,,Finish®, in grofien

Abb. 18. Cureggio (Novara), Baptisterium, Innenraum, Siidwand, Mari-  Komplexen mit langen Bauzeiten miissen wir eher mit Proviso-

enbild, Detail: Putzrand des Freskofeldes (Sept. 1998) rien rechnen und am Ende mit einer Fassung, die womdglich mit

W Vo T EI‘ B den urspriinglichen Intentionen des ersten Architekten oder

: | Bauherrn (,,gedachte Originalfassung™) nicht mehr viel gemein
haben musste. Provisorien finden wir auch in Riumen ohne rie-
sige Dimensionen (Mantua, Rotonda'”); viele Griinde kdnnen
dazu gendtigt haben, etwa Geldmangel oder der Wunsch nach
mdglichst schneller Beniitzbarkeit. Eines der hiufigsten Provi-
sorien stellte die gewdhnliche WeiBelung dar’™ oder gar nur ein
geglitteter Putz™'. Bei einer WeiBelung kénnen wir ohne zu-
sitzliche Erkenntnisse (Baugeschichte, Stratigraphie) allerdings
nie ganz sicher sein, ob sie als Provisorium oder als endgiiltige
Oberfliiche gedacht war.

Eine einfache Fugenmalerei ohne Putz wird man bei den
frilhen Zisterziensern als addquat und dauerhaft betrachten, in
einer Kathedrale eher als blofes Provisorium, so in Saint-Jean-
de-Maurienne (Savoien, 1074/77). Sowohl in der Krypta
(1030/60?) wie auf einem der Langhauspfeiler sind rot aufge-
malte Linien auf dem Fugenputz erhalten. Die Langhauspfeiler
bestehen aus rohem Kleinquaderwerk, selbst der Kathedrale ei-
ner entlegenen Bergregion méchte man daher einen ordentli-
chen Putz génnen. Ein solcher befindet sich tatsichlich im
Dachraum iiber der gotischen Wolbung, er ist geweift und mit
emem rot/gelben Schachbrettfries versehen, gilt als erste Fas-
sung des Raumes™, ist aber womdglich schon die zweite nach
dem Provisorium.

Nicht so einfach liegt der Fall in Modena®”. Der Dom, 1099
begonnen, erscheint im Innern heute backsteinsichtig (Abb. 20).




Reste einer auf Putz gemalten architektonischen Dekoration
sind an verschiedenen Stellen erhalten, vor allem iiber der spa-
ter eingebauten Wolbung. Diese Malerei kann aber erst um
1220/30 entstanden sein, und sie verdndert das urspriingliche
Raumkonzept erheblich (z. B. durch fingierte Zwischenpfeiler).
Fiir die erste Zeit gibt es Indizien eines ersten, steinsichtigen Zu-
standes, der nicht schmucklos war: Die Bogenziegel haben
Zickzackschnitt (Abb. 21), im Obergaden sind einzelne weiBe
Keilsteine vorhanden (sicher in dekorativer Absicht versetzt,
denn dort, wo man kein Marmorstiick zur Hand hatte, wurde es
mit Kalkputz imitiert). War nun diese bescheidene Dekoration
vom Architekten Lanfranco wirklich als definitiver Zustand des
Doms gedacht, den er doch auflen fast vollstindig in Marmor
ausfiithrte? Mir scheint es nicht unméglich, dass er dem AuBen-
bau ein dauerhaftes, endgiiltiges Erscheinungsbild gab, ohne
sich fiir die Innenausstattung ebenso endgiiltig festzulegen (Siu-
len und Kapitelle, die man nachtriglich schwer hitte austau-
schen konnen, sind gleich aus Marmor, die Ziegelwinde dage-
gen nur ein wenig verziert,”™ ohne spitere dekorative oder
figiirliche Malerei auszuschlieBen).

Steinsichtigkeit

Uns erfreut jeder neu gefundene Rest einer originalen Farbfas-
sung, doch die pauschale Behauptung, dass jedes mittelalterli-
che Bauwerk (und jede Skulptur) von oben bis unten bunt be-
malt war, halten wir fiir ebenso téricht wie die lange iibliche Pra-
xis der radikal steinsichtigen Restaurierung. Notwendig ist eine
vorurteilsfreie Diskussion, die auf nichts anderes vertraut als auf
beweisbare Tatsachen.

Im Baptisterium von Cureggio (Prov. Novara, Anf. 12. Jh.)
wurde fiir ein Votivbild des 13. Jahrhunderts ein klar begrenztes
Putzfeld auf die ansonsten nackte Mauer appliziert. Fiir diese
Erkenntnis entscheidend ist die noch originale Putzkante
(Abb. 18): Man kann solche Kanten eindeutig von anderen un-
terscheiden, bei denen eine steinsichtige Restaurierung die
Wand bis zum Rand des Bildes gereinigt hat (im ersten Fall
boscht der Putz weich ab, im zweiten ist er ,,angeknabbert").

Dieser Befund in einem lindlichen Baptisterium wird kaum
Streit ausldsen, es gibt aber die gleichen Bildrdnder in bedeu-
tenden Monumenten, wo man Steinsichtigkeit schon weniger er-
Wartet, z. B. in den Seitenschiffen von S. Zeno und an den Pfei-
lern von S. Anastasia in Verona. In S. Zeno kommen weitere Ar-
gumente hinzu: Im Obergaden beweisen Maurer- oder Zimmer-
mannsinschriften von 1835, dass die Wand zu diesem Zeitpunkt
unverputzt und unbemalt war. Bei der Ausfiihrung der Decken-
malerei (14. Jh.?) wurden auch einige Sterne unterhalb der
Decke auf den bloBen Stein des Fensterrahmens (Abb. 19) ge-
malt. Aus den Quellen ist von neuzeitlichen Tiinchen und einer
eventuellen purifizierenden Restaurierung der Kirche im 19.
oder 20. Jahrhundert nichts bekannt, im Gegensatz zur Verone-
ser Kathedrale®®. 1820 schreibt Giovambatista da Persico, dass
die Mauern , ihre urspriingliche und einfache Bauweise zeigen,
weder Kalkputz noch Farben dort barbarisch aufgebracht sind,
wie man es immerzu macht, die Innenwinde der heiligen alten
Bauten besudelnd.* Er"”’ und andere haben also nackte Steine
gesehen, und so miissen auch wir uns damit abfinden, dass zu-
mindest das Langhaus von S. Zeno in Verona nie Putz, Schlam-
me oder Tiinche getragen hat.

Denkt man einmal allgemein iiber die moglichen Griinde fiir
Steinsichtigkeit im Mittelalter nach, so lassen sich vier nennen:

Abb. 19. Verona, S. Zeno, Innenraum, Obergaden, Siidseite im Westen,
Fensterbogen mit aufgemalten Sternen (Mérz 2001)

Abb. 20, Modena, Dom, Langhaus von Westen (Nov. 1983)

Abb. 21. Modena, Dom, Mittelschiff, Nordseite, Detail des 2. Scheid-
bogens (von W) (Aug. 1983)




1. religidser oder moralischer Asketismus,
2. Provisorium oder Nichtfertigstellung eines Baues (,Non-
finito™),
3.als ausreichend akzeptierte Qualitdt des Baumaterials™®,
wenn nicht sogar das Wohlgefallen an schénem Stein,

4. Wertschiitzung eines virtuosen Artefaktes.

Religisen Asketismus haben wir bei den frithen Zisterziensern
als Motiv angenommen und auch Provisorien bereits diskutiert,
Was das oft vorgebrachte Argument des ,,Nonfinito™ angeht, sei
eine kurze, aber prinzipielle Polemik erlaubt: Der Kunsthistori-
ker als Historiker sollte sich als Objekt seiner Bemiihungen das
vornehmen, was Bauherren und Kiinstler tatséchlich geschaffen
haben, nicht das, was jene seiner Meinung nach hétten schaffen
wollen oder sollen, — er betreibt sonst eine Geschichtsschrei-
bung der Fiktionen, nicht der Fakten™. Was uns heutigen Be-
trachtern unfertig erscheint, hat den Zeitgenossen womdglich
ausgereicht. Kirchen gingen auch ohne Ausmalung ,.in Betrieb®,
wurden nicht als ,,unbeniitzbar* zuriickgewiesen, wie wir es mit
T einem nicht lackierten Auto titen. (Die Hauptapsis des Domes
i i von Cremona hatte in der Kalotte bis zum 16. Jahrhundert kein
e Fresko, dagegen waren wohl aufwendige Altire und einzelne
Malereien im unteren Bereich vorhanden.)

Freude an bunten Steinen herrscht uniibersehbar in der mittel-
alterlichen Materialpolychromie, es gibt aber auch Beispiele fiir
das Wohlgefallen an eher unscheinbarem Material. Im Miinster
zu Basel (Abb. 22) zeichnen sich die westlichen Langhausarka-
Abb. 22. Basel, Miinster, Mittelschiff, Nordseite, westliches Joch (Juni den durch einen Wechsel rétlicher und gelblicher Keilsteine aus,
1980) der schon wihrend der groBfen Restaurierung 1853 ein willkom-

menes Argument bot, den Anstrich von 1597 zu entfernen®'’.
Bei der letzten Restaurierung (1999) fand man im siidlichen
Seitenschiff eine interessante Schachbrettmalerei auf den Ge-
wolbekappen, aber nichts, was eine Bemalung der Bauglieder
bewiese. Im Nordquerhaus an der Wand i{iber dem beriihmten
Rosenfenster (Innenfassade) ergab sich fiir die erste Zeit (um
1200) ein steinsichtiger Zustand mit nachgemalten weilen Fu-
Abb. 23. Narnberg, St. Lorenz, Chor (Sept. 1977) gen’"'. Erst 1401 wurden die Quaderteile rot gefasst, der AuBen-
bau nach den Quellen erst 1596 mit ,.kesselbrauner farb* ange-
strichen™.

In Italien lassen sich aufler Verona noch weitere bedeutende
Innenrdume finden, die steinsichtig blieben. Im reich ausgemal-
ten Innenraum des Baptisteriums zu Parma belief man das
ganze tragende System der Siulen, Gebilke und Gewdlberippen
ohne Putz und Malerei’". Im Gegensatz zu den verputzten und
bemalten Backsteinwinden besteht es aus ,,Marmo di Verona®.
Vom Innenraum des Domes in Florenz wissen wir aus einigen
Dokumenten des 14. Jahrhunderts genau, dass Wiinde und Ge-
wolbebogen fiir Putz und Bemalung vorbereitet wurden®', wie
der Stein der groBen Hauptpfeiler behandelt werden sollte, ist
dagegen nicht bekannt (tatsichlich blieben sie steinsichtig). In
Mailand begann 1386 Herzog Gian Galeazzo Visconti den
Neubau des Doms, fiir den er mit groBem Aufwand Marmor aus
Candoglia (oberhalb des Lago Maggiore) iiber Kaniile in die
Backstein-Stadt transportieren lieB*'*, Natiirlich hat man dieses
Material nicht mithsam beschafft, um es zuzudecken, der cre-
mefarbige, gedderte Marmor bot sich am AuBenbau und im
Innern offen dem Betrachter dar, fiir cinen Anstrich gibt es keine
Indizien, nur einzelne Partien (MaBwerkmalerei in den Gewdlbe-
kappen) oder Ausstattungsstiicke erhielten Farbe®'’.

Die Spitgotik in Frankreich und Deutschland schitzte fein-
kf:mlige Kalk- und Sandsteine, besonders fiir Steinmetz- und
B.lldhaucrarbeitcn. Der Burgsandstein in Niirnberg gehért dabei
nicht einmal zu den feineren oder farbintensiven Sorten, blieb
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aber im Innern der Sebalduskirche und der Lorenzkirche sicht-
bar, wie neue Untersuchungen von Eberhard Holter ergaben?'’.
In der Lorenzkirche waren die Fugen zunichst in rosa Steinfar-
be retuschiert, erst in einer zweiten Phase, nach 1514, malte man
diinne weile Fugen auf, die dem realen Verlauf folgten und die-
se etwas korrigierten. (Ahnlich sehen iibrigens heute die roten
Sandsteinwande des Stralburger Miinsters aus, fiir die ein re-
stauratorischer Befund noch aussteht™®.) In Niirnberg ist als
Motiv der Steinsichtigkeit das Wohlgefallen am Material nicht
auszuschlieffen, schon im 12. Jahrhundert hieB es von der Egi-
dienkirche, sie sei mit natiirlichen roten Steinen erbaut , natura-
liter rubricatis lapidibus®, und das Salbuch (Wirtschaftsbuch)
dieser Kirche befasste sich 1451-66 eingehend mit der roten
Farbe des Steines®"”,

Im Chor der Lorenzkirche erkennt man schlieBlich auch das
letzte von uns genannte Motiv fiir Materialsichtigkeit, die Wert-
schitzung eines virtuosen Artefaktes. Am Sakramentshaus des
Adam Krafft sind einige Farbreste erhalten, so im Gesicht des
beriihmten Kiinstler-Selbstportrits™. Der ganze architektoni-
sche Aufbau samt Gesprenge muss aber in erster Linie Stein-
farbe gezeigt haben. Die Kirchenbesucher sollten sehen und be-
wundern, was Meister Adam aus Stein zu schaffen vermochte®',
das Material musste daher an seiner natiirlichen Farbe als Stein
erkennbar bleiben (ob zur Verstirkung oder als Retusche eine
Lasur im Steinton hinzukam, ist dsthetisch unerheblich, — ent-
scheidend war, dass der Betrachter Stein sah).

Mit diesen Uberlegungen schlieBen wir an die Diskussion um
ungefasste oder partiell gefasste spitgotische Holzbildwerke
an — ein Dauerthema der Kunstgeschichte?”. Fiir die Architek-
tur mag gentigen festzustellen, dass der weitgehend steinsichti-
ge Innenraum der Lorenzkirche kein Einzelfall war. Es gab in
der deutschen Spitgotik aufier bunten Farbfassungen (z. B. den
gelben Gliederungen der Miinchner Frauenkirche) und solchen
in Steinfarbe (Nérdlingen) auch Innenrdume mit — zumindest
teilweise — sichtbarem Stein®”’. Nicht immer muss einer stein-
sichtigen Restaurierung die ,,Schuld* daran gegeben werden.
Unser Interesse in dieser Frage zielte allein darauf, wie die Bau-
ten wirklich ausgesehen haben (,,Original). Wo das Material
nachweislich sichtbar blieh, méchten wir dem Mittelalter kei-
neswegs eine neuzeitlich-moderne, quasi moralische ,,Wahrhaf-
tigkeit“ gegeniiber dem Material unterstellen*”, einer der oben
genannten vier Griinde wird wohl zur Erklirung ausreichen™’.

Wie in einem spitgotischen Bauwerk Fassung und Nicht-
fassung harmonieren konnen, zeigt die Kirche in Brou (1513—
1532, Abb. 24), prominente Grabstitte fiir Philipp den Schonen
von Burgund und Margarete von Osterreich. Die Ausstattungs-
stiicke im Chor sind ungefasst (Sandstein des Chorgestiihls mit
seinen virtuosen Skulpturen, Carraramarmor der Grabmiler),
die Architektur, Wiinde und Gliederungen jedoch mit einem
feinen, mehrschichtigen Uberzug™® versehen und mit weillen
Fugen ausgeziert. Weder die eine noch die andere Partei im
Streit um Steinsichtigkeit kann dieses Bauwerk fiir sich bean-
spruchen!
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dichtnisausgabe, 17), S. 486.
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besserter (nicht ,.gefirbter*) Auflenputz in Aachen kéniglich sein
solle: Kaiserliches Rot. Bauforschung am Aachener Karlsdom, in:
Frankfurter Allg. Zig. 29.10.2003, S. 35 (demnach Aussage von Ul-
ricke Heckner, Rhein. Amt f. Denkmalpflege). Abgesehen davon,
dass dieser Befund liingst bekannt ist, war dieser ,Cocciopesto®-
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die Romer anwandten und die auch im Mittelalter noch bekannt war,
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85 Aristide Calderini, Gino Chierici u. Carlo Cecchelli, La basilica di
S. Lorenzo maggiore in Milano, Mailand 1951, S. 104 u. 130; Rober-
to Cecchi, Architettura. Alcuni momenti costruttivi, in: La Basilica
di San Lorenzo in Milano. A cura di Gian Alberto Dell’ Acqua, Mai-
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87 Pierangelo Donati [et al.], Lugaggia. Chiesa di San Pietro a Sureg-
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manische Kirchenbauten. Katalog der Denkmailer bis z. Ausgang der
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(wie Anm. 89).

103 Spoleto, Campanile des Doms u. Inneres S. Eufemia,
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nini, L'architettura gotica in Lombardia, Bd. 1-2, Mailand 1964
(Architettura delle regioni d'Italia, 2).
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entdeckte gotische Wandmalereien in der Thomer Neustadt;
Schongauer-Fresken im Elsall entdeckt; Gotische Raritit — Fresken
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lichungen d. Intituts f. Denkmalpflege an der ETH Ziirich, 22),
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132 Vincent Juhel, Faux appareil et peinture décorative dans la peintu-
re murale en Normandie au Moyen Age, in: Le décor mural des ég-
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Beseler u. Roggenkamp. S. 85 Anm. 158 u. 8. 172).
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u. Walter Haas, Der Dom zu Speyer, Bd. 1, Miinchen, Berlin 1972,
(Die Kunstdenkmiiler von Rheinland-Pfalz, 5), S. 650-639.
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S. 10!—1_24. Demnach im Chor Kalkanstrich auf den Gewdlbe-
flichen, in der Apsiskalotte (!) ,rote Sandsteinfarbgebung auf Putz
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149 Marie-Gabrielle Caffin, Images et polychromie médiévales 4 Saint-
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200 Hans Peter u. Beate Autenrieth (wie Anm. 122), 8. 61.
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fehlbar, sondern bisweilen von Vorkenntnissen und Erwartungen
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si fa tuttodi, bruttando le interne pareti de’ sacri antichi edifizj»
Giovambatista da Persico, Descrizione di Verona e della sua pro-
vineia, 2 Bde., Verona 1820-1821 (Bd. 1, S. 101). Giovanni Orti
Manara beschreibt 1839 den regelmiifigen Wechsel der Lagen von
Tuff und Backstein (Dell * antica basilica di S. Zenone-Maggiore in
Verona, Verona 1839, 8. 16).

208 Unter Beriicksichtigung der Oberfliche: Eine Bruchsteinmauer aus
Marmor diirfte eher verputzt worden sein als eine perfekt geschlif-
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sprechen folgende Argumente fiir Steinsichtigkeit: 1. fehlende Be-
funde fiir Farbe; 2. Krafft selbst reparierte das Werk im Jahr 1500
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Abb. 24. Brou (Bourg-en-Bresse, Dép. Ain), St. Nicolas de Tolentino,
Innenraum von Stidwesten (Mai 1995)
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