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Inspirationsquelle Natur, Kunst und Musik —
Erich Mendelsohns ungewohnliche Wege zum Entwurf

Regina Stephan

Wer sich mit Mendelsohn beschiftigen will, muss bereit
sein, in die Lebensbereiche einzutauchen, die ihn bei seiner
kreativen Arbeit inspirierten: Natur, Kunst und vor allem
die Musik. Denn Mendelsohns architektonische Entwiirfe
entstanden in einem fiir einen Architekten sehr ungew6hnli-
chen kiinstlerischen Prozess. Sei es, indem er Naturformen
abzeichnete und in Baukdrper iibertrug, wie es etwa fiir
Muscheln oder Diinen nach-

weisbar ist, sei es in indirek-

ter Weise, indem Prinzipien

musikalischer Kompositio-

nen Ausgangpunkte zeichne-

rischer, rdumlicher Darstel-

lungen werden. Die fliichtige

Kunst der Musik wurde somit

in ein bleibendes Raumgefii-

ge transformiert. Dieser Pro-

zess ist komplex, spannend

und eine besonders wichtige

Grundlage fiir das Verstind-

nis seiner Architektur. '

Musik im Leben von
Mendelsohn

Die Musik von Johann Seba-
stian Bach war fiir Mendel-
sohn die Inspirationsquelle
schlechthin, er hat sich zum
Zeichnen und Entwerfen in
sein Studiolo zuriickgezogen
und Platten aufgelegt, neben
den ,,Brandenburgischen
Konzerten* vor allem die
,»Kunst der Fuge*, die ,,Matt-
héus Passion** und die ,,H-
Moll Messe*“. Bei Konzerten
pflegte er nach kurzer Zeit zu
skizzieren, was seiner Frau bisweilen peinlich war, da die
Leute sich umdrehten, weil sie das Gerdusch des Federhal-
ters oder des Bleistifts irritierte. Uns hat er jedoch eine gro3e
Anzahl sogenannter musikalischer Skizzen hinterlassen.
Musik und Zeichnung, ebenso wie Musik und Architek-
tur, sind eigentlich unvergleichbar, denn so dauerhaft und
iiber lange Zeit prasent Gebautes ist, so fliichtig ist Musik.
Sie ist, wie der Komponist Frank Michael Beyer ausfiihrte,
,.ein hochst komplexer innerer Zeitorganismus, der im erin-
nernden Horen sich zum Eindruck, gleichsam zum bildlosen
Gesamtbild verdichtet. “* Mendelsohn versuchte also genau
dies, die Musik in einen Raumorganismus umzuwandeln.
Er ging so weit, 1925 in dem Aufsatz ,,Harmonische und
kontrapunktische Fiihrung in der Architektur* musikalische
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Kompositionsprinzipien direkt auf die Architektur zu tiber-
tragen, fiir die er die Vereinigung aller Bauglieder zu einem
,,Oorganismus, das ist das selbstverstédndliche Ineinander-
greifen der Einzelglieder, der Raumvorgénge** forderte.> Wir
werden sehen, dass Mendelsohn die Prinzipien harmonischer
und kontrapunktischer Fiihrung bei seinen groflen Entwiir-
fen berticksichtigte und selbst die in der Musik so wichtige
Pause, als unerwartete Rich-

tungsdnderung, umsetzte.
Mendelsohn profitierte bei
dieser Herangehensweise
von seiner auflerordentlich
tiefen Vertrautheit mit der
klassischen Musik seit sei-
ner Kindheit in Allenstein.
Nicht nur hatte er eine sehr
musikalische Mutter, er
lernte selbstverstandlich fiir
das damalige aufstrebende
Biirgertum selbst Klavier
zu spielen, und seine Ver-
lobte und spitere Frau Lui-
se hatte sogar ein Studium
zur professionellen Cellistin
absolviert. Hauskonzerte
gehorten bei den Mendel-
sohns Zeit ihres Lebens
dazu! 1927 luden sie ihre
engsten Musikfreunde nach
Leipzig ein, wo in der Tho-
maskirche, an der Bach ge-
wirkt hatte, die unvollendet
gebliebene Kunst der Fuge
erstmals aufgefiihrt wurde.
Man flog hierfiir eigens von
Berlin nach Leipzig, damals
ein Abenteuer fiir sich, das
zwei Stunden dauerte. Das
Haus der Mendelsohns in
Berlin am Rupenhorn erhielt einen Musiksalon mit einge-
bauten Instrumentenschrianken und eine Biihne fiir Konzerte
auf der Ostseite des Gebdudes, auf der man Géste empfing
und z. B. auch fiir wohltitige Zwecke Spenden sammelte.
Spiéter, in Jerusalem, war die Windmiihle, in der diec Men-
delsohns lebten, ein Treffpunkt der immigrierten Deutschen,
bei dem bei Konzerten Gelder fiir mittellose Immigranten,
wie die Dichterin Else Lasker-Schiiler, gesammelt wurde.
Stets muss man sich Mendelsohn, wenn er nicht selbst spiel-
te, bei solchen Auffithrungen skizzierend vorstellen. Musik
hat ihn offenbar sehr inspiriert. Er ist damit ein herausra-
gendes Beispiel fiir den sogenannten ,,Mozart-Effekt”, den
man damals allerdings so noch nicht benannte. Er wurde
erst 1993 von Gordon Shaw und Frances Rauscher in der
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Skizzen fiir den ,,Einsteinturm*,
Dekuszvl 0ns «bawnu dunwmerinay.

Zeitschrift Nature beschrieben. Demnach verbessert sich
das rdumliche Vorstellungsvermdgen durch das Héren und
Spielen klassischer Musik. Bach, als sehr konsequent und
klar strukturierender Komponist, war fiir die Arbeit des Ar-
chitekten Mendelsohn ideal.

Studienjahre in Miinchen

Mendelsohns Familie lebte in Allenstein, einer mittelgro-
Ben Provinzstadt in Ostpreuflen, im heutigen Masuren. Auf
Wunsch der Eltern sollte er — er war 1887 geboren — nach
dem Abitur, das er an einem humanistischen Gymnasium ab-
gelegt hatte, Volkswirtschaft studieren, begann das Studium
auch 1907 in Miinchen, um es sogleich wieder zu beenden.
Das war nicht sein Fach! Miinchen aber war seine Stadt, in
die er nach vier Semestern an der TH Berlin-Charlottenburg
1910 zuriickkehrte. Die Griinde hierfiir sind vielfdltig. Miin-
chen war eines der, wenn nicht das Zentrum der Moderne in
Deutschland. Dort wurde 1907 der Deutsche Werkbund ge-
griindet, dort lebten und arbeiteten die Kiinstler des Blauen
Reiters, allen voran Vassily Kandinsky und Gabriele Miinter,
gab es gigantische Faschingsbélle und eine Kiinstlerszene,
der sich Mendelsohn zugehorig fiihlte und auch war. Ein Ex-
pressionistentheater sollte in Miinchen schon vor dem Er-
sten Weltkrieg gegriindet werden, mit Hugo Ball, der spéter
zu den Griindern von Dada gehorte, mit Arnold Schonberg,
dem Erfinder der Zwolftonmusik, und Mendelsohn als Biih-
nen- und Kostiimbildner. Nur der Kriegsausbruch am 1. Au-
gust 1914 verhinderte seine Umsetzung.

Nach Miinchen aber hatte ihn wohl vor allem Theodor
Fischer gezogen, der als genialer Architekturlehrer in die
Architekturgeschichtsschreibung eingegangen ist. Bei ihm
studierten so bedeutende Architekten wie Hugo Hiring,
Ernst May, Dominikus B6hm. Bruno Taut und Paul Bonatz
arbeiteten im Biiro Fischers jahrelang nebeneinander. * Fi-
scherschiiler zeichnen sich durch eine genaue Beriicksichti-
gung stiadtebaulicher Gegebenheiten aus, bei gleichzeitiger
stilistischer Freiheit.

Aus dieser Gemengelage zwischen Expressionismus, Mu-
sik und Architektur entwickelte Mendelsohn dann in den
Jahren des Ersten Weltkrieges, in denen auBer Riistungs-
fabriken nahezu nichts mehr gebaut wurde, seinen eigenen
architektonischen Ausdruck.

,»SKizzen von der russischen Front“ —
der Einsteinturm in Potsdam

Den Kriegsausbruch am 1. August 1914 erlebte Mendelsohn
in Miinchen. Anders als die meisten Mitbiirger erahnte er
das groB3e Ungliick, das damit begann. Er schrieb an seine
Freundin: ,,Der Wahnsinn des Krieges steht also bevor ...
Die Zustande auf dem Bahnhof sind unbeschreiblich. ... Uns
... beruihrt es niederdriickend, dass alle Kultur nur ein Man-
tel ist fir die rohe Kraft, dass das Naturgesetz der Macht des
Starkeren elementar Beweise gibt und alles Streben dartiber
hinaus zu einem Phantom macht. 3

Er wurde aufgrund seiner schlechten Augen zunéchst vom
Kriegsdienst zuriickgestellt, 1915 dann aber doch, 28-jdh-
rig, einberufen, an West- und Ostfront eingesetzt und mehr-
fach verwundet. Dem Grauen des Stellungskriegs entkam
er durch Arbeiten an seinem Konzept fiir eine Architektur,
wie er sie sich fiir die Zeit nach dem Krieg ertrdumte. Die-
se Skizzen von der russischen Front, genauer gesagt vom
Frontabschnitt bei Libau/Liepaja im heutigen Lettland, ha-
ben unmittelbar nach Kriegsende den Grundstein zu seinen
ersten Auftragen gelegt. Wir wissen iiber ihre Entstehung
iiber die Briefe, die er seiner Frau Luise sandte. So schrieb
er am 11. August 1917: ,,Gestern keine Wache. Heute friih
schon hinter Blattern. Die Gesichte sind wieder hinter jedem
Lichtkranz, jedem Blutkdrperchen im geschlossenen Auge.
Massen, die reif dastehen, im Augenblick sich ziehen, ver-
schieben, so dass es der Hand fast unmdglich ist, sie anné-
hernd festzuhalten. Ich bedauere, dass Hand und Gesicht
nicht im maschinellen Zusammenhang stehen. Aber der Wi-
derstand zwingt scheinbar erst zur Form. " ¢

Die Skizzen sind sehr kleinformatig, denn sie mussten
mit der Feldpost transportiert werden. Luise versorgte ihren
Mann mit Papier und Zeichenutensilien, sie fixierte die Skiz-
zen zuhause. Sie sind sein Weg, mit der Zeit an der Front
sinnvoll umzugehen und auch das Grauen zu vergessen, das
durch viele Briefe scheint. Mitte Oktober 1917 schrieb er:
,, 1914 war die Welt im Taumel, heute ist sie im Wahnsinn.
Beides hat so viel Gemeinsames, dass sie in gleicher Weise
nicht weifs, wie sie hineinkam und nun heraus ...’ Nun, her-
aus kam Deutschland durch die Novemberrevolution 1918,
die Abdankung des Kaisers am 9. 11. und den totalen Zu-
sammenbruch seiner Wirtschaft infolge des Krieges und des
Versailler Vertrages.
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Man muss es als kiihn bezeichnen, dass Mendelsohn den-
noch Anfang November 1918 ein Architekturbiiro in Berlin
griindete, inmitten des Aufruhrs und der schweren Krise.
Vielleicht war es die aufgestaute Energie eines tatendursti-
gen Architekten, dem der Krieg bislang keine Moglichkeit
gegeben hatte, zu bauen, vielleicht aber war es auch die sich
abzeichnende Chance, trotz dieser widrigen Umstinde einen
Auftrag zu bekommen, liber den er sich schon wihrend des
Krieges mit einem Bekannten und Freund Luises unterhal-
ten hatte: den Bau eines astrophysikalischen Instituts zum
Nachweis der Relativitédtstheorie Albert Einsteins. Erwin
Finlay Freundlich, wie Luise aus Kdnigsberg stammend,
Cellospieler wie sie, Mitarbeiter Einsteins, korrespondier-
te mit Mendelsohn schon seit 1917 iiber seine Idee, einen
solchen Turm zu bauen, fir den er sich bemiihte, Gelder
aufzutreiben. Anfang Juli 1918 war es schlieBlich so weit: Er
schilderte Mendelsohn das Konzept seines Turmes in einem
langeren Brief und schloss mit den Worten: ,,Hétten Sie Zeit
und Lust eine Zeichnung zu machen? Man kann ja auch aus
einem so kleinen Projekt etwas Hiibsches machen. 3

Natiirlich hatte Mendelsohn Lust und Zeit und entwickelte
in einer Reihe von Skizzen seine Entwurfsideen fiir den Ein-
steinturm! Er wurde aus Griinden des nationalen Prestiges
— die Amerikaner, deren Kriegseintritt 1917 den Krieg zu-
ungunsten von Deutschland entschieden hatte, drohten als
Erste den Nachweis der Relativitdtstheorie zu fiihren — auch
in der unmittelbaren Nachkriegszeit realisiert. Er machte
Mendelsohn mit einem Paukenschlag berithmt und fiihrte in

der Folge dazu, dass er mit seinem Biiro eine Vielzahl grof3er
Auftrige parallel bearbeiten konnte.

Diinenskizzen — Textilfabrik in Luckenwalde
und Leningrad

Aus der Hektik des Biirobetriebs zog sich EM, wie er in sei-
nem Biiro nur genannt wurde, zum Entwerfen in besagtes
Studiolo zuriick. Oder aber er nutzte Gelegenheiten, wie
einen Familienurlaub am Kurischen Haff, wo ihn die Dii-
nenformationen zu Skizzen anregten, die unter dem Namen
,,Dlnenskizzen* beriihmt geworden sind. Die Kurische Neh-
rung im Norden Ostpreuf3ens verfiigt iiber sehr ungewohnli-
che Diinenformationen, die bis heute Kiinstler und Fotogra-
fen inspirieren. Ich kenne keinen anderen Architekten, der
diese Diinen zum Ausgangspunkt seiner Entwiirfe machte.
Ich zeige Thnen ein Foto des Fotografen Kazimieras Mizgiris
von 1991 mit solchen Formationen.

Eine solche Diinenskizze lag dem beriihmten Férberei-
gebdude der Hutfabrik in Luckenwalde zugrunde, Mendel-
sohns zweitem groflen Auftrag der Inflationszeit. Wieder
gelang es ihm, seine Skizzen in gebaute Architektur umzu-
setzen. Fiir mich ist dies das grof3e Faszinosum Mendelsohn.
Die Diinenskizze bildet die Grundlage fiir den Entwurf des
Farbereigebaudes, das aufgrund seiner herausragenden ge-
stalterischen und technischen Losung in Luckenwalde, einen
riesigen Folgeauftrag aus Leningrad nach sich zog: die Tex-
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Blick in das Innere der ,, Hutfabrik* in Luckenwalde 2003.
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tilfabrik ,,Krasnoe Znamja“. Was war so besonders an der
Férberei? Die Gestaltung, die dem Bau den Spitznamen ,,der
Hut* verschaffte, die elegante, spitz zulaufende Eisenbeton-
rahmenkonstruktion, und vor allem die darin enthaltene und
unldsbar damit verbundene innovative technische Losung
der Liiftung des Farbereigebaudes, die die Arbeitsbedingun-
gen erheblich verbesserte. Das heif3t, eine Inspiration aus der
Natur wurde nicht nur gestalterisch in die Realisierung ge-
rettet, sondern zugleich auch um eine erfolgreiche Erfindung
zur Entsorgung der gesundheitsgefdhrdenden Férbereigase
erweitert. Innerhalb kiirzester Zeit hatte damit Mendelsohn
zwei vollig unterschiedliche Bauten auf gédnzlich neue Wei-
se architektonisch-gestalterisch und technisch-konstruktiv
gelost: der Einsteinturm als Laboratorium und Denkmal fiir
Einstein, die Hutfabrik als Fabrikgebdude und immanentes
Firmensignet.

Musikalische Skizzen — Verlagshaus Mosse
und Kaufhaus Schocken in Stuttgart

Auch die ,,Musikalischen Skizzen** waren nicht I’ Art pour
I’Art. Sie waren oftmals die ersten Skizzen fiir seine Ge-
baude. Ich mochte dies anhand von zwei Bauten erldutern.
Das Verlagshaus Rudolf Mosse in der Jerusalemer Stra-
Be war 1919 beim Spartakusaufstand beschddigt worden
und sollte wiederhergestellt und modernisiert werden.” Der
bestehende eklektizistische Bau von Cremer und Wolf-
fenstein passte nicht mehr in die CI des Verlages, der das
linksliberale Berliner Tageblatt publizierte. Einige Archi-
tekten waren an der Aufgabe schon gescheitert. Auch Men-
delsohns erster Entwurf gefiel nicht. Dann aber hatte er bei
der Auffithrung von Bachs Matthduspassion die ziindenden
Ideen. Er entwarf den Auflenbau des spéter ,,Einpfropfung*
genannten Um- und Erweiterungsbaus von der Gesamtform
bis ins Detail wihrend eines Konzertes. Der Vergleich des
fertigen Baus mit den Skizzen macht die genaue Umsetzung
der Skizzen in gebaute Architektur absolut evident. Men-
delsohn hat hierfiir allerdings sehr kimpfen miissen. Der
Berliner Oberbiirgermeister Gustav B68 und, mehr noch,
der langjéhrige Stadtbaurat Ludwig Hoffmann, setzten alle

Blick in den Werkshof der Textilfabrik ,,Rote Fahne“, 2008.
Buo na meppumopuio mexcmunvrou ghabpuxu
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moglichen Mittel ein, um die Realisierung des Projekts zu
verhindern. Erst der {ibergeordnete Reichskunstwart Edwin
Redslob genchmigte schlussendlich den Bau. Mendelsohn
bestand hier und auch bei seinen folgenden Bauten auf der
Giiltigkeit der Skizze, denn: ,,Behdlt sie Recht, so ist das ein
untriigliches und befreiendes Zeichen, dass die Arbeit auf
dem Wege ist, ein Kunstwerk zu werden. So sehr begebe ich
mich unter die Herrschaft des Unbewussten. Denn der Intel-
lekt baut zusammen, aber die Intuition gestaltet. “'°

Er duBlerte dies im Zusammenhang mit dem Kauthaus
Schocken in Stuttgart, fiir das auch die wesentlichen Ent-
wiirfe beim Horen von Musik entstanden, in diesem Fall bei
einem Bachabend, bei dem neben Luise Mendelsohn auch
Erich Mendelsohn selbst, sein Freund und spiterer Biograph
Oskar Beyer und Albert Einstein musizierten.!! Mendelsohns
Kauthaus Schocken in Stuttgart ist die gebaute ,,Harmoni-
sche und kontrapunktische Fihrung in der Architektur*, was
man anhand des Vergleiches von Skizzen und ausgefiihrtem
Bau sehr gut erkennen kann.

Grundlage jeder Konzeption war natiirlich das genaue
Studium des Bauplatzes, der umgebenden Bebauung, der
stddtebaulichen Situation, der klimatischen Bedingungen.
Mendelsohn sog derartiges in eingehenden Studien vor Ort
gleichsam in sich ein und begann dann meist schon vor Ort
mit ersten Skizzen. Dieses Eingehen auf den Ort ist den
Bauten auch anzusehen. Allesamt sind sie Individualisten,
fiir den jeweiligen, spezifischen Ort entworfen, nicht trans-
lozierbar. Es verwundert daher in keinster Weise, dass sei-
ne beiden Vorbilder ebenso individualistische Architekten
waren: Henry van de Velde und Frank Lloyd Wright, den
er nur ,,the master nannte. Die Umsetzung der Skizzen in
Bauzeichnungen war — das sei nicht verschwiegen — nicht
Erich Mendelsohns Lust, wohl auch nicht seine Starke. Hier-
fiir suchte er sich kompetente Mitarbeiter, die bereit waren,
sich in seine Skizzen einzudenken — Richard Neutra, Arthur
Korn, Ernst Sagebiel, Gabriel Epstein, Julius Posener, um
nur ein paar zu nennen.

Sein Biiroleiter war sein bester Schulfreund, das ,,Grofle
Heimattier”, wie die Mitarbeiter Charles Duvinage nannten.
Er wickelte schlieBlich auch das Biiro ab, als die Mendel-
sohns am 30.Marz 1933 Berlin iiber Nacht verlielen, in
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Skizze Mendelsohns fur das Kaufhaus Schocken
in Stuttgart, ca. 1926.
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dem sie als prominente Juden, so der Abschnitt im Berliner
Adressbuch, in dem sie genannt wurden, sich nicht mehr si-
cher fithlen konnten. Als Mendelsohn bei der Ankunft im
Hauptbahnhof in Amsterdam einen sehr bekannten Bauun-
ternehmer traf, der gleichfalls Nazideutschland verlassen
hatte, fragte der ihn: ,,Mendelsohn, was machen Sie denn
hier?*, woraufhin Erich seinen Stift aus der Brusttasche zog
und sagte: ,,Sehen Sie, ich habe mein Biiro nach Amsterdam
verlegt. ,,Der Stift*, so schrieb Luise Mendelsohn riickblik-
kend, ,,war Erichs Kapital — sein unerschitterlicher Glaube
an seine Kreativitat und meiner an sein Genie. Wir brachen
dann alle Verbindungen nach Deutschland ab Wir hatten
nur noch einen Gedanken — ein neues Leben zu wagen, ohne
alle Last.*12
Das aber ist ein anderes Kapitel.

Peruna Illltedan: UCTOUYHMKH BIOXHO-
BEHHUS: IPUPOA, HCKYCCTBO U MY3bIKa
— HeNpUBbIYHBbIE MOAX0bI JpHUXa
MeHae1bCOHA K NIPOEKTHPOBAHUIO

Cmamus no3zeonsem 6321s1HyMb HA B00OXHOBNAEMbIIL MY3bIKOU
u npupoooil npoyecc npoexmuposanus Ipuxa Menoenvbcona
6 nepuood nepeod ezo smuepayueil. B 1907 200y Menoenvcon
npuexan 6 Mionxen. B smom yenmpe mooeprusma ou owuli
YACMBIO XYO0IHCECMBEHHO20 CO0OUWEeCmBa U NOOOEPICUBAT
0c0060 mecHvle KOHMAKMbl ¢ IKCNPECCUOHUCIAMU BOKDY2
Bacunus Kanounckoeo, yuuica apxumexmype y Teooopa
Quuepa. B 1915 Menoenvcona npuzeanu na eouny. Youca-
cvl hpouma nepepabamuleéa OH 6 APXUMEKMYPHbLE ICKU3YL,
Gopmupyrowue 6a3zy nepevix NOCIEB0CHHLIX NPOEKMog. B
1918 200y Menoenvcon ocrnosvieaem apxumexmypHoe 010-
po 6 Bepnune. E2o nepeuiii 3axkaz 6vin acmpoguszuieckutl

uHCmMUmMym 00Ka3amenbCcmea meopuy OMHOCUMENbHOCTNU
Anbepma Dunwmeiina. bnazooapsa «bawmneil Diinumeninay
Menodenvcon cman uzgecmuvim U NOLYUUL MHOSOUUCTEHHbLE
3aKazvl.

Ha npomsiocenuu sceil ocuznu Opuxa Mendenvcona my-
3biKa, ocobenno meopenus baxa, sasunacy 6adxcnoil yacmuvio
0715 He20 — U e20 NOBCEOHe8HOU JIcu3HU, U 8 meopuecmese. OH
Cam My3uyupo8a, Op2aHu306bl6al OOMAWHUE KOHYEPMbl,
CYUIAT MY3BIKY 80 8peMsl pabombl U MEOPUTL HA KOHYEPMAXx.
Menoenvcon nvimancs npumeHams 6 apxumexkmype npum-
YUnvl My36lKAIbHOU KOMROZUYUU. DMOm meopemuyeckui
nooxo0 ox obsichun 8 1925 200y onybnuxosanHoii cmamove.
Ilepecmpoiiky u pacuupenue usoamenvckozo doma Mocce
Menoenvcon npoekmuposan om Konyenyuu u 00 demaneu
60 8pemsa npocayuusanus konyepma baxa « Cmpacmu no
Mamdgeron. Ocroguvie sckuzvl Ons Ynugepmaea «Llloxkeny
maxoice OviaU co30anbl 80 8pems seuepa baxa. Ilepesede-
HUe pUCYHKO8 6 uepmedicu opanu Ha cebs compyOHUKU e2o
MacmepcKo.
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