Silke Schick

Techniken an Tabakdosen der Manufaktur Stobwasser

Runde schwarze Tabakdosen bilden den gréBten Anteil der
uns iiberlieferten Lackarbeiten der Manufaktur Stobwasser
(Abb. 1)." Uber die Herstellungsverfahren und die verwendeten
Materialien ist nur wenig bekannt. Im Rahmen meiner Diplom-
arbeit wurden deshalb Tabakdosen optisch im Normallicht unter
dem Mikroskop und mit Hilfe von Querschliffen sowie durch
chemische Analysen untersucht. Fiir Querschliffe und chemi-
sche Analysen musste Material entnommen werden, was sehr
schwierig ist, da die Objekte meist in duBerst gutem Zustand
sind und eine Beschiddigung intakter Objekte selbstverstindlich
nicht in Frage kam. Es fanden sich aber dennoch einige defekte,
zur Untersuchung geeignete Stiicke im Depot des Stéddtischen
Museums Braunschweig, im Wiirttembergischen Landesmuse-
um Stuttgart und im Museum fiir Lackkunst in Miinster. Auf3er-
dem wurden zahlreiche Rezeptbiicher aus dem 18. Jahrhundert
am Institut fiir Technologie der Malerei in Stuttgart und im
Lackmuseum Miinster auf Hinweise zu Stobwassers Techniken
durchgesehen. Die chemischen Analysen wurden von Johann
Koller und Ursula Baumer am Doerner-Institut in Miinchen
durchgefiihrt. Die Querschliffe fotografierte Katharina Walch
beim Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege.

Aufbau des Korpus

Die géngigste Form der runden Tabakdose besteht aus zwei Rei-
fen, den Dosenwandungen und einer planen sowie einer leicht
konvexen Scheibe aus Papiermaché. Die Scheiben wurden in
den Deckel- oder Bodenreif eingepasst und verleimt. In den Bo-
denreif wurde ein weiterer Papierring so eingeleimt, dass er den
Deckel in sich aufnehmen konnte. Es handelt sich folglich um
finf einzelne Teile, die miteinander verleimt wurden (Abb. 2)2
Boden und Deckel wurden aus mehrfach iibereinander geleim-
ten Papplagen hergestellt. Die Wandungen der Dosen fertigte
man aus Papiermaché-Brei, der in Model gepresst, getrocknet
und anschlieBend auf einer Drechselbank in Form geschnitten
wurde. Die meisten runden Tabakdosen haben einen Durchmes-
ser von 8-10 cm und variieren alle leicht in ihrer Form.

Lackauftrag

Auf diese Papiermaché-Rohlinge wurde die Lackierung aufge-
tragen. Die chemischen Analysen, die Ursula Baumer und Jo-
hann Koller vom Doerner-Institut durchfiihrten, zeigen, dass in
allen Schichten sogenannte Bernsteinlacke vorliegen. Dabei
handelt es sich um Produkte, die aus aufgeschmolzenem Bern-
stein (Bernsteinkolophonium) und Leindlfirnis bestehen. Die
Proben, die fiir diese Analyse gebraucht wurden, konnten aus ei-
nem Stiick eines einzelnen Dosenreifes entnommen werden, der
heute keiner Dose mehr zugeordnet werden kann. Aus diesem
Stiick Reif wurde auch die Probe fiir einen Querschliff entnom-
men. Abbildung 3 zeigt den Querschliff in 200-facher Ver-

groBerung bei Normallicht.’ Es handelt sich hierbei um ein ge-
ringes Stiick Papiermaché, das im Ubergang zur ersten schwarz-
en Schicht etwas dunkler erscheint (einer Schicht, die aussieht,
als wiire sie pigmentiert), dariiber sind mehrere diinne schwarze
Auftrige und schlieBllich eine durchsichtige, leicht gelbliche
Schicht zu erkennen.

Im UV-Licht zeigt sich, dass die im Normallicht so homoge-
ne Grundierungsschicht aus zwei Aufirdgen besteht (Abb. 4).*
Die schwarzen Lackschichten kann man in vier unterschiedliche
Arbeitsschritte einteilen. Der vorher kaum wahrnehmbare Klar-
lack erscheint hier verhiltnisméBig dick. Es ist anzunehmen,
dass es sich bei den untersten Schichten um eine Art Grundie-
rung handelt, die schwarz pigmentiert ist. Das Ergebnis der
Analysen verbliifft. Koller schreibt hierzu: ,,... es wurden keine
Pigmente, vor allem keine dunklen Pigmente nachgewiesen.*
Und weiter: ,... die dunkle Farbe kommt durch hohere Schmelz-
temperaturen und lingere Kochzeiten zustande (Bildung von
braunen bis schwarzen Verkohlungsprodukten).**

Die Grundierung dieser Dose wurde aller Wahrscheinlichkeit
nach mit ,,verbrannten* Lackresten ausgefiihrt. Teile des Bern-
steinlackes sind in die porose Struktur der Dose eingedrungen,
so dass das Papiermaché am Ubergang etwas dunkler erscheint.
Die Befunde der Grundierung kénnen anhand von Quellen-
schriften untermauert werden. Nach Stockel® und Dreme’ erhal-
ten die fertigen und abgedrehten Dosen zum Harten der Ober-
flache den ersten Anstrich mit heilem Leindl- oder Bernstein-
firnis. Dieser Anstrich wird in einem speziellen Ofen ausgehir-
tet und anschlieBend geschliffen. Sieht die Oberfliche des Pa-
piermaché-Korpus in 200-facher Vergroflerung noch nicht sehr
glatt aus, so erstaunt die Oberfliche der geschliffenen Grundie-
rung durch ihre genaue, ohne Storungen verlaufende Linie.

Mit duBerster Genauigkeit wurden die Grundierungsschichten
nach dem Trocknen geschliffen. In den Quellenschriften des 18,
Jahrhunderts, die auf die Verwendung von Schleifwerkzeugen
und die Empfehlung von Materialien hin durchgeschaut wur-
den, wird immer wieder das grobe Schleifen mit Bimsstein,
Raspeln, Feilen und speziellen Messern erwihnt. Zum feineren
Polieren wird Schachtelhalm verwendet. Stockel beschreibt es
wie folgt: ,,Der Schachtelhalm wurde zu einem fingerdicken
Biindelchen an einem Ende fest zusammengebunden. Dabei
muss man darauf achten, dass keine Knoten in die Mitte des
Biindels kommen, was beim Schleifen groBe Nachteile hitte.
Wurde zuerst mit Bimsstein geschliffen und dann erst mit
Schachtelhalm. so ist dies auBerordentlich effektiv, denn die zu-
riickgebliebenen Kormnchen des Bimssteins kénnen die Ober-
flache sehr verfeinern. ® Das Polieren konnte aber auch mit
Schleifschlamm und einem weichen Lappen erfolgen. Als
Schleifpulver diente Bimssteinmehl, Hirschhornsalz,” Tripel'’,
Haarpuder'', Starkemehl oder weile Kreide'”. Das Polieren er-
folgte auf einem Drehstuhl und nicht aus freier Hand.

Die Aufnahme des Querschliffes im ultravioletten Licht zeigt
fiinf mehr oder weniger deutlich von einander zu unterscheiden-
de Lackauftrige. Watin, der wohl bekannteste zeitgendssische
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Abb. 1. Tabakdose der Manufaktur Stobwasser: ,Der Laborant”, Stid-
tisches Museum Braunschweig

Abb. 2. Modell der fiinf Einzelteile einer Dose, Stidtisches Museum
Braunschweig

Abb. 3. Querschliff 4, 200-fache VergroBerung, Normallicht
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Autor eines Rezeptbuches, von dem man behauptet, Stobwasser
habe diese Rezepte verwendet, beschreibt die Lackaufirige wie
folgt: ,Mit einem Kopal- oder Bernsteinfirnis von schlechter
Qualitit werden zwischen 20 und 24 Anstriche aufgetragen,
Nach jedem vierten Auftrag wird die Dose auf der Drechselbank
geschliffen. Der letzte Anstrich wird nicht mit Bimsstein ge-
schliffen, sondern wegen der besseren Haftung mit einem Mes-
ser abgezogen. Mit einem guten Bernstein- oder Kopalfirnis
iiberzieht er anschlieBend die Dosen 10-12 mal und poliert dann
die Oberfliache. "

Ein anderes Zitat aus der Rezeptsammlung von Bickes schil-
dert den Vorgang auf ganz dhnliche Weise und bezieht sich di-
rekt auf die Arbeiten von Stobwasser. Nur fiigt dieser hinzu,
dass die mehrfach aufgetragenen Lackschichten eingebrannt
wurden: ,Das Schleifen erfolgte nicht nach jedem Aufirage,
sondern immer nur bei jedem Zweiten oder Dritten. Sie [die Ar-
beiten aus Papiermaché] erhalten mehr oder weniger Firnisauf-
triige, je nachdem dem Lack Glanz und Feinheit gegeben werden
soll. In den Pariser- oder Braunschweiger Lackfabriken — von
deren Letztere den schonsten Lack in Deutschland liefern — wer-
den niemals weniger als zehn bis zwolf Firnisauftriage gegeben.
Das Trockenen geschieht im Ofen. "

Fiir das Trocknen der Lacke wurden spezielle Ofen ent-
wickelt. In dem Maler und Lackierer- Handbuch von Bonani
von 1746 findet sich die Beschreibung eines Trockenofens. Die-
ser ist aus Mauerwerk aufgebaut und kann von unten bestiickt
werden (Abb. 5)."" Hofer beschreibt relativ spit, 1898, einen
weiteren Trockenofen speziell fiir lackierte Ware (Abb. 6). Die-
ser Ofen ist so konstruiert, dass kein direktes Feuer ins Innere
des Ofens dringen kann, dhnlich wie bei dem von Bonani be-
schriebenen Trockenofen. Die Darstellung zeigt in der linken
Hilfte den Durchschnitt eines solchen Ofens. Dabei wird der
Feuerraum beheizt und mit dieser Hitze der Kasten umspiilt. In
dem Trockenkasten selbst sind Tréiger angebracht, auf die eiser-
ne Stangen gelegt werden kénnen, die dann mit den lackierten
Gegenstinden bestiickt werden. In den Ofen wurden hiufig
Temperaturen von 90-100 °C, das entspricht 190-212 °F er-
reicht.'

Abb. 4. Querschliff 4, 200-fache VergroBerung, UV-Licht
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Abb. 5. Gemauerter Trockenofen nach Bonani
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Abb. 6. Trockenofen nach Hofer

Abb. 7. Querschliff 8, 200-fache VergriBerung, UV-Licht, Probe wurde
aus der runden Tabakdose entnommen mit der Darstellung: ,,
de la flute”, Stidtisches Museum Braunschweig

Monsieur

Vergleicht man nun weitere Querschliffe, deren Probematerial
aus unterschiedlichen Dosen entnommen wurden, so stellt man
fest, dass diese Grundier- und Lackschichten anders aussehen.

Das Probematerial des Querschliffes 8 wurde aus ungefiihr
der gleichen Stelle entnommen wie das von Querschliff 4 (vgl.
Abb. 3, 4), nimlich aus der Auflenseite des Bodenreifes (Abb.
7)." Bei UV-Licht und gleicher VergroBerung stellt sich der
Querschliff anders dar. Die in Abbildung 4 als Grundierung be-
zeichnete Schicht fehlt ginzlich. Die untersten Lackschichten
sind hier nicht so stark verkohlt. Die durchsichtigen, jedoch
braun erscheinenden Lackschichten iiberwiegen. Es sind minde-
stens elf Schichten zu zéhlen.

Vergleicht man nun weitere Querschliffe, deren Probematerial
aus unterschiedlichen Dosen entnommen wurde, so stellt man
fest, dass diese Grundier- und Lackschichten mit jedem neuen
Querschliff auf einen anderen Aufbau schlieBen lassen. Es ist
anzunehmen, dass Arbeitsmethoden im Laufe der Zeit umge-
stellt und veriindert wurden. Aber auch Querschliffe, deren Pro-
bematerial aus unterschiedlichen Partien einer Dose entnommen
wurden, zeigen im Vergleich einen unterschiedlichen Fassungs-
aufbau. Eine gegebenenfalls sogar pigmentierte Grundierung
wurde zumeist nur auf die Scheibe des Dosendeckels aufgetra-
gen. Wandungen und Bodenplatte sind meist einfacher behan-
delt und weisen nicht so viele Fassungsschichten auf. Wurden
farbige Untergriinde gewiinscht, so variiert der Aufbau
nochmals stark im Gegensatz zu den einfarbig schwarzen
Lackierungen.

Bemalungen und Verzierungen
Schildpattimitationen

Die Manufaktur Stobwasser gab sich grofie Miihe, Schildpatt
nachzuahmen. Der schichtweise Aufbau besteht aus einer grau-
schwarzen, ungleich dicken Grundierung. Darauf folgen eine
unregelmiBig dicke, glatt geschliffene, kriftig rote Schicht,
anschlieBend drei Schichten des schwarz wirkenden Lackes und
zuletzt ein gelblich durchsichtiger Decklack. Die Spektralanaly-
se des roten Pigmentes ergibt zweifelsfrei Zinnober fiir den ro-
ten Auftrag. Der wolkige Effekt wurde durch unterschiedlich
starkes Polieren und Schleifen der roten Lackschichten erreicht,
so dass die rote Schicht mal dick, mal {iberhaupt nicht erscheint.
Der Eindruck dieser Technik wird in der Tabakdose mit der Dar-
stellung ,,Mann und Frau, den Mond betrachtend" nach Caspar
David Friedrich deutlich."

Bunte Marmorierungen

Bunte Marmorierungen finden sich hiufig vor allem auf Zigar-
renetuis. Diese Technik konnte nicht so genau untersucht wer-
den, da sich keine defekte Dose finden lieB, an der man den Mal-
schichtenaufbau vollstindig hitte ablesen konnen. Dem opti-
schen Eindruck nach wurde auf die grauschwarze oder braune
Grundierung der schwarze Lack oder eine Farbe (hiufig Dun-
kelgriin) aufgetragen. Neben bunten Farbspritzern findet man
auch ,,goldene Fusseln* auf dieser Schicht. Dies sind vermutlich
Feilspéne aus Messing. Diese Fusseln streute man in die noch
nasse Farbe oder den Lack und driickte sie ein. War alles ausrei-
chend getrocknet, malte man die Miniaturen darauf und trug den
abschlieBenden Lack auf.
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Abb. 8. Melanchthonbecher, goldene Marmorierung auf blauem Unter-
grund, Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart

Goldene Marmorierung auf monochromem Untergrund

Marmorierungen mit Gold auf farbigem oder schwarzem Unter-
grund scheinen dem Zeitgeschmack besonders entsprochen zu
haben. Den schichtweisen Aufbau dieser Technik kann man be-
sonders gut am Boden einer beriebenen Dose erkennen: Es han-
delt sich dabei um den sogenannten ,,Melanchthonbecher* aus
dem Wiirttembergischen Landesmuseum in Stuttgart (Abb. 8).
Auf einer braunen Grundierung liegt der schwarz erscheinende
Lack. Wie die goldene Marmorierung aufgetragen wurde, ist
nicht ganz klar. Im Mikroskop erkennt man feines Goldpuder.
Dieses wurde wissrig gebunden und zog sich dann mit Hilfe von
Ochsengalle oder einem &dhnlichen Netzmittel selbst in die
Kreisform zusammen. Auf dieser Dekoration befinden sich die
Miniatur und der Abschlusslack. Abbildung 8 zeigt ein Detail
eines blauen Bechers mit goldener Marmorierung. '

Bemalung der Dosen: Dosenstiicke

Im Nachlass der Firma Stobwasser hat sich noch eine Vielzahl
an Vorlagen fiir die Bemalung der Dosen erhalten. Zum einen
sind es Ausschnitte aus Journalen, meist Genreszenen oder zeit-
gendssische Darstellungen, zum anderen graphische Vorlage-
blitter, die Reproduktionen beliebter und bekannter Meister-

Abb. 9. Tabakdose, ,Konig Wilhelm I. von Wiirttemberg®, Detail,
Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart

werke aus den grofen Gemildegalerien zeigen. Die Motive
selbst sind mit Bleistift oder einem dhnlichen Stift ausgefiihrt.
Selten gibt es auch mehrfarbige Blatter, lavierte, oder in ver-
schiedenen Rottonen gehaltene Zeichnungen. Teilweise sind die
Linien der Zeichnungen locker und frei mit Korrekturlinien oder
besonders herausgehobenen Linien versehen. Andere sind skla-
visch von einer Vorlage kopiert, oder es sind nur wie beim
Durchpausen die notwendigsten Linien wiedergegeben. Diese
Blitter sind einzeln oder von Malern in Biicher iliber- und ne-
beneinander gezeichnet.

Die Riickseiten vieler Vorzeichnungen wurden mit einer
schwach gebundenen, weiBlen Farbe bestrichen. Dies weist dar-
auf hin, dass die Zeichnung wahrscheinlich mittels der weillen
Farbe und einem spitzen Griffel von der Vorderseite her durch-
gedriickt wurde. Die Zeichnungen pauste man direkt auf die
schwarz lackierten Flichen. Bei der weilen Farbe der Riicksei-
tenanstriche konnte Bleiweill = basisches Bleicarbonat nachge-
wiesen werden.” Es wurde keine Analyse zur Bestimmung des
Bindemittels durchgefiihrt, wahrscheinlich handelt es sich aber
um eine wissrige Bindung mit Leim. Die meisten Zeichnungen
sehen aus, als seien sie hdufig verwendet worden. Sehr sorgsam
wurde dabei mit ihnen nicht umgegangen, denn Flecken, Risse
und Knicke sind deutliche Gebrauchsspuren.

Ausfiihrung der Bemalung

Heinrich Oldenburg, ein Maler, der fiir Stobwasser gearbeitet
hat, hinterliel} ein Malerbuch, in dem er erwihnt, dass er Auf-
tréige in Ol ausgefiihrt hat.”' Dies ist der einzige direkte Hinweis
auf das Bindemitttel der Malerei der Dosen. Tempera-Bindemit-
tel hitten den Vorzug, dass sie kiirzere Trocknungszeiten haben
und sich durch den Decklack nicht anlésen lassen.

Es ist anzunehmen, dass die zur Bemalung der Dosen ver-
wendeten Pigmente denen entsprechen, die auch fiir die Olma-
lerei des 18. und 19. Jahrhunderts verwendet wurden. Vergleiche
der in Quellenschriften speziell fiir die Lackmalerei beschriebe-
nen Pigmente bestitigen dies.” Mit einer leicht flieBenden, hel-
len Farbe zog man die gepausten Konturen nach. Sobald diese
getrocknet waren, konnte mit der eigentlichen Bemalung be-
gonnen werden. Zuerst legte man die hellen Partien vor, um den
schwarzen Grund abzudecken, anschliefend trug man den Lo-
kalton auf, wobei man gleich die Uberginge vom Helleren ins
Dunklere beriicksichtigte. Zuletzt wurden die Schatten und
Lichter gesetzt. Ein Beispiel hierfiir ist die eingangs besproche-
ne Dose (Abb. 1),

Durch Graphiken verzierte Tabakdosen

Dosen mit Miniaturmalereien hatten einen relativ hohen Preis.
Nicht jeder konnte sich eine bemalte Dose leisten. Um Produk-
tionskosten zu sparen und giinstigere Produkte auf den Markt
bringen zu konnen, wurden auch Kupferstiche in den Braun-
schweiger Lackmanufakturen verwendet. Man klebte sie anstel-
le der Miniaturmalerei auf und iiberzog sie mit einem Lack.
Wurden die Stiche bemalt, so geschah dieses wahrscheinlich mit
Aquarellfarben, da die Farbauftrige lasierend und nicht deckend
sind. Ein Beispiel fiir einen kolorierten Druck auf einer Dose ist
die Darstellung von 1815, die sogenannte , Friedensdose*, in die
eine kolorierte Graphik eingearbeitet ist (Abb. 10).> Es ist die
einzige signierte und mit ,,Evers Fabrique® beschriebene Dose.



Von diesem Motiv sind aufler dieser Dose noch ein Kupferstich
und eine Metallplatte mit einem kolorierten Kupferstich im
Stadtischen Museum Braunschweig erhalten.

Einen vollig anderen Eindruck vermittelt die Dose mit der
Darstellung ,,Wilddiebe vom Férster iiberrascht“ (Abb. 11).** Es
handelt sich dabei um die gleiche Technik. Der Farbaufirag ist
aber wesentlich dicker als bei den oben erwihnten Dosen. Die
Graphik ist nicht mehr so deutlich zu erkennen. Man konnte
sich auf diese Weise die Ubertragung des Motivs mit Hilfe der
Pause ersparen. Dass so verzierte Dosen schneller hergestellt
werden und damit billiger verkauft werden konnten, ist ein-
leuchtend.

Umdruckverfahren als Ziertechnik

Graphische Blitter wurden nicht nur aufgeklebt, sondern man
wendete ein Verfahren an, das als die Ubertragung von Kupfer-
stichen auf Glas, Porzellan und Steingut belegt ist. Die schwarze
Druckfarbe wurde dabei von einem angefeuchteten Stichabzug
durch Anreiben auf eine geleimte oder gefirniste Oberflache
iibertragen. Man kann sich dieses Verfahren beinahe wie ein Ab-
ziehbildchen vorstellen, bei dem lediglich die Farbe von dem
Papier auf die Dose iibergeht. Ein Beispiel fiir diese Technik ist
die Dose mit dem Portréit von Konig Wilhelm I. von Wiirttem-
berg (Abb. 9).* Auf gebundenem goldenem Metallpulver wur-
de der Druck iibertragen. Die Spektralanalyse zeigt, dass es sich
hier um Messingpulver handelt. Das verwendete Bindemittel ist
wahrscheinlich Kopal- oder Bernsteinlack. Lein6lfirnis kann
auch nicht ausgeschlossen werden.

Abb. 10. Tabakdose: ,Friedensdose®, Stddtisches Museum Braun-
schweig

Uberzugslack
Auf die Schichten des schwarzen Lackes und die farbigen Ver-

zierungen erhielten die Dosen einen farblosen, glinzenden
Uberzug. Bei den optischen Beobachtungen konnte festgestellt

Abb. 11. Tabakdose: ,,Wilddiebe vom Forster iiberrascht®, Stiadtisches Museum Braunschweig
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werden, dass man diesen Schlusslack nicht iiberall gleich dick,
sondern auf den Dosenstiicken dick, auf den Wandungen, dem
Boden und den Innenseiten diinn aufgetragen hat.

Uber den Miniaturen ist der Decklack so dick und gleich-
miBig, dass die Unebenheiten der Malschicht nicht zu erkennen
sind. Zur Zusammensetzung dieses Lackes gibt es keine direk-
ten Hinweise. Uber die Art der Verarbeitung duBert sich Fuhse:
. Nachdem das Bild véllig aufgetrocknet ist, wird noch eine
Lackschicht dariiber gelegt, die aber nicht im Ofen eingebrannt
wird, sondern an der Luft trocknen muss.“* Da die Dosen star-
ken Belastungen durch Abrieb und Gebrauch ausgesetzt waren,
beschreibt Dreme Ollacke als geeignet: ,.Sie (die Fetten- oder
Olfirnisse) sind die solidesten, nehmen durch Politur einen
schénen Glanz an, und werden gewdhnlich zum Uberziehen sol-
cher Gegenstiande angewendet, welche einem starken Gebrauch
unterworfen sind.*”’

Hiufig bestritten wird von Leuten, die versucht haben, einen
Ollack zu kochen, dass man aus dem gelblich braunlichen Bern-
stein oder dem Kopal einen so hellen Lack kochen kann, dass
man damit die feinen Farben einer Bemalung, wie sie auf den
Dosen vorliegt, nicht stort. Sie behaupten, dass durch das Ko-
chen das Leindl so geschwiirzt wird, dass nur dunkle Lacke her-
gestellt werden konnen. Rezepte fiir helle Ollacke findet man
aber relativ hdufig in Quellenschriften, wie z. B. den weiflen Ko-
palfirnis bei Watin,*® aber auch die von Bikes™ und Dreme™ be-
schriebenen. Wegen der grofien Glitte des Schlusslackes kann
man annchmen, daf8 dieser an den besonders dicken Partien
mehrfach aufgetragen wurde und man ihn dann polierte. Ein
letzter Firnisauftrag konnte dann, wie bei Dreme beschreiben,
erfolgt sein: ,,War der Firnis recht rein und wurde er gehorig auf-
getragen, so braucht dieser Auftrag nicht geschliffen werden.
Findet man aber ein Schleifen notwendig, so geschehe es mit ab-
geschliffener Kreide und Wasser mittels eines Filzes. Nachdem
das Abgeschliffene weggewaschen worden, so wird das Ge-
schirr mit einer weichen Leinwand getrocknet und darauf mit ei-
nem alten seidenen Tuche gut gerieben.*"!

Die chemischen Analysen des Doerner-Instituts ergaben fiir
den Decklack neben Bernsteinlack, Sandarak, Larchenterpen-
tinharz und Kolophonium. Angaben iiber die einzelnen Verhilt-
nisse der Komponenten zueinander konnten nicht gemacht wer-
den.

Anmerkungen

1 Tabakdose, Darstellung: Der Laborant, Besitz: Stidtisches Museum
Braunschweig.
2 Rekonstruierte Tabakdose, Stidtisches Museum Braunschweig.
3 Querschnitt 4, 200-fache VergroBerung, Normallicht. Probe wurde
aus einem Stiick Reif einer runden Tabakdose entnommen.
4 Querschnitt 4, 200-fache VergroBerung, UV-Licht. Probe wurde aus
einem Stiick Reif einer runden Tabakdose entnommen.
5 Kurzes Protokoll zu Analysen von Johann Koller, Doerner-Institut
Miinchen.
6 StockeL 1815, S. 155,
7 DreME 1821, S. 138,
8 StOCKEL 1815, S. 86,
9 Hirschhornsalz, chem. Ammoniumbicarbonatin wird in vielen
Schriften erwihnt, z. B. bei STOCKEL 1815, S. 86.
10 Tripel, eine gelbliche Tonart, Vorkommen in Béhmen, England und
Frankreich. Bickes 1834, S. 57.
11 ScHurze 1828, 8. 153.
12 GuTLE 1793, 8. 216.
13 Warin 1774, S. 273.
14 Bickes 1834, S. 126.
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15 Bonani 1746, S. 111,

16 HOFER 1898, S. 62.

17 Querschliff 8, 200- fache VergroBerung, UV- Licht, Probe wurde aus
der runden Tabakdose entnommen, mit der Darstellung: Monsieur
de la Flute, Stidtisches Museum Braunschweig.

18 Tabakdose, Darstellung: Mann und Frau, den Mond betrachtend,
nach C. D. Friedrich, Stidtisches Museum Braunschweig.

19 Detail: goldene Marmorierung auf blauem Untergrund, Melanch-
thonbecher, Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart.
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Summary

The lacquer techniques for snuff-boxes made by the manufacto-
ry Stobwasser in Brunswick has been kept a secret ever since.
Most of the small boxes were made of papier-maché. Usually,
two discs (one of them plane, the other one convex), and three
rings were stuck together for a box of an average size between
10 and 12 centimetres. The surface was covered with a varnish.

Tests in normal light, cross-sections of the coatings in normal
and ultraviolett light, and chemical tests helped to clarify some
of the secrets: all sections prove the use of an oil- lacquer, a com-
bination of linseed oil and amber colophony. For priming, a
black carbonized amber lacquer was used. Even the clear, trans-
parent lacquers of the lining contain amber colophony.

In historical manuals, such as Watin's lacquer book, which
was probably used by Stobwasser, not less than 20-24 coatings

were considered necessary for a good quality lacquer, while in
Bickes® book only three to four coatings are mentioned.

After applying the lacquer layers the surface was ground and
the lacquer burnt at 190-212 °E. After priming the boxes were
coloured, some decorated with a tortoise-shell imitation, and
others with coloured marble and gold flitter. Finally the pictures
were transmitted. The cheaper boxes were embellished with
coloured copperplate prints. Oil colours were used for the small
figures.

At the end, 10-12 coats of a clear, transparent varnish were
laid all over the box. This varnish contains other components
than the black lacquer layers. Chemical tests confirmed the
use of amber, linseed oil, sandarac, larch turpentine, and
colophony.
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