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Les peintures de Saint-Germain d’Auxerre, nouvelles recherches 1986-1996.

Introduction

La découverte en 1927 dans les cryptes de Saint-Germain
d’Auxerre d'un ensemble peint carolingien' a mis en lumiére un
site qui était connu jusqualors pour son architecture et une par-
tie des inscriptions étudiées a la fin du XIX® siécle.” Une des
chances d’Auxerre est de posséder en plus du monument les té-
moignages contemporains du moine Heiric qui permettent de si-
tuer précisément |'ensemble entre 841 et 859;" Le programme de
recherche interdisciplinaire mis en place en 1986 afin de com-
prendre les liens entre I’Ecole d’Auxerre et les vestiges monu-
mentaux subsistant a inscrit progressivement et systématique-
ment & partir de 1990 I’étude des peintures dans le cadre histo-
rique et archéologique global, La fouille archéologique de
I"avant-nef de |'abbatiale et d'une partie des cryptes s’est dérou-
lée parallélement aux investigations sur les enduits et peintures
murales. [l s agit la d’une rare expérience en France de confron-
tation entre les données archéologiques portant sur la construc-
tion de I'édifice, sur les peintures conservées en élévations et sur
les fragments peints retrouvés en fouille. La multiplicité des in-
formations recueillies depuis I'inventaire des sources iconogra-
phiques et photographiques jusqu’aux résultats des analyses
physico-chimiques ouvre de nombreuses voies pour comprendre
la place des peintures d’ Auxerre dans I'histoire de I’art carolin-
gien. En attendant une publication compléte des résultats.' cet
article rend compte du travail en cours d’achévement et surtout
des méthodes développées sur ce site exceptionnel.” Le lieu des
peintures encore in situ dans les cryptes n’apparait pas toujours
d’emblée au visiteur. Dans sa déambulation, il ne pergoit sou-
vent que des zones plus ou moins étendues ou conservées. Enré-
alité sur le plan (Abb. 117), on peut voir que les peintures les
plus anciennes se répartissent suivant une disposition rigoureu-
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Abb. 117, Auxerre. Saint-Germain, Krypta., Grundrifi mit Kartierung
der karolingischen Fassungsbestinde / Localisation des peintures caro-
lingiennes.

s¢ : dans les deux oratoires latéraux qui accueillaient les fidéles,
Saint-Laurent au sud et Saint-Etienne au nord, puis dans le cou-
loir oriental avec aux angles les représentations d’évéque, deux
au nord, deux au sud, ainsi que les inscriptions que I’on retrouve
¢galement dans le passage vers le tombeau de Germain & 1'est de
celui-ci et dans la confession. Il s*agit d’inscriptions se rappor-
tant & Germain, aux inhumations des évéques, ou @ la présence
de reliques. Dans ces espaces et principalement dans les oratoi-
res et la confession, on trouve également des motifs végétaux et
des bandes peintes souvent jaune ou rouge soulignant les ¢lé-
ments architecturaux (vottes d'arétes, doubleaux) ou les passa-
ges d'un espace a |"autre.

Les problématiques de nos recherches résidaient en particu-
lier dans I'identification des étapes du décor. Les formes de ce-
lui-ci étaient bien connues pour les ensembles iconographiques
mais trés peu ou pas du tout dans les zones secondaires, D autre
part, il n"avait pas ét¢ établi jusqu’a présent de chronologie siire
des zones picturales, ne serait-ce pour les premiers ¢tats d appli-
cation des peintures jugées carolingiennes. Cette chronologie
¢tait d’autant plus importante que par I’étude des magonneries
(taille des pierres, mortier, chronologie relative), il était possible
d'établir une chronologie de la construction des cryptes ot ap-
paraissaient ici et la des repentirs, ou des modifications d’un
plan probablement idéal. Ainsi dans cette démarche archéologi-
que, il était nécessaire de progresser dans une connaissance sys-
tématique, depuis les enduits de supports établis sur les magon-
neries jusqu’a la mise en place du décor, avant tous les repeints
encore décelables malgré les nombreux grattages modernes.

En cherchant & mieux définir les phases originelles et propre-
ment carolingiennes des peintures, nous avons voulu également
comprendre les choix de programme et de décor qui ont privilé-
gié telle ou telle partie et ainsi structuré |'espace, Ce travail en
cours s'insére également dans la réflexion commune a I'ensem-
ble de 1'équipe CNRS d’Auxerre sur le rle de I'Ecole carolin-
gienne — et de ses célébres disciples Heiric. Haymon, Remi...
dans les choix théologiques et plastiques opéres dans le site.

Principe d'enregistrement

L’ étude archéologique des peintures murales doit considérer en
premier lieu les magonneries qui les supportent en tant qu’Uni-
té Stratigraphique, termes définis selon les principes adoptes en
archéologie depuis plusieurs années. Le fondement de cette étu-
de est de décrire techniquement et stratigraphiquement les en-
duits qui recouvrent une US de magonnerie, puis par la méme
approche les couches picturales de chaque enduit. Dans ce tra-
vail I'enduit est considéré comme le revétement de mortier
d"une magonnerie. support du badigeon ou de la couche pictura-
le qui constitue un décor peint. Ce travail est mené principale-
ment a partir d'observations macroscopiques qui font 1"objet
d'un enregistrement manuel, puis informatique dans une base de
données commune.’
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I’étude des enduits

Un enduit est identifié comme un objet d'une US de magonne-
ric. Sa position stratigraphique par rapport a d”autres enduits sur
la méme US est également relevée. Des indications chronologi-
ques ¢établies dans un premier temps ont été affinées au cours de
I'étude.

Une premiére description macroscopique rend compte des
principales caractéristiques des enduits. La couleur de la pite est
appréciée par I'auteur de I'étude relativement aux autres cou-
leurs de pate. Les propriétés physiques telles que la texture, la
résistance apparente, la porosité — décrites par la taille, la teneur
et la forme des vides — sont notées ici. L'inventaire des granulats
s’apprécie par les mémes critéres, la taille la teneur et la forme,
et la répartition de ceux-ci dans I'ensemble.

Lorsque le prélévement est possible, une lame mince de ces
enduits est réalisée. 'observation microscopique permet d'affi-
ner les précédents critéres.

Cette étude s’attache également a rapporter des informations
concernant la mise en oeuvre de I'enduit et la préparation de sa
surface pour recevoir badigeon(s) ou peinture(s). La fonction de
I"enduit est déterminée, a savoir premier enduit sur la magonne-
rie ou enduit de rebouchage, de ragréage, ou encore mortier de
magonnerie et enduit a la fois. Les traces d’outils d'application
et les joints de fin de travail sont enregistrés, ainsi que les décors
les plus directement associés.

Les principaux enduits carolingiens de la crypte de Saint-
Germain d’Auxerre

Les enduits qui recouvrent les magonneries carolingiennes sont
datés soit grace aux informations stratigraphiques par rapport a
d’autres magonneries ou par rapport a d’autres enduits, soit par
la datation des peintures et des inscriptions qu'ils supportent
(Abb. 118, plan des enduits).

Les parois de 1'oratoire Saint-Laurent sont majoritairement
recouvertes d'un enduit de couleur beige pale, que I'on nomme
arbitrairement enduit carolingien A. 1l présente une granulomé-
trie fine (inférieure ou égale a 1 mm de diamétre) de grains sili-
ceux transparents, avec des nodules de liant, du charbon de bois
et des fibres végeétales. Lapplication a été effectuée a la truelle
puis a été suivie d'un lissage de la surface a I'aide d’un petit ou-
til & extremité plate. Cet enduit est repris par endroit avec un au-
tre avant I"application des premiéres couches de peintures caro-
lingiennes. 1l s'étend vers 1est dans les parties hautes et se re-
trouve en premiére couche dans le déambulatoire Est,

Deux types d'enduits apparaissent directement sur les magon-
neries de 'oratoire Saint-Etienne. Ces enduits semblent avoir
€1¢ mis en oeuvre au cours d’une méme campagne, puisqu’ils se
chevauchent mutuellement en stratigraphie.

Lenduit carolingien B est de couleur beige pile et présente
une forte proportion de chaux par rapport aux agrégats. La taille
des minéraux présents dans cet enduit varie de 0,5 4 3 mm. lls
sont de couleurs variées du rouge ou brun foncé, et certains
sont des petits cailloux calcaires plats et lisses de 'ordre du
centimetre. Des petites particules de tuileau, des nodules de
chaux, du charbon de bois, des esquilles de bois font partie de la
composition.

Lenduit appelé C est de couleur plus variable selon la propor-
tion de sable ocreux jaune ajouté mais présente principalement
plus d’agrégats et une forte proportion de partie fine siliceuse.
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1 posséde quelques coquilles d’escargots, des nodules de liants,
des nodules ferrugineux, du tuileau,

[’enduit B se trouve généralement dans les parties basses des
parois verticales et sur les piliers. Alors que I'enduit C se trouve
sur toutes les voiites et les arcs.

Nous verrons plus loin que cette campagne de décoration ap-
parait trés homogene. Les peintures carolingiennes sont appli-
quées directement sur les deux enduits sauf dans le cas d’un pi-
lier enduit de B, qui a regu un badigeon intermédiaire avant la
peinture. L’ étude des applications des portions d"enduits des dif-
férentes magonneries étudiées a montré de fagon générale une
progression verticale des voites vers les parois inférieures, et
des parois nord vers les parois est et sud.

La coexistence de ces deux enduits au cours d'une méme cam-
pagne de décoration n’est pas encore comprise. La présence de
I’enduit comprenant moins d'agrégats dans les parties basses
peut-elle s'expliquer par des raisons techniques, par exemple la
nature ou la situation des parois ? La présence de sable ocreux
dans les parties hautes et peintes joue-t-elle un role technique ou
bien esthétique en tant que support des peintures ?

Principalement deux enduits carolingiens couvrent les parois
et les voutes de la Confession, Ils sont directement appliqués sur
la magonnerie et se partagent les parties est et ouest de |"espace.

Le premier enduit, appelé D. se différencie du second par la
présence de coquilles d’escargots d’environ 5 mm de diamétre,
blancs ou marbrés blanc et brun. La couleur de la pite est beige
pile et il présente une granulométrie assez variée de 0,5 4 6 mm
avec des grains majoritairement pales et des cailloux mesurant
Jjusqu’a 2.5 em. 1l contient des nodules de liants, des esquilles de
bois et des bouts de charbon de bois. 11 se trouve dans la partie
est de la Confession.

Le second appelé E le chevauche sur la votte de la nef centra-
le. 11 est plus jaune et plus foncé, présente un type assez sembla-
ble d’agrégats que le précédent, excepté I'absence de coquilles
d’escargots et la présence de nodules de sable ocreux. Des repri-
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Abb. I18. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Grundri mit Kartierung
der karolingischen Putze / Localisation des enduits carolingiennes de la
crypte.



ses carolingiennes de ces enduits sont visibles avant I*apparition
des peintures.

Les cubicules nord et sud ont été dans un premier temps re-
couverts par un enduit de pite blanc cassé, appelé enduit caro-
lingien H.

Les peintures des €véques sont sur un enduit 1 qui vient en se-
conde position. Elles sont contemporaines de cet enduit, puisque
des marques d’application de cordeaux dans I’enduit frais ont
servi & leur construction. L'enduit I est de couleur beige, de gra-
nulométrie moyenne (2-3 mm), de sable calcaire, et contient des
morceaux de charbon de bois, quelques coquilles d’escargots,
des nodules de liant et de sable ferrugineux. Il est impossible de
voir des joints d’applications de I’enduit mais des marques de
truelle et de lissage par pinceau sont visibles,

Aprés I'application des enduits des espaces de la Confession,
de Saint-Laurent, de Saint-Etienne et des cubicules, I'entrée de
la Confession est recouverte d’un enduit de couleur de pite
blanc cassé, I’enduit K. Il est constitué d'une granulométrie va-
riable de particules fines a des petits cailloux arrondis de I’ordre
du centimétre, en silice et en calcaire. 11 comprend également
quelques rares charbons de bois, des nodules de liant et de sable
ferrugineux jaune, enfin des coquilles d’escargots blanches et
marbrées. Cet enduit a regu au moins deux badigeons blancs
avant I"application d’inscriptions du XI° siecle. Il a été employé
en reprise du cubicule nord aprés I’ inscription du IXe siecle, qui
elle-méme est peinte apres la peinture des évéques.

La construction d'un niveau inférieur du caveau abritant dans
une période troublée le tombeau de saint Germain, intervient
aprés la pose des enduits D et E de la Confession et sa décora-
tion carolingienne. Le mortier jaune qui a servi a sa magonnerie
est lissé en surface pour servir de support & un badigeon blanc.
Il a été alors repris par un enduit blanc cassé qui a requ directe-
ment une peinture murale actuellement & I'état de traces.* Ce
court inventaire des enduits carolingiens illustre 'activité de
I'aménagement des parois de la crypte. 1l semble que celles-ci

la figure du saint est élément n® 1

L'éidment n*1 est décomposé an Motifs

La séquence de couleur du Motif 3, 1a main,
est déarite par un diagramme stratigraphique
dis |

E:] rehauts noirg
==
[ﬂ TERAS o

Position stratigraphique des UAC

[
I_T” Tond jmine " Tond grs |
ol
Juxteposition dos UAC

Abb, 119. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Schema der Dokumenta-
tionsschritte zur Erfassung der Maltechnik / Explication des trois
niveaus de description de la stratigraphie des applications de couleur.

aient été recouvertes par étapes avec des enduits différents. Mal-
heureusement nous n'avons pas suffisamment d’élément de
stratigraphie entre les enduits des différents espaces, pour établir
une chronologie relative complete de 1’enduction.

Les enduits du site de Saint-Germain peuvent étre caractérisés
par les éléments techniques suivants : retenons tout d’abord la
présence de coquilles d’escargots blancs et marbrés blanc et
brun. Ces coquilles ont été rencontrées sur des enduits peints
gallo-romains auxerrois (fouilles archéologiques du Boulevard
Vaulabelle) et se retrouvent dans des enduits gothiques et mo-
dernes de la crypte. Ceci laisse supposer 1'origine locale d’un
sable qui en contiendrait. Sur ce sujet les recherches sont en
cours.” Une autre particularité locale est I'utilisation de sable
ocreux, de nature siliceuse. Il sert a colorer I’enduit et apparait
souvent concentré en nodules ferrugineux. Ce type d’enduit se
rencontre également aux périodes plus tardives représentées a
Saint-Germain. La proximit¢ du bassin ocrier de Puisaye peut
expliquer la récurrence de ce sable ocreux. Nous reviendrons sur
I’étude de I'ocre en fin d’article. Remarquons également que la
présence de morceaux de charbon de bois est systématigue.

Plusieurs enduits des différents espaces carolingiens présen-
tent le traitement particulier de lissage aprés application & la
truelle. Il s’agit de stries légéres mesurant 1,7 4 2 cm de large et
parfois jusqu’a 20 cm de longueur. Elles apparaissent dans les
zones ou la peinture est suffisamment usée.

Les enduits carolingiens de Saint-Germain sont différents des
mortiers des magonneries qu'ils revétent, ils sont indifférem-
ment utilisés pour les parties hautes — les voiites et les ares —
comme pour les parois verticales et les piliers engagés.

Llétude des couches picturales

Létude des couches picturales ne vient qu’aprés 1'étude systé-
matique du support. En amont de ’observation macroscopique
des peintures, une recherche historique est menée pour connai-
tre les mentions des peintures dans les textes anciens et toutes
les campagnes de restauration que ces peintures ont subies.
D’anciens fonds photographiques encore en cours de dépouille-
ment permettent dexpliquer la présence de traces de décors pos-
térieurs ou d'identifier des structures sous-jacentes actuellement
rebouchées (clichés Phéliphot avant les dégagements des pein-
tures en 1927 et clichés Zodiaque vers les années 1950).

Méthode d enregistrement

Grace au systéme d’enregistrement des peintures qui sont consi-
dérées comme dépendantes de I’enduit qui les supporte, lui-mé-
me étant un objet de la magonnerie, une premiére datation relati-
ve de celles-ci est possible. Ces données sont affinées par les in-
formations stratigraphiques des décors superposés et bien enten-
du par les critéres stylistiques et iconographiques. Les observa-
tions et enregistrements sont menés différemment selon la com-
plexité de la stratigraphie et I’état de conservation des décors.
Lorsqu’un enduit supportent les traces de décors différents,
I"étude stratigraphique est développée vers D'inventaire et la
chronologie relative de celles-ci. Le mur sud de la Confession
illustre parfaitement ce type d'étude. L'observation et 'enregis-
trement ont été réalisés en méme temps qu’un relevé archéolo-
gique sur lequel les différents décors sont identifics. Nous avons
ainsi pu reconnaitre les traces de onze niveaux de décors, dont
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Abb, 120. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, schematisierte Dokumentation der Beobachtungen zur karolingischen !\‘lal‘lechnik am Beispiel ge[uallcr
Kapitelle aus dem Laurentius- (a) und dem Stephanus-Oratorium (b) / Diagrammes stratigraphiques bruts des applications de c_oglcur de chapiteaux
peints carolingiens: espace Saint-Laurent, face est du pilier engagé de la paroi ouest (a); espace Saint-Etienne, face nord du pilier central de la pa-

roi ouest (b).

deux inscriptions carolingiennes. — Cependant lorsque le décor
est plus complet et lisible, il est possible d’étudier ses étapes de
réalisation. Les conditions préparatoires a la peinture sont décri-
tes pour I'ensemble de celle-ci (enduit préexistant ou non, repri-
se de I'enduit, décor(s) inférieur(s), badigeon intermédiaire, in-
cision de I’enduit, tracés préparatoires, etc).

Puis selon les lacunes et 'usure des couches picturales, les ni-
veaux d'étude de la mise en couleur sont plus ou moins com-
plexes. Nous utilisons trois niveaux de description de la strati-
graphie des applications de couleurs (Abb. 119):

Avant toute observation macroscopique des couches pictura-
les, nous décomposons |'image de la peinture en différents ob-
jets iconographiques. Tout d'abord les éléments qui la compo-
sent sont inventoriés, par exemple les personnages, les représen-
tations architecturales, les objets, les animaux, les éléments spa-
tiaux qui entourent les figures, etc.

Puis pour chaque ¢lément sont décrits les motifs icono-
graphiques qui les constituent, par exemple dans le cas d'un
personnage, une main, un vétement, la téte, un attribut. Un motif
doit présenter sur une surface continue une mise en couleur
identique.

Enfin au niveau des motifs nous étudions la stratigraphie des
applications de couleur. Pour cela nous utilisons le terme d'Uni-
t¢ d"Application de Couleur (UAC). Une unité est définie par
une couleur qui a ét¢ appliquée en une seule fois. Elle est carac-
térisée par un code, sa fonction — fond, rehaut contour, reprise —
et sa couleur. Il peut ainsi s'agir du fond rose d'une main, ou de
rehauts rouges de celle-ci.

Chaque UAC est décrite selon des critéres d’état de conserva-
tion, de mise en oeuvre (aspects des traces de pinceaux, épais-
seur de l'application, observations macroscopiques sur sa
nature), et sa position stratigraphique par rapport aux UAC
voisines. — En effet I’enregistrement des UAC d’un méme motif
est codifié de maniére & reproduire leur position stratigraphique
relative automatiquement par informatique. Les premiéres UAC
portent le nombre 1, les secondes le 2, etc. Si elles sont plusieurs
au meme niveau stratigraphique elles sont différenciées par des
lettres, A, B, C, etc. — Ainsi sur I'exemple donné le fond jaune
se nommera A, les rehauts blanes 4A.

Ce premier diagramme interne au motif étudié, présente un ty-
pe de séquence de couleur : jaune, rose, rouge, blanc, noir. Len-
registrement de ces séquences informe sur I'utilisation des cou-
leurs sur les peintures au Moyen Age. La diversité de ces sé-
quences aide a caractériser un style.
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Nous verrons que ces observations sont confirmées par des
mesures colorimétriques.

Lorsque I’état de conservation des peintures le permet, il est
possible de réaliser un diagramme stratigraphique des UAC des
motifs entre eux. Cela permet, pour reprendre notre exemple, de
savoir si la main a été réalisée avant ou aprés ou bien en méme
temps que le vétement — c’est-a-dire si la mise en couleur est
progressive sur tous les motifs d'un méme élément ou bien si la
réalisation d’un motif est terminée avant que le motif voisin ne
soit mis en couleur, Au niveau des éléments, dans le cas d’une
bonne conservation des couches picturales, la méme question
peut étre posée — un ¢lément a-t-il été peint avant, aprés ou en
méme temps que le voisin. Toutes les étapes de 1’élaboration
d’une peinture ainsi définies peuvent étre présentées en autant
d’images.

Présentation des principales campagnes

Nous présentons dans un premier temps les décors décrits par
espace, en réservant pour la fin I’étude des inscriptions de |'en-
semble de la crypte.

Les peintures carolingiennes de ! ‘oratoire Saint-Etienne:

Cet espace se caractérise par une campagne de peinture trés ho-
mogéne. Le dégagement des décors supérieurs en 1927 n'a
laissé qu’un seul niveau de décor. Trois lunettes présentent la vie
de saint Etienne. Des décors végétaux couvrent les voiites et les
arcs. Des colonnes et des chapiteaux prolongent ceux-ci dans les
parties inférieures. Le chapiteau de la face nord du pilier central
engagé dans la paroi ouest a été peint directement sur I"enduit de
type C. qui est incisé verticalement avec un trait rouge central.
La palette contient du jaune, du rose foncé, du rouge, du blanc,
du noir. Les motifs étudiés sont le tailloir, le chapiteau, la colon-
ne. L'étude stratigraphique (Abb, 120) montre que les fonds jau-
nes de la colonne et du tailloir ont é1é réalisés en premier, puis
le fond du chapiteau, puis les rehauts rouges qui dessinent en né-
gatif sur ce fond le détail du décor. Les rehauts blancs viennent
librement redéfinir ce motif.

Létude de la frise qui couvre I'intrados de I'arc central de
I"oratoire est également réalisée 4 méme I'enduit C (Abb, 121,
126). La frise est composée de motifs végétaux qui présentent la
méme mise en couleur et les mémes formes. Des tracés prépara-
toires servent de guide de mise en place. 11 s”agit de traits rouges
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Abb. 121. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, schematisierte Dokumentation der Beobachtungen zur karolingischen Maltechnik am Beispiel gemalter
Friese aus dem Stephanus-Oratorium (a) und der Confessio (b) / Diagrammes stratigraphiques bruts des applications de couleur de frises carolin-
giennes: espace Saint-Etienne, intérieur de I'arc est-ouest central (a); Confession, intérieur de |'arc entre la nef centrale et le couloir occidental (b).

d’1,2 cm de largeur en moyenne. Les traces des poils de pinceau
utilisé pour cela sont dispersées montrant qu'ils n’étaient pas
correctement réunis lors de |'application de la couleur.

La palette utilisée comprend du blanc, du rouge, du rose foncé,
du jaune, du gris.

A la suite des tracés préparatoires, les fonds rose foncé et jau-
nes sont posés puis les rehauts rouges qui dessinent le motif en
négatif et enfin les rehauts blancs,

La peinture de la lapidation de saint Etienne se trouve sur la pa-
roi nord de I'oratoire. Elle a été effectuée directement sur I'enduit
de type C. L'enduit a été incisé pour I'emplacement de I'auréole
du saint alors qu'il était encore frais, au vu des traces molles d'in-
cisions. Des tracés au cordeau trempé dans de la peinture rouge
ont été employés pour la mise en place des bandes horizontales.

Quelques tracés préparatoires rouges servent de guide gros-
sier — comme dans le cas de la frise végétale — et ne présentent
pas les caractéres d’une étape préparatoire bien définie.

Le jaune, le jaune pale dégradé de fagon aléatoire, le rose pile,
le rouge, le blanc, le gris, le rose foncé, le noir ont été employés.

De fagon générale ces peintures figuratives carolingiennes
utilisent de fagon prépondérante le jaune en fond. Lélaboration
du dessin est progressive (Abb. 122), il n"y a pas de véritable es-
quisse préparatoire comme sur les peintures romanes bourgui-
gnonnes." Le mélange de blanc semble se faire directement sous
la peinture, la liberté du dessin est manifeste.

La décoration de la Confession:

Lespace de la Confession présente une campagne de décoration
relativement homogéne. Elle est constituée uniquement de dé-
cors végétaux, de bandes juxtaposées, de colonnes et de chapi-
teaux peints. Le style de ces peintures est différent de ceux de

Saint-Etienne. Elles sont réalisées sur deux ou trois couches de
badigeon blanc et sont dans |’ensemble trés usées,

La frise sur I'arc entre la nef centrale et le couloir occidental
illustre ce type de peinture (Abb. 121).

Elle est partiellement recouverte d'un décor postérieur et ap-
parait dessous trés usée. Cette frise se constitue de rinceaux jau-
nes sur lesquels viennent se greffer des feuilles en forme de
grandes langues. Il n’y a pas de systématisation de la structure
de ces motifs qui sont répétés avec beaucoup de liberté.

La mise en couleur s’est faite sur deux badigeons préexistants
et sur le badigeon propre 4 cette campagne. Des tracés prépara-
toires rouges ont mis en place les feuilles de ce décor. La palet-
te employée se compose de jaune, de blanc, de gris, de rose fon-
cé, de rouge. 1l est vraisemblable qu'il manque des rehauts noirs
—au vu de quelques traces actuelles sur des peintures voisines —,

Malgré I'usure générale, I'étude stratigraphique de la peinture
a mis en évidence une chronologie systématique de la mise en
couleur. Le fond général est appliqué avant les rinceaux jaunes.
Puis les feuilles rose foncé sont peintes avant une reprise du fond
et les feuilles grises.

Les décors végétaux de la Confession se caractérisent par cet-
te irrégularité des formes des motifs et la récurrence de I'utilisa-
tion de feuilles en forme de langue dans le vocabulaire végétal
(Abb. 124). Mais malgré la liberté prise dans la répétition des
motifs, I"application des couleurs reste systématique.

Les peintures de /‘espace Saint-Laurent:

Cette zone est moins homogéne que les deux précédentes
(Abb. 127). La décoration carolingienne s'est faite en plusieurs
phases que nous présentons simplifiées ici, I'é¢tude n'étant pas
terminée.

Abb. 122. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, schematisierte Dokumentation der Benhuclm_.mgcn zur kamlingisc_hcn Maltechnik am Buf'ispicl von
Inkarnaten aus dem Stephanus- (a) und dem Laurentius-Oratorium (b) sowie eines jugendlichen Bischofs (¢) / Dlagrgn1mcs strangrap?_uqucs bruts
des applications de couleur de carnations: espace Saint-Etienne, paroi nord, visage du saint sur la lunette de la lapidation (a); espace Saint-Laurent,
cul-de-four, visage d'un des saints de la Bénédiction (b); cubicules nord, visages du jeune évéque (¢).
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Abb. 123, Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Laurentius-Oratorium,
Wiolbungsbereich, Detail: Kopf eines Heiligen / espace Saint-Laurent,
cul-de-four, détail de la peinture de la Bénédiction.

Abb. 124. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Confessio, Blattfries der
nordlichen Scheidbogenlaibung / frise sur 'intrados de I'arc entre la nef
et le passage nord.

Abb, 125. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, nord-gstliche Auflenwand
der Confessio, Darstellung eines stehenden Bischofs (Detail) / cubicule
nord, détail de la peinture des évéques.

Abb, 127. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Laurentius-Oratorium,
Ansicht nach Siidwesten / espace Saint-Laurent.

Abb. 126. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Stephanus-Oratorium,
Blattfries der mittleren Bogenlaibung / espace Saint-Etienne, frise sur
I'intérieur de 'arc est-ouest central,







Abb. 128. Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Laurentius-Oratorium, Stidwand, West-Lunette, Bestandskartierung / espace Saint-Laurent, lunette de
la paroi sud (relevé C. Castillo).

Une premiére campagne est décomposable en différents états
qui semblent rapprochés dans le temps.

Aprés la pose de I'enduit A, le premier état présente un badi-
geonnage ¢pais en blanc de toutes les parois verticales et des
voites de la moitié nord de |'espace Saint-Laurent.

Puis & la suite cet enduit regoit, dans la partie sud, des inci-
sions et tracés préparatoires des décors végétaux, couvrant sans
badigeon intermédiaire les voiites et les arcs. Les parois infé-
rieures ont eté badigeonnées avant de recevoir un premier type
de chapiteau, qui est directement repris par un autre type sur un
des piliers engagés de I'espace (Abb. 120). La forme des rehauts
de ce dernier chapiteau rappelle ceux de I'espace Saint-Etienne.
Les frises végétales que 1'on trouve sur les arcs sont trés diffé-
rentes de celles de la Confession. Malgré 1'usure générale de ces
parois il est parfois possible de reconstituer leur motif. 11s diffe-
rent de fagon générale de ceux de I'espace Saint-Etienne mais
présentent tout de méme des similitudes microstylistiques.

Sur la lunette ouest de 1'¢lévation sud de cet espace ont été
identifiés, au cours du relevé archéologique, deux types de dé-
cors, un palmier et des tétes humaines, qui ne présentent aucune
relation stratigraphigue entre eux, du fait de I'usure des couches
(Abb. 128). Malgre celle-ci ces tétes apparaissent en traits rou-
ges sur un fond jaune et ressemblent a celles des juifs du tribu-
nal que subit saint Etienne dans 1"oratoire symétrique. I est pos-
stble de noter trois couches de décors différents a certains en-
dronts de cette lunette, mais sans que 'on puisse mettre celles-¢i
en rapport avee les ¢léments figures. Lorsque I'information stra-
tigraphique n’est pas utilisable, nous tentons de réexaminer les
parois en décrivant les formes et associations des traits de pin-
ceau qui constituent les rehauts. Ce catalogue microstylistique
est en cours et nous espérons qu'il nous permettra de mieux dé-
finir ces etapes de décoration.
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La peinture de la Bénédiction de saint Laurent et saint Vincent
sur le cul-de-four de I'oratoire est actuellement trés usée. Une
couche grise a ¢té majoritairement passée sur la surface de I'en-
duit aprés I'application de quelques tracés préparatoires rouges
dont on ne lit plus le dessin actuellement. Cette couche sert par-
tiellement de fond au décor (Abb. 122). Elle est reprise par en-
droit et sous les visages par un badigeon blanc. Ces derniers sont
réalisés sur un fond jaune spécifique et avec une mise en couleur
qui est semblable a celle des carnations des peintures de 1’ora-
toire Saint-Etienne, des rehauts roses pales sont suivis de rehauts
rouges, L'écriture des visages et des vétements est ¢galement
identique. L' utilisation spécifique de traits larges et fins pour le
traitement du vétement d’un des saints se retrouve dans le saint
Etienne de la Lapidation, de méme les traits fins des visages et
la maniere de réaliser I'oeil et les paupiéres (Abb. 123).

I semble que I'on peut parler de véritable campagne autono-
me au sujet du décor des voiites de la partie nord de I'espace
Saint-Laurent. [ls sont peints sur leur badigeon propre et sur le
badigeon qui a été appliqué en tout premier lieu. Ces décors vé-
gétaux présentent une composition centrale qui rappelle vague-
ment celle des voites de Saint-Etienne. Ils se caractérisent par
I"utilisation de la couleur verte qui n’existe pas dans le reste des
peintures carolingiennes de la crypte (excepté un cadre d'in-
scription de la Confession). Ce vert n'a pas encore été analysé
mais il se présente sous faible grossissement comme un mélan-
ge de particules vertes et d'autres plus foncées. Des traces de ce
vert ont €té découvertes sur un chapiteau peint de Saint-Laurent
qui ressemble & ceux de I'espace Saint-Etienne, ce qui confirme
la postériorité de ce décor. Il ne nous est pas possible actuelle-
ment de lui associer une limite basse de datation.

La complexité des premiers décors de cet oratoire, ses repri-
ses d'enduits et de décors et le mauvais état général de ses pa-



rois pourraient s’expliquer par des phénoménes climatologi-
ques. En effet nous constatons I’ouverture de baies dés I'époque
carolingienne, de passage vers la chapelle extérieure sud au XI¢
puis au XIV* siccle, autant de modifications d’ouverture qui
n'existent pas au Nord oli apparaissent moins de dégradations.
La bicompartimentation de cet oratoire apparait dés le début de
la décoration. alors qu'elle n'existe pas sur les parois de son ho-
mologue symétrique. La suite de I’étude des enduits et des cou-
ches picturales devrait pouvoir éclaircir ces différentes phases.

Les cubicules nord et sud:

Le second enduit carolingien des cubicules sud et nord regoit di-
rectement les peintures des évéques. La technique et le style de
ces figures différent des précédentes qui présentent des caracté-
res communs. Les peintures des évéques sont trés usées et of-
frent actuellement un état de la mise en couleur avant les rehauts,
en laissant deviner les premiers fonds de motifs (Abb, 125). El-
les ont ¢été réalisées directement sur I'enduit qui les supporte.
Contrairement aux autres il existe ici une étape nette de tracés de
construction et d’esquisses préparatoires a la mise en couleur.
Le dessin a été construit en s'appuyant sur un module d*environ
27,5 em, qui est reporté en largeur et en hauteur au moyen de tra-
cés préparatoires et de cordeaux trempés dans de la peinture rou-
ge. Une esquisse poussée des personnages et de I'architecture
est alors réalisée. Contrairement aux simples schémas de mise
en place des peintures de 'oratoire Saint-Etienne, les dessins
des visages, des doigts, des vétements sont détaillés a I'aide de
traits rouges (Abb. 122),

L'observation des traces picturales informe sur I’étendue de la
palette. 11 est ainsi possible de compter outre le blanc, le jaune,
le rouge et trois dégradés de rose, des traces de vert et de gris.

Les étapes de la mise en couleur ne sont pratiquement plus li-
sibles mais les fonds qui restent témoignent d’une application de
couleur bien homogénéisée, sans mélange aléatoire. Sur un fond
Jaune recouvrant les tracés préparatoires, les carnations des éve-

2nd groupe, letires fines avec
bordures vertes et frise de palmeties

Abb, 129. Auxerre, Saint-Germain. Krypta, Grundrils mit Lul_-;a[i'eiicrung
der gemalten Inschriften / localisation des inscriptions carolingienncs.

ques sont réalisées a I'aide de rehauts rouges qui reprennent le
dessin inférieur.

Les inscriptions carolingiennes:

Uépigraphie a permis d'identifier deux principaux groupes
d’inscriptions carolingiennes' (Abb. 129).

Le premier groupe comprend sur le mur sud de la Confession
les lettres ROMAN au premier niveau stratigraphique de décor
de la paroi, ainsi qu'une signature FREDILO réalisée directe-
ment sur le tailloir en pierre d'une colonne peinte sous la pein-
ture de I'extase de saint Etienne. Leur caractére commun est la
forme de leurs lettres, peintes en rouge avec un dessin peu rigou-
Teux.

Un groupe de neuf inscriptions décore diverses zones de la
crypte. Elles se caractérisent par leur forme en écriture capitale
et leur technique. Sur un badigeon épais blanc de fines gravures
ont établi le cadre et les lignes du texte ainsi que |"épaisseur de
chacune de ses lettres peintes en rouge. Cependant il apparait
deux mises en couleur différentes de ces lettres gravées. Une pre-
miére maniére remplit scrupuleusement les contours imposés et
offre ainsi des lettres fines, parfois encadrées de bandes vertes et
de frises de palmettes comme cela est le cas dans la Confession.
Une seconde est de peindre les lettres en débordant largement et
spécialement aux extrémités de celles-ci. Ces derniéres sont tou-
jours sur des lignes séparées entre elles par une bande jaune. Le
deuxiéme groupe d'inscriptions carolingiennes est daté par la
stratigraphie. I'étude stratigraphique situe les inscriptions fines
aprés la décoration de Saint-Laurent, et avant les piliers romans
de la Confession. Sous la Bénédiction de saint Laurent et saint
Vincent deux inscriptions fines se superposent séparées par deux
couches de badigeon épais blanc. Dans le déambulatoire sud une
inscription fine a été refaite par une inscription large, avec une re-
prise de I'enduit A et un badigeon entre les deux mises en cou-
leur. Dans le cubicule nord, les larges lettres ont ét€ peintes aprés
la peinture des évéques, gravées sur un badigeon blanc qui vient
mourir sur I'extérieur du cadre des figures.

En regardant le plan qui localise ces inscriptions il est tentant
de faire apparaitre deux voire trois phases de réalisation d'in-
scriptions carolingiennes. Néanmoins la chronologie de celles-
ci reste ouverte tant que |"étude compléte n'est pas achevée,

Pour conclure cette présentation des décors carolingiens, nous
insisterons a nouveau sur la pluralité de leurs campagnes de ré-
alisation. Une énumération géographique de ces peintures rend
en partie compte de la chronologie de ces campagnes. Les dé-
cors usant de frises végétales de la Confession sont caractérises
par leur réalisation sur badigeon et par leur dessin aléatoire en
forme de langues. Ces décors sont différents de ceux de I'espa-
ce Saint-Etienne. Les peintures de I'oratoire Saint-Etienne sont
généralement en meilleur état de conservation que I'ensemble
des décors de la crypte. Cest pourquoi il nous est possible de les
caractériser par la forme de leurs rehauts, en déerivant les traits
de pinceau qui les composent. Sur les lunettes de cet espace sont
peintes des figures mises en place sans une étape préparatoire
nette, généralement sur des fonds jaunes.

L'espace Saint-Laurent pourrait avoir requ des décors relevant
de ces deux campagnes, mais présente sans ambiguite des décors
semblables a ceux de Saint-Etienne. Le rapprochement est fla-
grant pour deux chapiteaux et pour la représentation de la Bénc-
diction sur le cul-de-four de I"oratoire. Un dernier décor a fond
vert n'est actuellement comparable avec aucun autre dans la
crypte. Enfin les cubicules présentent des peintures figuratives
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dont la technique de mise en couleur est trés différente des autres.
Les inscriptions du second groupe sont toujours stratigraphique-
ment appliqués aprés les décorations carolingiennes voisines, sur
des badigeons propres ponctuellement posés sur les parois.

La paletie des couleurs employées pour ces différents décors
ne permet pas de les distinguer, sauf par la présence de vert, pour
le dernier décor de I’espace Saint-Laurent et pour les peintures
des évéques. Sont systématiquement rencontrés un jaune, un
rouge, un rose foncé, un blanc, un noir. Le gris est réguliérement
présent a I'état de traces. Les décors figurés comportent en ou-
tre des variations dans les roses et dans les jaunes.

L’étude des séquences de couleur des motifs permet déja de
présenter des caractéres communs. Les fonds des motifs carolin-
giens peuvent étre jaunes, rouges, rose foncé, gris, mais les re-
hauts sont principalement rouges puis blancs puis noirs. Le jau-
ne et le rose foneé sont utilisés de fagon assez semblables dans
les motifs végétaux, bien que le second soit généralement peint
aprés le premier. De méme lorsque le gris est présent en fond de
motif, il est appliqué aprés les fonds rose foncé et jaunes.

Etude analytique des matériaux

Parallélement au précédent type de recherche, qui emploie des
moyens macroscopiques, ont ¢té mené des travaux d’analyses sur
mortiers, enduits et couches picturales de I'abbaye Saint-Ger-
main. Nous vous présentons une étude actuellement en cours.

Auxerre se¢ trouve a proximité d'un bassin ocrier qui traverse
du Nord au Sud la Puisaye. Les premiéres exploitations connues
d’ocre dans cette région ne datent que de la seconde moitié du
XVIIT, bien que la Bourgogne témoigne de nombreuses réalisa-
tions de décors muraux au cours du Moyen Age. Cependant il
n’existe aucune étude tentant un rapprochement entre les maté-
riaux bruts locaux et les pigments de ces décors.

L'¢tude du site de Saint-Germain offre 'occasion d’appliquer
a ces décors muraux une méthode de caractérisation originale
combinant la colorimétrie et la caractérisation des pigments uti-
lisés.” Elle intervient aprés que 1'étude stratigraphique ait défi-
ni le contexte technique de la peinture,

Rappelons qu'une couleur se caractérise par trois paramétres,
la teinte qui différencie le rouge du jaune, la saturation qui dis-
tingue le rouge du rose foncé ou du rose, et la luminosité par
exemple entre le rouge vif et le rouge sombre. Ces trois parame-
tres sont mesurables. Une méthode consiste @ envoyer une lu-
micre incidente blanche sur la couche picturale et a effectuer
I"analyse trichromatique qu’elle réfléchit. Les valeurs obtenues
servent de base de calcul de ditférents jeux de trois paramétres,
chacun adapté a la représentation des couleurs dans un espace
colorimeétrique particulier” (Abb. 130).

Nous utilisons un colorimétre Minolta qui mesure une aire de
8 mm de diamétre, et nous avons choisi la représentation de |'es-
pace CIE 1931, ou. plus exactement et trés classiquement, sa
projection sur un plan (dit xOy).

Ce plan est perpendiculaire @ 'axe des luminosités : 1'axe
noir-blanc se projette au point (W). Les paramétres x et v, fonc-
tions complexes de la teinte et de la saturation, sont tels que les
points representatifs des lumiéres colorées monochromatiques
se trouvent repartis sur la courbe en fer & cheval. Celle-ci peut
etre graduce en longueur d’onde du bleu au rouge. La couleur
d'un pigment est situce a I'intérieur de Iaire ainsi déterminée.
Lensemble des couleurs des peintures que nous mesurons se ré-
partissent sur une petite surface de cet espace colorimétrique.
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Le mélange de deux pigments de couleurs différentes A et B
produit toute une série de couleurs qui se répartissent sur une
courbe reliant les points A et B. Si une de ses deux couleurs est
le blanc, la courbe isotonale décrit la désaturation de la couleur.
C'est une géodésique de cet espace colorimétrique.

application de la colorimétrie aux peintures murales permet
tout d’abord de passer du subjectif & I"objectif et ainsi de pou-
voir comparer les couleurs des peintures de lieux différents, in-
dépendamment de la nature de la lumiére qui les éclairent. Elle
autorise également de préciser certaines particularités de techni-
ques picturales, dont la richesse de la palette chromatique em-
ployée, le nombre de couleurs de base utilisées, les types de mé-
langes effectues.

Linterprétation est néanmoins délicate et il est utile de décri-
re avant chaque mesure de couche picturale la couleur a I'ocil nu
et les caractéristiques techniques. 11 convient de repérer les re-
peints et les récentes interventions sur la peinture originale, mais
aussi de distinguer les juxtapositions et superpositions de cou-
ches picturales avec celles qui traduisent un véritable mélange
de pigments. Bien entendu les mesures doivent étre effectuées
sur des portions de couches picturales non endommagées. Lai-
re mesurée est cependant parfois trop importante pour |'étude de
rehauts fins. ou de peintures trés lacunaires,

Nous venons de voir que les peintures carolingiennes des
peintures de |'oratoire Saint-Etienne constituent un ensemble
homogeéne, qui présente & I'oeil nu une palette chromatique
composée de quatre couleurs de base : jaune, rouge, blanc et
noir, a partir desquelles semblent avoir été réalisés un jaune, un
jaune pile, un rouge, un rouge brun, un rose, un rose foncé, un
gris. Il n’y a ni trace de bleu ni trace de vert.

Le diagramme colorimétrique de cet ensemble présente les
mesures de couleur organisées autour de deux géodesiques
(Abb. 131). L'une correspond 4 un pigment jaune et a ses mélan-
ges avec un pigment blanc, I'autre & un pigment rouge et a ses
mélanges avec un pigment blanc, Létendue des mesures de mé-

Abb. 130. Graphik zur Farbspektrumsmessung / Plan xOy de I'espace
colorimétrique CIE 1931: Le rectangle situe la surface occupée par les
couleurs des peintures sur ce plan; la courbe est ponctuée par les lon-
gueurs d’onde des teintes visibles par un oeil humain (E. Cadet).
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Abb. 131, Auxerre, Saint-Germain, Krypta, Diagramm zur kolorimetri-
schen Verteilung der im Stephanus-Oratorium gemessenen Farben /
Répartition dans le plan x0y de 'espace colorimétrique CIE 1931 des
points repésentatifs des couleurs mesurées sur les peintures carolin-
giennes de ’espace Saint-Etienne: Les points se répartissent suivant
deux courbes isotonales (JW et RW: E. Cadet).

langes jaunes et de rouges laisse a penser que le peintre ne les
préparait pas a I'avance, mais les effectuait en petites quantités
au cours de la mise en couleur — ce qui confirme les observa-
tions macroscopiques précédemment développées —. Aucun mé-
lange de pigments jaunes avec des pigments rouges n’apparait.

La superposition des couleurs carolingiennes et de couleurs
d’ocres brutes actuellement disponibles montre que les pig-
ments employés peuvent étre des ocres (Abb. 132).

Lidentification des constituants de ces pigments permet de
compléter ces premiers résultats. A cette fin, I’observation au
microscope électronique @ balayage a haute résolution couplée a
une microanalyse ¢lémentaire en dispersion d’énergie EDXS
s’est avérée une méthode concluante.

Afin de savoir si la comparaison des produits bruts avec les
échantillons archéologiques était viable nous avons comparé
une ocre brute broyée de Puisaye (carriére des Perchers de Saint-
Amand en Puisaye) avec un prélevement jaune d’un chapiteau
peint carolingien de I oratoire Saint-Etienne, qui a été débarras-
s¢ de carbonates par un léger traitement a |"acide.

Locre se définit géologiquement par un minéral d’origine sé-
dimentaire constitué par 1’association d’oxydes de fer (goethite
FeOOH et hématite Fe,0;), dargiles (kaolinite, le plus souvent
et parfois illite) et de silice. Locre jaune de Saint-Amand est
d’une qualité exceptionnelle du fait de la faible quantité de sili-
ce qu’elle posséde. Elle peut ainsi étre directement utilisée aprés
simple broyage (Abb. 133a).

Limage MEB (Microscope Electronique 4 Balayage) montre
Iarrangement des plaquettes de kaolinite et des baguettes de
goethite 4 un grossissement de 7000 fois, la silice est absente.
Remarquons que la taille des cristaux est bien inférieure au mi-
cron." Létude du pigment jaune de Saint-Germain a mis en évi-
dence des composants semblables — kaolinite et goethite — avec
également une absence notable de silice (Abb. 133b).

Lanalyse de la couche picturale rouge du faux chapiteau caro-
lingien permet d’affirmer qu’un sable ocreux rouge a été¢ employé,
car du quartz, de la kaolinite et de I"hématite ont ¢été identifiés.

Lassociation de ces deux moyens analytiques pour I'étude de
cas des peintures carolingiennes de I'oratoire Saint-Etienne
d’Auxerre autorise déja quelques remarques. Les pigments rouges
et jaunes de ce décor sont des ocres au sens géologique du terme.
Les pigments ocres rouges ne proviennent pas d’un traitement du

matériau ocre jaune employé pour les peintures jaunes, du fait de
leur composant siliceux. Les ocres rouges sont mélangées a du
blanc, les ocres jaunes également. Mais il n’y a pas de mélanges
d’ocres jaunes avec des ocres rouges. Cela semble impliquer une
selection des matériaux bruts puisque la nature offre de nombreu-
ses nuances rouges et jaunes. Enfin la teinte des ocres de Puisaye
pourrait convenir pour la préparation de ces pigments carolingiens.

A la suite de cette expérience nous avons initié un programme
de recherche qui développera cette problématique. L'étude se
mene sur deux fronts. La prospection de produits naturels régio-
naux susceptibles d’avoir été employés comme pigments doit
permettre la constitution de références colorimétriques et physi-
co-chimiques. Parallélement la méme méthode analytique est
appliquée a I'étude de peintures murales médiévales bourgui-
gnonnes, mais complétée par une étude des liants organiques. Le
but de ce programme est de connaitre davantage la nature des
pigments ferrugineux utilisés sur ces peintures, ainsi que les
traitements qu’ils ont subis et la fagon dont ils ont été mis en
oeuvre. Comme dans le cas de Saint-Germain les résultats
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Abb. 132. Diagramm zur Uberlagerung von Abb. 131 mit der Verteilung
der im Bereich von Provence und Puisaye gewdhnlich verfligharen
Ocker / Superposition de la figure précédente avec la répartition des
couleurs d’ocres couramment disponibles, de Provence et de Puisaye:
Les couleurs des peintures sont repésentées par des cercles noirs pleins:
elles ont pu étre obtenues avec les ocres jaunes les plus jaunes et avec
les ocres rouges les plus rouges (F. Delamare).

d’analyses sont effectués aprés I"étude stratigraphique des pein-
tures et sont croisés avec ces premiers résultats,

Conclusions et perspectives

L étude systématique des enduits et couches picturales des cryp-
tes de Saint-Germain d’Auxerre ont permis d’acquérir des résul-
tats dans plusieurs domaines. Grice a la stratigraphie générale
croisant les magonneries, enduits, couches picturales, on peut
voir que si le plan des eryptes est coherent et son édification re-
lativement rapide, I"établissement de son épiderme et de son dé-
cor s’est opéré en plusieurs tranches de travaux avec des chan-
gements importants. On sait désormais" qu’un premier état de
peinture existe sous celle des évéques. ou que le caveau recevant
le tombeau de Germain a été peint dans un second temps. D’au-
tre part les relevés des inscriptions comme des peintures mon-
trent que de nombreuses informations non enregistrées jusqu’a
présent, par ["oeil ou la photographie, modifient lecture et inter-
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Abb. 133a. Elektronenmikroskopaufnahme eines Ockers aus der Ge-
gend von Saint-Amand (Puisaye) / Image prise au Microscope Electro-
nique & Balayage d’une ocre brute provenant de la carriére des Perchers,
a Saint-Amand en Puisaye (Grossisement environ 7000 x).

prétation (référence aux reliques dans la Confession, change-
ment d'iconographie dans la chapelle Saint-Laurent ot I"adora-
tion des mages devient la Bénédiction de Saint-Laurent et Saint-
Vincent, ou encore figures carolingiennes nouvelles sous le Pal-
mier). Enfin I'étude fine des applications de couleurs et des
stratigraphies techniques comme celles des pigments détermine
aujourd’hui une caractérisation des niveaux carolingiens qu'il
est possible de distinguer quel que soit I'endroit des repeints
plus tardifs. Le méme type d'étude est développé pour la
connaissance des enduits et décors postérieurs, Ce travail
s'oriente 4 présent vers une étude analytique des matériaux par
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