Adriano Peroni

Das Baptisterium von Novara. Architektur und Ausmalung

Zusammenfassung

Seit der Denkmalpfleger Umberto Chierici 1967 seine Untersu-
chungen im Baptisterium von Novara abschloB und in einer Mo-
nographie publizierte, wurde der im Tambour des Baptisteriums
aufgefundene Apokalypsenzyklus zu einem viel zitierten
Hauptwerk der frithmittelalterlichen Wandmalerei (Abb. 202,
209-213). Die Malereien selbst, schon im Freilegungszustand
nur fragmentarisch iiberliefert, haben leider im Laufe der Zeit
weiter gelitten und an Lesbarkeit verloren (s. oben, S. 132F).
Nur spiirliche Teile der Hauptfiguren sind gut erhalten und kén-
nen eine Ahnung von der Qualitit der ersten Maltextur geben.
Es ist auBerdem problematisch, eine Vorstellung der Gesamt-
komposition zu gewinnen, da in der Kuppel nur wenige Bruch-
stiicke erhalten sind, und im Obergaden, unter dem Apokalyp-
senzyklus, der untere Teil der Malereien véllig verlorengegan-
gen ist (Abb. 213). Darum bleibt die von Chierici gesammelte
Dokumentation, ein grofierer Bestand an Photos, Zeichnungen
und architektonischen Aufnahmen, unentbehrlich fiir jede wei-
tere Beschiiftigung mit dem Bestand (Abb. 207-210).

Schon Chierici hatte festgestellt, daf das alte Baptisterium der
Kathedrale von Novara, ein im 5. Jahrhundert errrichteter und
mit Wandmosaiken ausgestatteter Bau (wichtige Spuren davon
sind an zwei Fensterlaibungen erhalten), Ende des 10. Jahrhun-
dert eine wesentliche Umgestaltung erfahren hatte. Der oktogo-
nale Tambour wurde erhoht, und mit einer neuen Eindeckung
versehen, um dann im Inneren mit Malereien neu ausgestattet zu
werden. Die Bausubstanz dieses Umbaus ist im oberen Bereich
ausserordentlich gut erhalten. Unter dem modernen Dach wur-
de sogar das Originaldach mit der zugehdrigen Ziegelein-
deckung noch .,in situ* wiederentdeckt.'
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Abb. 206. Novara, Kathedrale mit Baptisterium. Rekonstruktion (iso-
metrische Darstellung) unter Einbezichung hypothetischer Et_‘gﬁnzun-
gen im Bercich von Apsis, Campanile und Vorhalle (M. Perotti).

Was die Architektur betrifft, ist zu betonen, daff die grofie
Tradition der Baptisterien in Italien nicht zuletzt aus solchen
Wiederbelebungen friihchristlicher Bauten erklirt werden kann.
AuBlerdem ist das neue ,,romanische* System des durch eine am
Rand nischenartige Bedachung erleichterten Gewilbes (d. h.
die tief nach oben enger werdenden Bogen, die J. Puig i Ca-
dafalch als ,niches aveugles” bezeichnete, auf ital. ,nicchie a
fornice") hier in einem frithen Beispiel tiberliefert, das spiiter als
normale Losung fiir die , tiburi* (ebenfalls oktogone Kreuzkup-
peln) eingefiihrt werden sollte.?

Was das Programm der Malereien angeht, ist eine Beziehung
der monumentalen Reihe der Tuba-Engel (Ap. 8 ff.) zu dem
Apokalypsenkommentar von Berengaudus geschen worden.’
Dies ist insofern unwahrscheinlich, als dieser Text erst Ende
des 11. Jahrhunderts, oder sogar Anfang des 12. Jahrhunderts
zu datieren ist.' Es bleibt ¢ine offene Frage, ob eine dhnliche
frithere Interpretation den Zyklus von Novara inspiriert haben
kann. Neuere Forschungen haben die Novara-Fresken mit dem
neuentdeckten Zyklus in St.-Hilaire-le-Grand in Poitiers und
mit den Vorhallen-Fresken von St.-Savin-sur-Gartempe als
.monumentalen” Zweig einer Familie zusammengruppiert, zu
der auch eine Reihe von Handschriften gehdrt, u. a. die Bam-
berger Apokalypse.” Es wurde aber nicht angemessen ge-
wiirdigt, dal das Programm von Novara unter Beriicksichti-
gung der besonderen Funktion der Taufkirche gedeutet werden
sollte. Apokalyptische Einzelthemen sind friih in Baptisterien
vertreten, aber als solche wurden sie noch nicht systematisch
untersucht. Es sei nur an die ,Jeeren Throne® im Baptisterium
der Orthodoxen in Ravenna erinnert; oder daran, dafl die
vier Wesen schon im Baptisterium von Neapel weniger als
Evangelistensymbole, denn als apokalyptische Vision dar-
gestellt sind."

Die sieben Tuba-Engel (es sind wohl acht Engel, wenn man
den ersten Opfer-Engel mitrechnet) kiinden die Plagen fiir die
Siinden der Menschen an, deren Vergebung die Taufe erteilt. In
diesem Sinne wurde das Kind der Achten Szene. der Vision der
vom Drachen bedrohten Frau, unter Berufung auf Cassiodor und
Ambrosius Autpertus als Bild der Auferstechung interpretiert.’
Somit lieBe sich im Oktogon des Baptisterium eine Uber-
einstimmung mit der architektonischen Form und Deutung der
Zahl acht auf der Basis der lange wiksamen Auffassung des
HI. Ambrosius erkennen, wonach am achtem Tag die Aufer-
stehung gefeiert wird.!

Eine Darstellung des Jingsten Gerichts hat im 15. Jahrhun-
dert die iltere Malerei an der Siidseite des Tambours ersetzt, wo
der sechste Tuba-Engel stand.’ Diese neue .,Parousia™ diirfite an
die Stelle einer dlteren, vielleicht beschidigten, in der Kuppel
ausgefiihrten Fassung des Thema getreten sein. Nach den
Bruchstiicken, die dort iibrig geblieben sind, wurde ein Zentral-
medaillon mit einer nicht identifizierten christologischen Dar-
stellung vermutet. Die Spuren von mit Augen bedeckten Fliigeln
lieBen an Engelfiguren nach Ap. 4, 8 denken. Somit wiirden Be-
zichungen zu Apokalypsenthemen in Pavia, S.Maria Gualtieri,
und Bardolino, S.Severo, erkennbar."



Im Hinblick auf die Reihe der Tuba-Engel wire auch eine ein-
fithrende ,recapitulation® nach Ap. 8,2 méglich (eventuell in der
Art des Mosaiks von S.Michele in Africisco aus Ravenna, jetzt
in Berlin)." Unter den wenigen lesbaren Worten der Kuppelin-
schrift scheint CONTINUATIM mit dem Lobgesang von Ap.
4.8 in Zusammenhang zu bringen zu sein.'” Man kann tatsich-
lich RESONAT nach CONTINUATIM (zwischen den Seiten SO
und O) lesen, aber dies ist kein wortliches Zitat aus dem Text der
Vulgata. Ich wiirde eher darin auch einen Hinweis auf das wie-
derholte Erklingen der Tuba schen, das ein Leitmotiv der unte-
ren Engelreihe ist. Ubrigens muff man davor warnen, die Re-
konstruktion von Chierici nach einer regelméiBigen Gratvertei-
lung der Kuppel als gesichert anzunehmen, da die Indizien dazu
nicht ausreichen.

Aus stilistischen Griinden wird eine Datierung der Malereien
um 1020 oder wenig frither allgemein angenommen, obwohl die
Begriindung hierzu vielfach im Allgemeinen bleibt und nicht
immer auf eine ausreichende Kenntnis des Befundes gestiitzt
scheint. Man hat auf Beziehungen zur Buchmalerei (Bamberger
Apokalypse), und zur Goldschmiedekunst (Basler Antepen-
dium) hingewiesen, die nur zum Teil treffend sind." Vielfach
wurden auch Vergleiche mit der Reichenauer Wandmalerei
(St. Georg, Oberzell)." oder mit S. Vincenzo in Galliano heran-
gezogen,”

Ein dringendes Desiderat wiire die konkrete Aufnahme und
Deutung der tituli*, die heute am Ort nicht mehr zu sehen und
durch die Fotos nur teilweise zu erkennen sind. Abgesehen von
den Schriftrollen der Propheten (die nicht mehr zu lesen sind)

Abb. 207, Novara, Baptisterium. AuBlenansicht von Nordosten (Zustand
um 1967).

sind zwei Hauptinschriften in zwei Niveaus erkennbar. d.h. am
Rand der Kuppel (wo man CONTINUATIM ... RESONAT lesen
kann) und die ,tituli** fiir jedes Bild am Ful} des Tambours. Mit
einer zuverlissigen Bestandsaufnahme dieser Texte diirfte man
eine bessere Kenntnis des ikonographischen Programmes errei-
chen.

Im folgenden Beitrag méchte ich nur einige Uberlegungen zur
Datierung und zur Beziehung Architektur-Ausmalung vorlegen.

a) Die Ausfiihrung der Malereien lift sich, wenn auch
mit mdoglichen weiteren Schwankungen, fiir die Amitszeit
Petrus” I11., des ungefdhr von 993 bis 1030/33 amtierenden Bi-
schofs von Novara sichern.' Dieser Bischof hatte mit Otto IIL.,
Heinrich 1I, und Konrad II. urkundlich belegte Beziehungen.
Die Unruhen an der Seite des Kaisers in dessen Streit gegen den
Markgrafen Arduin von Ivrea lassen so unfangreiche Bau- und
Ausstattungsarbeiten im Baptisterium vor 1005 als kaum wahr-
scheinlich erscheinen. Im Gegenteil weisen mehrere Schenkun-
gen von Heinrich II. an Bischof Petrus. und auch spéter von
Konrad I1., eher auf die folgenden Jahrzehnte. Es handelt sich
um politische Ereignisse, die schon bekannte und weiterer-
forschte kulturelle Bezichungen bestitigen. Um so mehr. da
dhnlich gelagerte Beziehungen in den benachbarten Bischofsit-
zen, besonders in Ivrea mit Bischof Warmundus (969-1002 c.),
und in Vercelli mit Bischof Leo (999 ¢.-1026) zu beobachten
sind. Alle diese Didzesen sind Suffragan-Bistiimer des Metro-
politensitzes Mailand, und auch dort haben die Erzbischéfe in
der Zeit eine besondere Beziehung zum Kaiser entwickelt. Es
sei als berlihmter Auftraggeber nur Aribert genannt (1018-1044,

Abb. 208, Novara, Baptisterium, Schnitt in Nord-Siid-Achse (nach U.
Chierici).




Abb. 209. Novara, Baptisterium, Bildzone des Tambours, dstliches
Bildfeld: Szene 5 des Apokalypsenzyklus (Zustand um 1967),

als Diakon der Mailidnder Kirche schon um 1007 Autraggeber
der Malereien von Galliano: Abb. 185)."

b) Der Apokalypsenzyklus stellt nicht eine zusitzliche Aus-
stattung eines schon vor linger Zeit ausgefiihrten Baus dar; viel-
mehr liegt die Annahme nahe, dalB auf den zu diesem Zweck er-
hohten Tambourwiinden unmittelbar darauf noch mit denselben
Geriisten gemalt wurde. Es handelt sich also um einen Zusam-
menhang von Umbau und Programm, wobei der Bau aus dem
5. Jahrhundert erhdht und neu eingedeckt, und dann sofort im
Gewdélbe und am Tambour bemalt wurde. Das Bedachungs-
system mit einem direkt auf dem Riicken des Gewdlbes auf-
liegenden Dach bedeutet fiir sich ein frithes Beispiel fiir eine
technische Erneuerung im Bereich der oberitalienischen Tradi-
tion. Die Wandmalerei selbst schafft die beste Verbindung zwi-
schen der alten und der neuen Bausubstanz, Beziiglich einer
malerischen Erginzung der Architektur kénnen Vergleiche mit
anderen wichtigen Beispielen der friihmittelaterlichen Wand-
malerei angestellt werden (beispielsweise Castelseprio, Civida-
le, Brescia, Mals, S. Vincenzo al Volturno, Aosta, bis zur Pieve
di Acquanegra. Der Vergleich mit der Innenausstattung der Tor-
halle in Lorsch wurde schon von Chierici herangezogen). Im
Rahmen der Problematik der antikisierenden Malereitradition in
Rom im XI. Jahrhundert (nach einseitigen Interpretationen als
Folge des . Kirchenreformjahrhunderts”, oder gar als Zeichen
der Kirchenreform gedacht)” wurde zum Vergleich auch der
Historienzyklus der Heiligen Cecilia und Urban in S.Urbano
alla Caffarella herangezogen."”

Es sei darauf hingewiesen und besonders betont, dal unter-
halb der Szenenreihe durch eine Eckpfeilerordnung an den
Scheitelpunkten des Tambouroktogons, im Niveau der weiten.
noch dem friihen Bau angehdrigen Fenster, gemalte Schein-
nischen mit Prophetenfiguren aufeinanderfolgen. die trotz
der Liicken eine deutliche perspektivische Anlage zeigen
(Abb, 211f.). Es wird sogar eine iiberraschende Schattenprojek-
tion der Bogen- und Pfostenlaibung vorgesehen. Ubrigens sind
die Pfosten selbst kanneliert (vielleicht unter dem Eindruck ei-
niger wiederverwendete Sdulen aus der unteren Ordnung des
Baptisteriums) und mit Kapitellen versehen. Keine Pfostenbase
ist mehr zu sehen, da der untere Teil der Wandmalerei vollig ver-
lorengegangen ist. Die Scheinpfeiler der oberen Ordnung wei-
sen auch Kapitelle und attische Basen auf, obgleich die Gliede-

rung selbst mehr durch die Farbe als durch einen Formenkanon
betont scheint.” Man kann, angesichts der etwas diffusen Wahr-
nehmungsmoglichkeiten, nur sagen, dafi die Kapitelle doppelte
Blitterreihen besitzen. Dieser Typus fuBt natiirlich auf antiken
Mustern. Die projektive Gliederung der Nischenbigen ist wohl
gleichfalls auch als ein Uberleben der Raumdarstellung der An-
tike zu sehen.”

Es ist interessant, dafs die Scheinarchitektur mit dem zweimal
in waagerecht wiederholten Abschlufibinden angelegten | per-
spektivischen Madandermotiv** kombiniert wird. Dies kommt
auch von der Antike her, bleibt aber durch das ganze Mittelalter
hindurch von begrenzter Tiefenwirkung.* Ein anderes typisches
Motiv, das abschlieBende Konsolgesims wird, unweit von Nova-
ra, etwa einige Jahrzehnte spiiter, in der Kathedrale von Aosta
gemalt (Abb. 201). In diesem Falle wird auch eine traditionelle
Verbindung mit der wirklichen Architektur gesucht, aber die
Scheinkonsolen erscheinen ungeschickt profiliert.”

In Novara laft sich der Sinn fiir Raumdarstellung nicht nur in
den Rahmengliederungen, sondern auch in den Apokalypsen-
szenen feststellen. Die Einzelfiguren der Engel sind in einer
seltsamen Monumentalitiit isoliert. [hre Gebirden entfalten sich
mit leichten Varianten vor einem in waagerechten Streifen an-
gelegten Hintergrund, in den nur ausnahmsweise Landschafis-
einzelheiten eingefithrt werden (sehr diinne pilzartige Biume,
wenige zerstreute Gestirne). Dabei kénnen manche kubische
Formen eine perspektivische Rolle spielen, z. B. der Altar in der
Szene der vom Drachen bedrohten Frau, oder in der Grube des
Abyssusbrunnens. Damit kann man trotz der vielen Liicken er-

Abb. 210. Novara, Baptisterium, Innenansicht nach Siidosten (Zustand
um 1967).
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Abb. 211, Novara, Baptisterium, Bestandsdokumentation: Fensterzone mit Prophetenzyklus, westlicher Ausschnitt (digitale Montage).

kennen, daB Architektur und Raumgestaltung in einer sehr
durchdachten Weise aufeinander bezogen wurden.

Die monumentale Isolierung der Hauptfiguren scheint be-
wult auf denselben Effekt zu zielen (Abb. 202). In diesem Sin-
ne it sich vielleicht eine Verbindung mit der Bamberger Apo-
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Abb. 212. Novara, Baptisterium, Bestandsdokumentation: Tambourzone nach Westen (digitale Montage),
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Abb. 213. Novara, Baptisterium,
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Bestandsdokumentation: Bildzone des Tambours nach Westen (digitale Montage).
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