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Zur Stuckdekoration des ,,Tempietto Longobardo* in Cividale:
Technische und Naturwissenschaftliche Untersuchungsergebnisse

Einleitung*

Bei der Stuckdekoration des sog. Tempietto handelt es sich um
eines der frithesten in situ iiberlieferten Beispiele figiirlicher
GroBiplastik aus Stuck im friihen Mittelalter.

Der Beitrag legt die Ergebnisse technischer und naturwissen-
schaftlicher Untersuchungen mit modernen Analysemethoden
vor, die vergleichbar sind mit den vor kurzem angewandten Me-
thoden zur Untersuchung von Putz- und Stuckdekorationen an-
derer Baudenkmiler. Bislang lagen hierzu namlich nur wenige
Analysen vor, die in den 50er Jahren mit inzwischen iiberholten
Untersuchungsmethoden ausgefiihrt wurden. Es wurden daher
14 Kleinstproben von der Stuckdekoration der Westwand ent-
nommen und mikroskopisch untersucht (mit dem Lichtmikro-
skop, dem Rasterelektronenmikroskop sowie rontgendiffrakto-
metrisch). Dies soll jedoch nicht nur eine Datensammlung iiber
ein einzelnes Baudenkmal sein, die wenig aussagekriftig blicbe,
wenn sie nicht in Bezug gesetzt wiirde zu den Daten vergleich-
barer Objekte. Es sind deshalb auch solche Werke einbezogen
worden, die durch ihre Datierung ins 6. bis 9. Jh. einen Vergleich
nahelegen (S. Maria delle Grazie und S. Eufemia in Grado, die
Basilica Eufrasiana und der Erzbischofliche Palast in Parenzo
sowie St. Benedikt in Mals).

In die vergleichsweise untersuchten Stuckdekorationen haben
wir auch die ommayyadische Stuckplastik von Khirbet-al-
Mafjer aus der Mitte des 8. Jahrhunderts einbezogen (heute im
Rockefeller Museum von Jerusalem). die von kunstwissen-
schaftlicher Seite verschiedentlich als Vergleichsbeispiel be-
nannt wurde. Es ist dagegen nicht méglich gewesen, die Stuck-
dekorationen von S. Salvatore in Brescia in diese Arbeit mitein-
zubezichen, was zur Vervollstindigung der Untersuchungen
wichtig gewesen wire.

Wir sind uns der Tatsache bewubt, daB eine technisch und na-
turwissenschaftlich ausgerichtete Untersuchung keine erschop-
fenden Antworten auf schr vielschichtige kunstwissenschaftli-
che Probleme geben kann, hoffen jedoch, fiir die weitere Dis-
kussion einige wesentliche Grundlagen liefern zu konnen.

Das kunstwissenschaftliche Problem

Die Bedeutung des sogenannten langobardischen Tempietto in
Cividale und seiner Innenraumdekoration (Abb. 23) fiir die
Kunstgeschichte des friihen Mittelalters hat dazu gefiihrt, dafl
das kleine Bauwerk Gegenstand einer beeindruckenden Reihe
kunstwissenschafilicher Untersuchungen wurde.' Die jlingsten
Veriffentlichungen sind anlidBlich der groBen Langobardenaus-
stellung erschienen, die 1990 in der Villa Manin in Passariano
stattfand.’ Sie versuchen, die bisherigen Untersuchungen zu-
sammenzufassen und beziiglich der kontrovers diskutierten Da-
tierungs- und Einordnungsfrage eine Bilanz zu ziehen. Dem-
nach geht die Zeitspanne, in der Bau und Dekoration des Bau-
werks anzusetzen wiren, kaum mehr iiber ein halbes Jahrhun-

dert hinaus, da gewohnlich entweder eine Datierung gegen Ende
des Langobardenreiches vorgeschlagen wird, unter Aistulf (749-
756) oder unter Desiderius (756-774), dem letzten Langobar-
denkdnig (der seit 759 seinen Sohn Adelchis in die Regierung
einbezogen hatte), oder aber Argumente fiir eine Ausfiihrung
des Werkes erst zu Beginn der karolingischen Epoche, im frithen
9. Jh., angefiihrt werden.’

Das Fehlen schriftlicher Quellen (die Historia Langobar-
dorum des Paulus Diaconus endet 744, d.h. mit dem Ende der
Regierung Liutprands) hat nicht nur die stilkritischen Untersu-
chungen besonders wichtig werden lassen, sondern auch, v.a. in
unserem Jahrhundert, zu einer Reihe archiologischer Untersu-
chungen und einer relativ hohen Zahl von Restaurierungen und
Sondierungen in dem kleinen Gebiiude gefiihrt, Man hat also
versucht, vom Gebiude selbst die Antwort auf die noch nicht zu-
friedenstellend gel6sten Fragen zu erhalten.

Die iltesten schriftlichen Quellen betreffen niimlich das zu-
gehorige Kloster S. Maria in Valle, nicht den Tempietto, und sie
stammen aus dem 9. Jh. In einem Diplom, das 830 zu Nimwegen
dem Patriarchen Maxentius ausgestellt wird, gestehen Lothar und
Ludwig der Fromme dem hohen kirchlichen Wiirdentriiger den
Besitz des ,.monasterium puellarum quod dicitur Sanctae Ma-
riae, quod est situm juxta basilicam sancti Joannis, constructum
infra muros Civitatis Foroluliensis in loco que dicitur Vallis*. Das
Kloster wird zugeschrieben ,.,cum rebus et hominibus™ (...) ..in
potestate praefatae Ecclesiae et Rectorum eius™.” Dieses Doku-
ment ist insofern sehr bedeutend, als es den Beweis der konigli-
chen Zustindigkeit fiir das Areal darstellt, auf dem das Kloster
errichtet wurde. Die Stiftung des Klosters war sicherlich kinig-
lich: Es war nur zur Aufnahme von Vertretern des drtlichen
Adels bestimmt. Von einer Andeutung im Ad regem praecando
carmen des Paulus Diaconus 1afit sich ableiten, daB cine sciner
Schwestern dort um die Mitte des Jahrhunderts Klosterfrau war."
Nur dank einer redaktionellen Uberarbeitung im 16. Jh. ist cine
weitere Nachricht bekannt, nach der , . Berengar 111, den Kloster-
frauen die Nutzung des Palasts des Verwalters (,.Gastaldaga™) ge-
schenkt hitte und so den urspriinglichen Kern des Frauenklosters
mit den Benediktinerinnen des Klosters von Salt zusammenge-
fithrt hitte, das innerhalb des Jahres 888 in den Besitz der Abtei
von Sesto al Reghena iibergegangen ist.’

Die unklare Notiz wird interpretiert als Erinnerung an ein Er-
eignis, das im 3. Jahr der Regierung Berengars L. (890) oder aber
im 3. Jahr seines Kaisertums (917-918) anzusiedeln wiire, Erst
unter Berengar kam es demnach zum Zusammenschlufl der bei-
den Klostergemeinschaften: Die Klosterfrauen von Salt fiihrten
die Knochen der Griinderin, der adligen Piltrudis, mit sich,
neben weiteren bedeutenden Reliquien, wie dem Haupt der hi.
Anastasia." Es erscheint ziemlich logisch, die VergroBerung der
Klostergemeinschaft mit der berengarianischen Ubereignung
der alten Gastaldaga zu verbinden,

Die Hinweise. die direkt den Tempietto betreflen, sind spiit,
nach dem Geschehnis, das ihn fast zerstort hitte, d. h. nach dem
Erdbeben von 1222-23.
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Abgesehen von der Auffassung Cecchellis,” der in den ritsel-
haften Stuckfiguren des Tempietto Darstellungen erkennt, die
mit der Einkleidungsfeier der Klosterfrauen in Zusammenhang
zu bringen wiiren, scheint das urspriingliche ikonographische
Programm iiberhaupt keinen Bezug zu dem Kloster gehabt zu
haben. Vielleicht wurde der Tempietto von den Klosterfrauen
erst seit der Zeit Berengars kontinuierlich als Chorraum genutzt.

Wie Dyggve erkannt hat, scheint der Tempietto als ein Fi-
lialoratorium der Kirche S. Giovanni entstanden zu sein, auf ei-
nem Areal der kéniglichen Domiine, in der Nihe des Wohnsit-
zes des Gastaldo (Verwalters). Dieses Amt scheint im langobar-
dischen Reich erst unter Autari eingerichtet worden zu sein,
vielleicht nach dem schlimmen Einfall der Awaren 610: Die An-
wesenheit des koniglichen Beamten in Cividale wird jedenfalls
auch durch schriftliche Unterlagen von 761 bestitigt."

Der GrundriB der Kirche von S. Giovanni ist graphisch re-
konstruiert worden, dank der Untersuchungen von Torp. Es han-
delt sich um eine einfache Saalkirche, deren Formen klar an die
frithchristliche Tradition ankniipfen. Auch die Tatsache, daB da-
neben ein Oratorium liegt, gehdrt zu den frithchristlichen Ge-
briuchen der Martyrien oder Oratorien, die zur Aufnahme der
Reliquien der Heiligen bestimmt waren. Uberlegungen, in der
Kirche S. Giovanni (trotz ihrer bescheidenen Dimensionen) die
langobardische Nationalkirche zu sehen, lassen die Moglichkeit
wieder in Betracht zichen, der Tempietto habe seine aktuelle
Form erst nach einer dlteren Bauphase angenommen, wiihrend
der er die Funktion eines arianischen Baptisteriums gehabt ha-
ben konnte." Bereits Coletti* hatte auf der Grundlage einer mi-
nutidsen Analyse des Mauerwerkverbandes im Innenraum eine
hypothetische erste Bauphase des Gebiiudes rekonstruiert, in der
die Wiinde (wie die Ostwand des Saales) sich wesentlich weni-
ger aufwendig geschmiickt dargestellt haben kénnten als in der
uns bekannten Form mit Stuckdekoration und Fresken. Die De-
korationsmotive (Lilien und ein Kreuz), die in die Ziegelsteine
der Ostwand des Saales eingeritzt sind. sind jedenfalls als sicht-
bare Dekoration konzipiert.

Die jiingsten Restaurierungsmalinahmen, die 1981 unter der

Leitung von Alessandro Degani ausgefithrt wurden, haben es er-
moglicht, wieder die Idee einer dem heutigen Bau vorangehen-
den Bauphase des Tempietto vorzuschlagen. Auf der Grundlage
der bauforscherischen Untersuchungen hilt es Degani fiir sehr
plausibel, daB im 7. Jh. ein Bau mit einer einfacheren Aus-
schmiickung, aber ihnlicher Grundrifigliederung errichtet wor-
den sei.
_Um die Mitte des 8. Jhs. htte das Bauwerk cine tiefgreifende
Uberformung erfahren, mit bedeutenden Veriinderungen, die
zum Zuriickversetzen der Ostwand des Presbyteriums fiithrten
(mit Errichtung der beiden Stiitzpfeiler fir die als Spolien ein-
gesetzten romischen Architrave), zur Verstirkung der nérdli-
chen und siidlichen Umfassungsmauer des Saales, zur Einw6l-
bung des Saales an der Stelle ciner hypothetischen vorangegan-
genen Balkendecke und zur Schaffung der drei grofien Nischen
in den Saalwinden fiir die geplante Stuckdekoration, dariiber
hinaus zur Gewinnung einer vierten, mit den vorgenannten
iibereinstimmenden (wenn auch etwas kleineren) Nische, in der
Riickwand der Apsis.”

Der Vorschlag Deganis ermoglicht es, eine Erklirung fiir die
als Marmorimitation gestaltete Putzschicht auf den Winden des
Presbyteriums zu finden, die Torp bereits Probleme bereitet hat-
te, auch wenn er darin nicht das Zeugnis ciner friiheren Baupha-
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se des Gebiudes erkennen wollte. Unter gewissen Schwierig-
keiten hatte Torp eine Erklirung fiir diesen Marmor imitieren-
den Putz gefunden; er sah darin einen Hinweis auf eine Arbeits-
phase, die durch eine Sockelverkleidung mit Marmorplatten
hitte vervollstindigt werden sollen, und betonte, daf3 der Plat-
tenboden in Form eines opus sectile notwendigerweise zusam-
men mit der marmornen Sockelverkleidung der Wiinde ausge-
filhrt worden sein miifite, da es keinen Hinweis auf eine darun-
terliegende FuBbodenschicht gibe."* Degani gelingt mit seinem
Vorschlag eine Erklirung der ungewdhnlichen Tatsache, daB die
drei doppelreihigen Bogen der Ostwand jeweils in die Siid- und
Nordwiinde des Saales eingebunden sind. Die Untersuchungen
haben ergeben, dafl diese Mauern in einer zweiten Phase ver-
stiirkt worden sind, um der Schubkraft der Decke besser stand-
zuhalten, die nicht mehr als sichtbarer Dachstuhl mit Bindern
gestaltet, sondern eingewdlbt war, wahrscheinlich in einer
Form, die sich nicht wesentlich von der heutigen unterscheidet.”

In den S0er und 60er Jahren sind ein Stuckfull von bemer-
kenswerter GroBe sowie eine Stuckbiiste, dhnlich den weibli-
chen Heiligen der Westwand, und Fragmente von Bogenriicken-
dekorationen entdeckt worden. Diese Funde haben inzwischen
dazu gefiihrt, daB allgemein eine Rekonstruktion der Innen-
raumdekoration akzeptiert wird, die wesentlich reicher ist als die
heute erhaltene, mit einer Reihe von zwdlf weiblichen Heiligen
im oberen Register der Saalwiinde, gegliedert durch zehn Siul-
chen (jeweils zwei fiir jedes der fiinf Fenster) und mit einer pla-
stisch gestalteten Gruppe groBerer Dimensionen an der Ost-
wand des Saales, vielleicht in ein Stucktympanon eingegliedert
(Torp). Nach den Beobachtungen Torps, die sich auf ein sehr de-
tailliertes Aufmal des Tempietto stiitzen, wiesen die Fenster ur-
spriinglich Stuckgitter auf, wahrscheinlich mit geometrischen
und symbolischen Motiven (wie z.B. im Baptisterium von Al-
benga). Im darunterliegenden Register war die Freskenabfolge
wohl sehr kostbar bereichert durch drei stuckierte Weinlaub-Bo-
gen, entsprechend dem bestehenden auf der Westseite. Die Fres-
kenabfolge selbst war verbunden mit dem hohen purpurnen
Band mit der Weiheinschrift, das entlang den Wiinden des Pres-
byteriums gefiihrt ist, an den Seiten des ebenfalls aus Stuck ge-
stalteten Bogens in der abschlieflenden Wand.

Einige Fragmente der Inschrift sind wiederaufgetaucht; die
Fresken des Bogenfeldes der Saalnordwand mit der thronenden
Madonna mit Kind und zwei Erzengeln sind wiederentdeckt
worden; es besteht die Moglichkeit, den Mauerwerksverband
richtig zu interpretieren, der Spuren von Klammern aufweist,
die zur besseren Haftung des Stucks dienten, oder Spuren der
Halterungssysteme zur Befestigung der wertvollen Marmorplat-
ten in der Sockelzone; schliefilich sind in den drei kleinen Ge-
wolben des Presbyteriums dichte Nagelreihen freigelegt wor-
den, die zur besseren Haftung der Putzschicht dienten, die wie-
derum Trigerfunktion fiir die Mosaikdekoration hatte (diese ist
teilweise wiederentdeckt am Ansatz einer der kleinen Wélbun-
gen), Alle diese Beobachtungen haben es ermdglicht, auf gut
gesicherten Grundlagen zu behaupten, dal das Dekorationssy-
stem des Innenraumes sehr reich war und sich auf das Zusam-
menspiel des Mosaiks in den oberen Partien, des polychromen
Stucks und der Fresken in den mittleren Registern sowie des
Marmors in der Sockelzone stiitzte. Der Bodenbelag mit opus
sectile vervollstindigte das aufwendige Gesamtbild.

Torp hat immer wieder die enge Verbindung des erlesenen
Gebiiudes mit den koniglichen Aufiraggebern hervorgehoben
und hat den Bau als monumentales Reliquiar definiert, mit dem
Hinweis darauf, daB seine urspriingliche Funktion die Bewah-



Abb. 23, Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand.

rung wertvoller Reliquien gewesen sei. Diese Auffassung hat
Torp mit sehr detaillierten ikonographischen Untersuchungen
der Heiligenfiguren an den Wiinden zwischen den grofien
Bogen gestiitzt," Die Inventio reliquiarum von 1242 ist uns in
einer spiten Version iiberliefert: sie bezeugt die Funktion des
Gebiudes als Behiiltnis antiker Reliquien. auch wenn es nicht
mehr méglich ist, die Namen der Heiligen oder der Mértyrer zu
erkunden, deren Reliquien urspriinglich in das Gebiude einge-
bracht wurden."

Dadurch bestitigt sich also, daB der Tempietto in seinem uns
iiberlieferten Erscheinungsbild geprigt ist durch die umfassen-
den Restaurierungen, die bis zum Jahr 1250 von der Abtissin
Gisla de Pertica ausgefiihrt wurden. Diese liel vermutlich das
eingestiirzte Gewolbe des Gebiiudes in einer von der urspriing-
lichen Form kaum abweichenden Weise rekonstruieren und da-

bei Teile des alten Baumaterials wiederverwenden. Die spiteren
Ausstattungsphasen, so die Wiederverwendung der Marmorver-
kleidung der Wiinde oder der Einbau des reichen hélzernen
Chorgestiihls im Auftrag von Margarita della Torre 1371 und
weiteres mehr, hatten keinen so entscheidenden Einflull mehr
auf das Erscheinungsbild des Innenraumes. Im folgenden kon-
zentrieren sich die Uberlegungen deshalb auf die Chronologie
der Stuckausstattung und ihre historische Einordnung.

Die Untersuchung der Fragmente einer auf purpurnen Grund
geschriebenen Weiheinschrift, die urspriinglich aus 24 Hexame-
tern bestand, hat zu palaographischen Hinweisen gefiihrt, die fiir
eine vorkarolingische Datierung sprechen.” Die Schrift weist
starke Ahnlichkeiten auf mit der Inschrifi, die auf der Chor-
schranke des Sigualdus zu lesen ist (eingebaut im Baptisterium
des Calixtus, heute im Dom von Cividale).
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Abb. 24. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail,

Da unstrittige Daten fehlen, hat die Kunstwissenschaft sehr
aufmerksam das Dekorationssystem analysiert und dabei seine
organische Geschlossenheit und die einheitliche Ausfiihrung
hervorgehoben (die Stuckdekoration wurde als erstes ausgefiihrt,
dann folgten die Fresken™). Der Bezug zu S. Salvatore in Brescia,
immer wieder hervorgehoben wegen der Stuckdekoration (die
unbestreitbare Ahnlichkeiten mit der von Cividale aufweist), ist
nicht mehr so zwingend, seit die Datierung der zweiten Basilika
in die Desiderius-Zeit in Frage gestellt wurde.” Zwingender sind
die Ubereinstimmungen bestimmter Aspekte mit fiir das 8. Jh.
gesicherten Werken, wie sie v. a. durch die Malereien von S. Ma-
ria Antiqua in Rom* bezeugt und mit piipstlichen Auftraggebern
orientalischer Herkunft verbunden sind. Ahnlichkeit besteht fer-
ner mit der Stuckdekoration in einigen Ommayyaden-Schléssern
wie dem von Khirbet-al-Mafjar bei Jericho.®
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Die Hypothese einer Ausfiihrung der Stuckdekoration durch
Kiinstler und Kunsthandwerker orientalischer Ausbildung ist —
ohne die vorgefalite Sichtweise der Untersuchungen Stzrygows-
kys® - erneut vorgeschlagen worden von Decio Gioseffi, der da-
bei an jene besondere historische Situation erinnert hat, in der
Kiinstler und Kunsthandwerker aus den vom Islam eroberten
Zonen des Reiches oder auf der Flucht vor der ikonoklastischen
Intoleranz nach Italien zogen.

Im langobardischen Reich zeigt sich seit Liutprand ein immer
stirkeres Interesse an der klassischen Kultur des Altertums. Die
Wertschitzung von Kiinstlern, die einem so ausgewiihlten Kul-
turkreis angehorten und wohl iiber Sizilien und Rom nach
Italien gelangten, war wohl besonders stark in der kulturellen

Atmosphire, die das sterbende Langobardenreich charakteri-
sierte,




Abb. 25. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail.

Dariiber hinaus erlebt Cividale um die Mitte des 8. Jhs, einen
Moment groBer kultureller Bliite. Seit 737 bestimmt es der
Patriarch zu seinem Wohnsitz. Zwei ., Friulaner”. Ratchis (744-
749) und Aistulf (749-756), werden langobardische Herrscher,
letzterer erobert 751 Ravenna. Das blithende kulturelle Ambien-
te der Patriarchen Calixtus und Sigualdus sicht das Heranwach-
sen zweier Personlichkeiten, die dann an den Hof Karls des
Groflen gerufen werden und dort zur karolingischen Renais-
sance beitragen: Paulus Diaconus und Paulinus von Aquileja.”

An all diese Fakten wurde in den neuesten wissenschaftlichen
Beitrigen erinnert, um eine Ausfithrung der prichtigen Dekora-
tion des Tempietto in der Langobardenzeit wahrscheinlich zu
machen und die eigentiimlichen Elemente zu erkldren, die sich
als das Ergebnis einer Tradition charakterisieren lassen, deren
Spuren im Vorderen Orient zu suchen wiiren.™

Doch auch die Spitdatierung des Tempietto in die erste karo-
lingische Phase kann sich auf die historische Plausibilitit beru-
fen, da die kulturellen Bedingungen im Herzogtum auch in ka-
rolingischer Zeit giinstig waren. Trotz der schlimmen friinki-
schen Unterdriickung, die 776 durch den Aufstand des Rotgaud
hervorgerufen worden war, bestand in Cividale und im Friaul
schr lange ein positives Klima, das in der Personlichkeit des von
Karl dem Groflen bevorzugten Paulinus seinen wichtigsten Ver-
treter fand.

Diejenigen, die eine Datierung der Dekoration in karolingi-
scher Zeit bevorzugen, beziehen diese grundsitzlich auf das Pa-
triarchat des Paulinus; so bereits Cecchelli,” der ein dichtes Netz
von literarischen Beziigen aufbaut, um ein so klassisch gepriig-
tes Werk wie den Tempietto in das Klima der karolingischen
Renaissance einzuordnen. Doch auch Coletti (1952) und ver-
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Abb. 26. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto
von Cividale: Ausschnitt mit geringem Anteil von Zuschlagstoffen (fei-
nem Sand, Ziegelsplitt, gemahlenem Marmor) sowie der optisch nicht
auflosbaren Gipsmatrix (d = 3mm).

schiedene jiingere Autoren argumentieren so, z.B. Carlo Ber-
telli, der nicht einmal die oft beschworenen Vergleiche mit den
Zeugnissen der romischen Malerei des 8. Jhs. gelten lafit und die
Ausfithrung der Stuckstatuen des Tempietto entschieden in das
9. Jh. verschiebt, da er sie nur innerhalb einer Renaissance der
antiken Monumentalplastik verstandlich erachtet, wie man sie
etwa in Aachen in Gestalt der Groibronzen antrifft.””

Historisch-technische Analyse

Abgesehen von wenigen gliicklichen Féllen™ 16st die technische
Analyse nur selten kunstwissenschaftliche Fragen (wie die Zu-
schreibung oder die Datierung), was insbesondere fiir viel-
schichtige technologische Zusammenhénge mit wenig charakte-
ristischen Eigenschaften gilt.” also auch fiir den Stuck und fiir
Epochen wie das friihe Mittelalter, fiir das nur geringe literari-
sche Quellen und wenige Befunde vorliegen.” Die technische
Analyse kann allerdings eine hilfreiche Ergiinzung der histori-
schen Untersuchung darstellen’ und einige Fragen materialge-
schichtlicher Art kliren.

Abb. 27. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto

von Cividale: Ausschnitt mit Fragment gemahlenen kalzitischen Mar-

mors (d =1 mm).
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Ein erstes allgemeines Problem, das wir bei der Untersuchung
frithmittelalterlicher Stuckdekorationen angetroffen haben, be-
trifft den Ubergang vom romischen Kalkstuck zum mittelalterli-
chen Gipsstuck. Wir wissen namlich von Plinius* und Vitruy®,
daB die Romer beide Materialien kannten, aber sowohl vor dem
Hintergrund der schriftlichen Quellen als auch im Spiegel der
Untersuchungen romischer Stuckarbeiten wird Kalk als das
iiblicherweise verwendete Material faBbar und die verwendete
Technik folgt. soweit die untersuchten Befundstiicke erkennen
lassen, sehr getreu der von Vitruv beschriebenen.™ In der 6stli-
chen Mittelmeergegend sind dagegen Putze und Stuck auf Gips-
basis weiter verbreitet,” wo sie sich ohne kontinuierliche Ent-
wicklung bis in das Indus-Tal belegen lassen.™

Ein weiterer Unterschied zwischen der romischen und der
orientalischen Stuckplastik liegt in der Vorliebe ersterer fiir den
Flachreliefstuck,” wihrend die Orientalen den Stuck weit mehr
fiir Statuen und Hochreliefs nutzen.” In spiitantiker Zeit, viel-
leicht im Zusammenhang mit dem Niedergang der romischen
Technologie und dem Einflul der orientalischen Tradition,
taucht auch im Westen hiufiger Stuckplastik aus Gips auf.

Der Gips braucht nimlich nicht das langwierige ,,Ldschen™
und ,.Schlagen®, das fiir die Herstellung eines guten Kalkes not-
wendig ist,” er kann auch bei niedrigeren Temperaturen ge-
brannt werden. Trotzdem ist anzumerken, daB die untersuchten
frithmittelalterlichen Stuckteile aus Mineralien gefertigt sind,
die bei sehr hohen Temperaturen gebrannt wurden, wobei die
Schwierigkeit ¢inheitlicher Briinde in den vorindustriellen Ofen
dazu gefiihrt hat, daB die untersuchten Gipse Materialeigen-
schaften aufweisen, die jeweils zwischen den Produkten liegen,
die man bei unterschiedlichen Brandtemperaturen erhiilt,

Sei es also aus technologischen Griinden oder durch eine er-
neute Uberschneidung mit der orientalischen Tradition, muf
sich die Gipsplastik sehr schnell verbreitet haben, da im 8.-9. Jh.
die schriftlichen Quellen generell die Skulptur mit der Gipspla-
stik identifizieren.” Zu dieser Veriinderung hat sicherlich auch
die schrittweise Ausdiinnung des Marmorhandels beigetragen,
der in kaiserlicher Zeit erstaunliche Proportionen beziiglich sei-
nes Umfangs und seiner technologischen Entwicklung erreicht
hatte."

In Italien wurde die Stuckplastik wieder weniger gebriuchlich
zu Beginn der romanischen Epoche,” wihrend sie sich nordlich

Abb. 28. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus dem sog. Tempietto
von Cividale: Stuckstruktur mit feinen, sphirischen und glattwandigen
Blidschen (d = | mm).




der Alpen anscheinend kraftig weiterentwickelte bis in die Zeit
der Spiitgotik, als zahlreiche Produkte aus GuBstein gearbeitet
wurden.” Fiir Nordeuropa kann man also fast von einer konti-
nuierlichen Tradition des Gipsstucks sprechen bis zur Apotheo-
se in der Zeit des Barock und Rokoko.* Ab der Zeit des Manie-
rismus hat sich diese Tradition allerdings wieder iiberkreuzt mit
der Wiederentdeckung des rémischen Kalkstucks, den Giovanni
da Udine und andere Kiinstler aus der Werkstatt Raffaels von
Rom aus in das {ibrige Italien und Europa exportierten.*

Im 17.-18. Jh. findet man schlieBlich Gipsstuck, Kalkstuck
und eine Mischung aus Gips- und Kalkstuck abwechselnd im
selben Gebiude.* Etwas Vergleichbares muBd auch in spiétantiker
Zeit geschehen sein, bevor der Gips die Oberhand erlangt hat:
Typisch ist zum Beispiel der Fall der eufrasianischen Basilika in
Parenzo, in der nebeneinander Gipsstuck, Kalkstuck und Mi-
schungen derselben anzutreffen sind.

Naturwissenschaftliche Untersuchungen

Die naturwissenschaftlichen Untersuchungen der Stuckdekora-

tionen des Tempietto und der damit in Bezug zu setzenden Wer-

ke stiitzte sich auf eine neue, ad hoc ausgefiihrte Probenreihe.

Die Anwendung von Untersuchungsmethoden, die das Material

zerstoren, weil sie z. B. auf eine mineralogische Charakterisie-

rung und die Erfassung der Zusammensetzung der Materialien
ausgerichtet sind, stellte hier die Integritit der Kunstwerke nicht
in Frage, da dank moderner Analysemethoden extrem kleine

Probenmengen ausreichend waren.

An der Stuckdekoration des Tempietto ist eine systematische
Probenentnahme an allen Elementen der Dekoration erfolgt,
wobei insgesamt 14 Proben entnommen wurden, Abhiingig von
der Quantitit der entnommenen Proben, die zwischen wenigen
Milligramm bis maximal 3-4 g schwankt, sind die im folgenden
beschriebenen Analysen ausgefiihrt worden.

1. Bei fast allen Proben ist ein grofieres Stiick fiir die Praparie-
rung eines Mikroschliffes verwendet worden, erzielt durch
vorhergehendes Eingiefien in Araldit, zur mikroskopischen
Untersuchung mit polarisiertem Licht. Die Analyse mit dem
Lichtmikroskop hat die Zusammensetzung des Stucks ge-
klirt, die Prisenz von kleinen Hohlriumen und ihre Auffiil-

Abb. 29. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus St. Benedikt in Mals:
Ausschnitt mit der optisch nicht auflésbaren Gipsmatrix sowie feinem
Sand. Ziegelsplitt und gemahlenem Marmor als Zuschlagstoffen (d

3 mm).

Abb. 30. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus der Basilica Eufrasia-
na in Parenzo (Porec): Ausschnitt mit der kalzitischen Matrix sowie re-
lativ hohem Anteil an Zuschlagstoffen (Kalksteinsand, gemahlénem
Marmor, Ziegelsplitt; d = 3mm).

lung sowie die Unterscheidung zwischen der aus einem
kiinstlichen Bindemittel bestehenden Matrix und den Fiill-
stoffen. Die Fiillstoffe sind charakterisiert worden beziiglich
ihrer mineralogischen Natur und ihres Gefiiges (Form und
Granulometrie der Fragmente), die von natiirlichem Sand und
aus zertrimmertem Stein stammenden Anteile sind jeweils
identifiziert worden. Was dagegen die Matrix betriffi, hat die
mikroskopische Untersuchung zu keinen klirenden Ergebnis-
sen gefiihrt, abgesehen von seltenen Fillen, z. B. bei den Kri-
stallen, die in den kleinen Hohlrdumen gewachsen sind.

2. Ein zweiter und kleinerer Anteil der Proben ist mit dem
Rasterelektronenmikroskop untersucht worden, Die mit
Aurum bedampften Proben sind im Centro di Ricerche Am-
bientali von Montecatini in Marina di Ravenna analysiert
worden. Die Untersuchung mit dem Rasterelektronenmikro-
skop hat insbesondere das Gefiige und die mineralogische
Zusammensetzung der Bindemittel erkennen lassen.

3. Bei allen Proben ist eine Portion von wenigen Milligramm
(fein gemahlen) rontgendiffraktometrisch untersucht worden
(Dipartimento di Georisorse ¢ Territorio der Universitit von
Udine). Dabei wurde die mit Ni gefilterte Strahlung CuKo

Abb. 31. Mikrofotographie einer Stuckprobe aus Khirbet-al-Mafjer
Ausschnitt mit der teilweise auflosbaren Gipsmatnix (gebundelte Struk-
tur aus tabellarisch geordneten Gipskristallen) und geringem Anteil an
Zuschlagstoffen (d = 3 mm)




verwendet. Mit der angewendeten Methode lassen sich die
kristallinen Bestandteile von einem Gehalt > 5% aufwiirts be-
stimmen, so daB lediglich eine Schiitzung der wichtigsten kri-
stallinen Bestandteile ermdglicht wird. Angesichts des gerin-
gen Fiillstoffanteils in den Proben des Tempietto ist die fest-
gestellte mineralogische Zusammensetzung also identisch
mit der des Bindemittels.

4. Drei reprisentative Proben sind mittels fotoakustischer Ana-

lyse auf organische Substanzen untersucht worden (Chemie-
labor der Soprintendenza ai Monumenti della Regione Val
d’Aosta).
Die in dieser Untersuchung analysierten Vergleichsproben
stammen ebenfalls aus einer ad hoc ausgefiihrten Probenent-
nahme, allerdings wesentlich eingeschriinkter, sie sind aufge-
listet in der Tabelle 2. All diese Proben sind demselben ana-
Iytischen Vorgang unterworfen worden wie die Proben des
Tempietto, dazu hat man bei zwei Proben auch eine Untersu-
chung organischer Substanzen ausgefiihrt,

Ergebnisse
Cividale, sog. langobardischer Tempietio

Bei allen Proben hat sich ergeben, dal sie hauptsichlich aus
Gips bestehen, was die rontgendiffraktometrische Analyse ge-
zeigt hat und, fiir den auflosbaren Teil des Aggregats, das Licht-
mikroskop (Tab. 1),

Die mit dem Licht- und dem Rasterelektronenmikroskop aus-
gefithrten Untersuchungen haben bei allen Proben folgendes ge-
zeigt:

1. Eine Grundmasse, bestehend aus a) Gips, ausgebildet in Ge-
stalt filziger Aggregate, die zum Grofiteil mit dem Lichtmi-
kroskop nicht auflésbar sind (Abb, 26). Unter dem Raster-
elektronenmikroskop weist das Bindemittel auf sehr markante
Weise unterschiedliche KorngrilBien auf. Die Dimensionen der
Kristalle variieren namlich zwischen 40 Mikron und 0.2 Mi-
kron und tafelférmigen Kristallen mit einem Kantenverhiiltnis
von 1:2 und 1:3 von der maximalen zur minimalen Seite; b)
Einschliissen, teilweise auflosbar mit dem Lichtmikroskop.
aus Gipskristallen in Tafelform und Dimensionen von 30-60
Mikron, von geblindelter oder filziger Struktur. Fast immer
bilden diese Fiillstoffe linsenformige Bereiche, die in (eine)
gipshaltige feinkérnige Matrix getaucht sind und eine GroBie
von 0.1 mm bis iiber 1 mm aufweisen; c) eingertihrten Lufi-
blasen von rundlicher Form. Die Blasen weisen eine Grofle
von 0,1 bis maximal 1,2 mm auf, mit meist glatten Wandun-
gen (Abb. 28). Manchmal zeigen sie auf den Wandungen ein
zentripetales Gipskristallwachstum, in Ficherform verteilt.

. Fiillstoffe bestehend aus: d) feinem natiirlichen Sand (mittle-
re KorngroBe zwischen 0,1 mm und 0,2 mm, maximal bis
0,5 mm), nitherhin Bruchstiicke von Kalkgestein (mikritische
Kalke. spitige Kalke mit Fossilien), Quarz, Kieselsteinen und
etwas Magnetit; ¢) Kérnern aus klarem Kalzit. von kalziti-
schem gemahlenen Marmor herstammend (Abb. 27), Die kal-
zitischen Korner weisen eine Grobie von 0,1-0,3 mm auf und
bestehen aus ¢inzelnen Kristallen in Form von Romboedern
oder aus polykristallinen Aggregaten mit polygonalen Kontu-
ren; f) seltene, zufillige Bemengungen, meist aus Fragmen-
ten von Ziegelstein und Anhydrit. Erstere weisen eine rot-
braune Farbe auf und eine unter dem Mikroskop nicht auflos-
bare Struktur, abgesehen von wenigen Elementen aus Silt, die
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in der Mischung enthalten sind. Der Anhydrit stellt sich da-
gegen mit klaren Monokristallen dar, begrenzt von Spalt-
flichen, die Dimensionen um 0,5 mm aufweisen.

Mals, St. Benedikt

Die rontgendiffraktometrischen Untersuchungen haben bei den
zwei untersuchten Proben nur Gips ergeben (Tab. 2). Die mit
dem optischen Mikroskop und dem Rasterelektronenmikroskop
ausgefiihrten Analysen haben gezeigt, daB die Proben denen des
Tempietto sehr dhnlich sind (Abb. 29). Die Grundmasse besteht
aus Gips als Bindemittel mit Kristallen unterschiedlicher Korn-
grofe, die unter dem Lichtmikroskop meist nicht auflésbar sind,
und aus auflésbaren Aggregaten, die eine gebiindelte bzw. filz-
ige Struktur aufweisen sowie rundliche oder ovale Konturen, de-
ren Abmessungen zwischen 0,1 und 0.4 mm liegen. Fiillstoffe
aus feinem Sand (Korngrofe 0,1-0,3 mm), der v. a. aus mikro-
kristallinem Kalkstein gebildet ist, aus Quarz und Kieselstein,
mit wenigen Feldspatkérnern, und aus klarem Kalzit in Form
von Romboedern von 0,02-0,2 mm, die von gemahlenem kalzi-
tischen Marmor herstammen.

Grado, St. Eufemia

Bei der rontgendiffraktometrischen Untersuchung der Pulver,
die an mehreren Stellen der Probe entnommen wurden, hat sich
gezeigt, dafl Gips und Kalzit die Hauptbestandteile darstellen
(Tab. 2). Die Probe zeigt deutlich zwei Schichten, die sich in der
Korngrifle und im Gefiige des Bindemittels stark unterscheiden.
Bei der Untersuchung mit dem Lichtmikroskop scheint die in-
nere Schicht aus einer Grundmasse aus Gips und Kalzit gebildet
zu sein, die ein sehr feinkdrniges und wenig auflosbares Binde-
mittel darstellt, darin verstreut mikrokristalline Gipsaggregate
in gebiindelter Struktur, mit wenigen Hohlriumen von 0.2-
04 mm. Die Gipsaggregate weisen sehr unterschiedliche
GrobBen auf (von 0.07 mm bis 1,3 mm), ovale Formen und Aus-
dehnungen, die v. a. parallel zur &uBeren Oberfliche verlaufen,
dazu zeigen sie eine nach innen zunehmende GipskristallgroBe.
Der Fiillstoff ist sehr gering und besteht aus feinem Sand aus
Quarz und Kalkgestein. Die duBere Schicht unterscheidet sich
stark von der inneren wegen der feineren Kérnung der Grund-
masse und einem geringeren Gipsanteil, sowohl was die Vertei-
lung im Bindemittel betrifft als auch in den mikrokristallinen
Bereichen; aullerdem enthiilt sie eine hishere Anzahl an Hohl-
raumen, die eine langgestreckte Form entsprechend der dufieren
Oberfliiche aufweisen. Es konnte sich um eine spiiter aufgetra-
gene Beschichtung handeln.

Grado, St. Maria delle Grazie

Die réntgendiffraktometrischen Untersuchungen haben bei der
einzigen untersuchten Probe gezeigt, daB v. a. Kalzit vorliegt,
zusammen mit geringen Anteilen an Gips und Anhydrit (Tab. 2).
Petrographisch gesehen, im Vergleich mit den anderen unter-
suchten Proben, erscheint dieser Stuck anders und sehr ci-
gentiimlich sowohl in seinem Gefiige als auch in der Zusam-
mensetzung. Die Grundmasse ist mit dem Lichtmikroskop nicht
auflosbar. Unter dem Rasterelektronenmikroskop scheint sie v.
a. aus Kalzit gebildet zu sein, Darin verstreut sind winzige Gips-



Tabelle 1. Zusammensetzung und Struktur der Stuckproben des sog. Tempietto

BINDEMITTEL
Mineralogische GroBe der Fiillstoffe. Grofle der Organisches Luftblasen Durchmesser
Zusammensetzung Kristalle Form der Kristalle Material der Blasen
(réntgendiffrakto- Fiillstoffe
metrische Analyse)
Gips 2-6 ym linsenférmig 30-60 um gering kugelformig, 0,1-1,2 mm
0,1-1 mm mit glatten
Filzige oder biindel- Wandungen
formige Struktur
ZUSCHLAGSTOFFE
Wichtige Mineralien KorngréBe Natiirlicher Sand Bruchmaterial | Weitere Weitere Zufillige
(Analyse mit Licht- Zuschlagstoffe | Sulphate Zuschlagstoffe
Mikroskop)
Quarz, Kalzit 0,1-0,5 mm Quarz Kalkstein Kalzitischer Magnetit, Anhydrit Holz
Marmor Ziegelstein
Tabelle 2. Entnahmestelle und Zusammensetzung der untersuchten Proben
Herkunft Probe Entnahmestelle Bindemittel” Zuschlagstoffe Durchmesser | Analysen"
inmm
CIVIDALE, TLI1-TL14 Statuten, mittiger Bogen | Gips Gips 0,04-0,7 XRD-OM-
TEMPIETTO der Westwand und Marmormehl SEM-ORG
unter dem Kapitell Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
Ziegelstein
Anhydrit
MALS, SBMI Dekorierter Sdulenschafi, | Gips Marmor- und 0,35-0,02 XRD-OM-
ST. BENEDIKT SBM2 verwahrt im historischen Kalksteinmehl SEM-ORG
Museum Bozen Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
GRADO, SEGI Gewinde des rechten 2 Schichten; Gips 0,1-1,2 XRD-OM-
S. EUFEMIA Apsisfensters Gips und Kalzit | Natiirlicher Sand SEM
{untere Schicht), | (Quarz und Kalkstein)
Kalzit (dullere | Ziegelstein
Schicht)
GRADO, S. MARIA | SMGI Gewiinde des mittigen 2 Schichten: Gips 0,2-2,0 XRD-OM-
DELLE GRAZIE Apsisfensters Gips und Kalzit | Natiirlicher Sand SEM
(untere Schicht), | (Quarz, Kiesel
Kalzit (auliere und Kalkstein)
Schicht) Mortelmehl
Anhydrit
PARENZO, PBEI, PBE2. |PBEI-3: dstliches Schiff, | Kalzit + Gips Gips 0.1-1,2 XRD-OM-
BASILICA PBE3 (Mértel) |unter dem 2. Bogen und Gips Marmor- und SEM-ORG
EUFRASIANA PBE4, PBES | vom Eingang aus (PBE4, PBES) | Kalksteinmehl
PBE4-5: Apsis, Natiirlicher Sand
Fries tiber der (Quarz und Kalkstein)
mittigen Kathedra Ziegelstein
PARENZO, PPV, PPV2, | Ostliche Seite des Kalzit + Gips Gips 0.04-1,0 XRD-OM-
BISCHOFSPALAST | PPV3 (Méortel), | dekorierten Bogens. Marmormeh! SEM-ORG
PPV4 Saal im 1. Stock Natiirlicher Sand
(Kalkstein)
Ziegelstein
Anhydrit
KHIRBET-AL- JE1, JE2 Dekorierte Fragmente Gips Gips 0,02-0,40 XRD-OM-
MAFJER, von der Wand und dem Marmor- und SEM-0ORG
PALAST DER Gewdalbe des Eingangs- Kalksteinmehl
OMMAYADEN bereiches des Palastes Natiirlicher Sand
(Quarz und Kalkstein)
Anhydrit

* zufillige Beimengung von Strohstiickchen ‘
" XRD = rontgendiffraktometrische Analyse, OM = Analyse mit dem Licht-Mikroskop, SEM = Analyse mit dem Rasterelektronenmikroskop,

ORG = Suche nach organischen Substanzen
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kristalle und Anhydrit sowie zahlreiche Aggregate mit ovalen
Konturen (0.2-1,5 mm — max. 5 mm Liinge), die hauptsichlich
aus nichtauflosbarem Kalkmértel (,.Kalkspatzen™) bestehen
und, seltener, aus Gips in Form mikrokristalliner Aggregate in
Biindelstruktur oder loser Struktur oder von Anhydrit in mikro-
kristallinen Aggregaten von sacharinartiger Struktur. Die Fiill-
stoffe bestehen aus Fragmenten fossiler Kalkgesteine und fossi-
len Gehiusen. Die eingeriihrten Luftblasen (Entgasungsblasen)
sind ziemlich hiufig: Sie weisen rundliche Formen und einen
Durchmesser von 0,1-0.2 mm auf.

Parenzo (Porec), Basilica Eufrasiana

Die rontgendiffraktometrische Untersuchung hat ergeben, dafi
vier der fiinf Proben v. a. aus Kalzit bestehen, mit einer geringe-
ren Menge von Dolomit in der Probe PBE1 und von Quarz in der
Probe PBES. Nur die Probe PBE4 hat bei der Réntgenuntersu-
chung als wichtigste Komponenten Gips und Kalzit in ungefahr
gleichen Anteilen aufgezeigt. Bei der Beobachtung mit dem
Lichtmikroskop erscheinen die Proben PBEI und PBE3 aus
Kalkstuck aus einer kalzitischen Grundmasse gebildet zu sein,
die zum GroBteil nicht auflésbar ist, und aus Fiillstoffen, die aus
Fragmenten mikrokristallinen Kalkgesteins bestehen, aus mikri-
tischem Kalkgestein und aus fossilem Kalkgestein (Abb. 30).
Die Korngréfie der Fiillstoffe variiert je nach der Tiefe der
Probenentnahme von einem grobkdrnigen bis zu einem feinen
Sand. In der Probe PBE1 findet man seltene kleine Bereiche mi-
krokristallinen Gipses. Die Probe aus Gips und Kalkstuck
(PBE4) zeigt eine kalzitische Grundmasse, die fast nicht auflos-
bar ist und derjenigen der anderen aus reinem Kalzit bestehen-
den Proben sehr dhnelt, mit wenigen eingeriihrten Luftblasen
von 0,1-0,2 mm. Der Gips ist verteilt in mikrokristallinen Ag-
gregaten von gebiindelter Struktur bzw. von loser Struktur, die
kleine Bereiche von 0,06-1,5 mm bilden. Der Fiillstoff besteht
aus feinem Kalksand, v. a. aus mikritischem Kalkgestein.

Parenzo, Bischofspalast

Die réntgendiffraktometrischen Untersuchungen (Tab. 2) haben
gezeigt, dal die Proben des ornamentalen und gefafiten Stucks
Kalzit und Gips als Hauptkomponenten enthalten, mit einem ge-
ringen Zusatz von Anhydrit bei der Probe PPV2. Bei der Beob-
achtung mit dem Lichtmikroskop zeigen die Stuckproben eine
kalzitische Grundmasse, die zum Groliteil nicht auflésbar ist,
mit weniger eingeriihrten Luftblasen von 0,1-0,2 mm, in denen
der Gips in mikrokristallinen Aggregaten von gebiindelter
Struktur verteilt ist. Der Fiillstoff besteht aus feinem Kalksand,
v. 2, aus mikritischem Kalkgestein, aus seltenen Fragmenten von
Ziegelstein und zufilligen Strohpartikeln. Die Probe PPV3 zeigt
eine klare Schichtenabfolge: Die innere Schicht und die oberste
Schicht bestehen aus Gips und Kalk und dazwischen liegt eine
diinne Schicht von 3-4 mm, die v. a. aus Kalzit und aus geringen
kleinen Gipsaggregaten besteht, mit sehr geringem Fiillstoffan-
teil aus Sand und relativ hdufigen Strohfragmenten.

Khirbet-al-Mafjer. Palast der Ommayyaden

Die rontgendiffraktometrischen Analysen haben bei den zwei
untersuchten Proben (JEI und JE2) nur Gips hervorgehoben
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Abb. 32, Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Liinettenrahmung mit Arbeitsspuren des Messers in der noch feuch-
ten Stuckmasse.

(Tab. 2). Bei der Analyse mit dem Lichtmikroskop und mit dem
Rasterelektronenmikroskop hat sich gezeigt, daB die beiden
Proben sich sehr dhneln beziiglich der Zusammensetzung und
des Gefiiges der Grundmasse, die aus Gips in Form von Kristal-
len unterschiedlicher KorngroBe besteht, die mit dem Lichtmi-
kroskop praktisch nicht auflésbar sind. In dieser Matrix sind, be-
sonders bei der Probe JE2, Biindelaggregate von Gipskristallen
in Form von plaghe (Bereiche?) verteilt, die rechteckige oder
elliptische Konturen aufweisen und deren Linge von 0,07-
0.6 mm betragen (Abb. 31). Der Fiillstoff besteht aus natiirli-
chem Sand (durchschnittliche Korngrofie um 0,07 mm und max.
0.4 mm), niiherhin aus Quarz, Fragmenten von mikritischem
Kalkgestein, Mikrofossilien (Foraminiferen der Art Globige-
rina) und geringen Mengen an gemahlenem kalzitischen Mar-
mor. Nur sporadisch trifft man, v. a. bei der Probe JE2, auf An-
hydrit in Form von Monokristallen oder polykristallinen Aggre-
gaten, deren Abmessungen ungefihr 0,06 mm betragen.

Auswertung:

Die zum Vergleich mit dem sog. Langobardischen Tempietto
untersuchten Stuckelemente lassen sich aufgrund der Beschaf-
fenheit des Bindemittels in drei Gruppen unterteilen: Gipsstuck.
Gipskalkstuck, Kalkstuck. Die erste Gruppe umfaft neben dem
Tempietto die Stuckelemente, die aus Mals und aus Khirbet-al-
Mafjer stammen. Zur zweiten Gruppe gehoren die Stuckele-
mente aus Grado und von einem der Schmuckfriese der Basili-
ca Eufrasiana sowie die Stuckelemente des Bischofspalastes von
Parenzo. Der dritten Gruppe ist schlieBlich der groBte Teil der
Stuckelemente der Basilica Eufrasiana zuzuordnen.

Vergleichende Charakterisierung der Gipsstuckteile:

Die ausgefiihrten Analysen haben viele gemeinsame Eigen-
schaften der Gipsstuckteile hervorgehoben: Die feine Kornung



der Liinettenrahmung mit vorgefertigten und mit diinnfliissigem Maortel
angeklebten Zierelementen.

des Bindemittels, die Prasenz von Bereichen, die aus mikrokri-
stallinen Gipsaggregaten bestehen, der proportional sehr gerin-
ge Anteil und die Feinkornigkeit des Fiillstoffs, in dem Frag-
mente nachgewiesen werden konnten, die von gemahlenem kal-
zitischen Marmor und sporadisch von Anhydrit stammen.

Geringere Unterschiede zwischen den Stuckelementen des
Tempietto und den iibrigen zum Vergleich herangezogenen
Gipsstuckteilen beruhen auf der unterschiedlichen Zusammen-
setzung des natiirlichen Sandes des Fiillstoffs, der eindeutig die
Zusammensetzung der Zuschlagstoffe wiedergibt, die fiir die je-
weilige Fertigungsgegend typisch sind.

Sehr unterschiedlich stellen sich dagegen die Frequenz, die
Form und die Dimensionen der eingeriihrten Luftbldschen (Ent-
gasungsblischen) dar. Hierauf konnte sich ein Kriterium zur
Unterscheidung verschiedener Ausfithrungstechniken stiitzen,

Technologie der Stuckdekoration des Tempietto
von Cividale

Die Forschungen von I'Orange” und Peroni® sind Grundlage

und Ausgangsposition fiir alle, die sich mit der Stucktechnik des

Tempietto von Cividale und von S. Salvatore in Brescia ausein-

andersetzen.

Soweit dies in den o. g. Forschungen® wiedergegeben ist und
aufgrund unserer Beobachtungen in situ kann man davon aus-
gehen, daB die Stuckdekoration von Cividale in zwei Arten zur
Ausfiihrung kam:

1. Auf das unverputzte Mauerwerk wurden nacheinander meh-
rere Stuckschichten durch Andriicken aufgetragen: in den
noch feuchten Stuck wurden die Ornamente mit Stiben und
Messern eingeschnitten (Abb. 32);

2. Seriell auBerhalb der Baustelle gefertigte Stiicke (wahr-
scheinlich wurde die Masse dabei in Formen gedriickt) wur-
den mit einem diinnfliissigen Gipsmortel aufgeklebt (Abb. 33).

Diese Technik setzte eine gut organisierte Baustelle voraus, mit

einem klar definierten Gesamtentwurf und spezialisierten Fach-
kriften: Die Stucktechnik ist also nicht so primitiv, wie man an-
nehmen kénnte, v. a. nicht wenn sie sich in GroBunternehmen
wie den ravennatischen Baptisterien, der Basilica Eufrasiana,
S. Salvatore in Brescia oder eben dem Tempietto artikuliert.

Auf das Mauerwerk wurde eine Ubersichtszeichnung aufge-
tragen — hiervon zeugen Rételspuren in Mals® — die dazu dien-
te, die verschiedenen Arbeitsabschnitte zu unterteilen und die
Serienstiicke vorzubereiten. Wahrscheinlich war diese Zeich-
nung bereits die zweite Phase der Vorbereitung, nach einer viel-
leicht vom Baustellenleiter (Paganus?) oder vom Auftraggeber,
der ja auch fur das ikonographische Programm zustindig war,
gelieferten Skizze.

Dort, wo der Stuck im Tempietto in Schichten aufgetragen ist,
wird er auf das rauhe, unverputzte Mauerwerk aufgedriickt, da-
mit er besser an den vorhandenen Unebenheiten des Trigers haf-
ten kann (er fiillt z. B. die Fugen zwischen den Werksteinen aus).

Wenn der Stuck auf Oberflichen aufgetragen wurde, die kon-
vex, horizontal oder jedenfalls nicht rauh genug waren, ent-
sprach es dagegen der allgemeinen Praxis, den Triger entspre-
chend vorzubereiten. Wie beim Mosaik wurden in regelmifBigen
Abstinden Eisenniigel mit breiten Kopfen (Cividale, Brescia)
cingeschlagen oder Holznigel (Mals).

Dort wo der Stuck besonders stark vorkragt, z. B. bei den Ge-
simsen und Séulen oder bei den Bogenriicken der Arkaden, wur-
de er auf eine Armierung aus Strohhalmbiindeln aufgetragen,
die entsprechend Vitruvschen Angaben® mit Nigeln befestigt
waren, eine Technik, die bei allen untersuchten Objekten (Mals,
Brescia, Cividale) respektiert wurde.

Eine Stuckschicht wurde auf der vorangehenden Stuckschicht
aufgetragen, nachdem diese mit Ritzungen versehen worden
war, um eine gute Haftung der neuen Schicht zu gewiihrleisten.
Diese Art der Bearbeitung ist in Cividale gut erkennbar
(Abb. 34).

Die Stiarke der einzelnen Schichten variierte entsprechend
dem Reliefcharakter des auszufiihrenden Werkes, sie nahm iib-
licherweise von innen nach aullen ab. Die abschlieBenden
Schichten sind nicht stirker falls 2 cm bei den Heiligenfiguren
von Cividale, sie variieren zwischen 0,5 cm und 1 cm bei den
Ornamenten von Mals,

Die tieferliegenden Schichten - dies gilt zumindest fiir die we-
nigen Beispiele, die wir in Cividale und Mals untersuchen konn-
ten — weisen eine wesentlich grobere Struktur auf (in Malles
sind grofle Fragmente von trockenem Stuck als Zuschlagstoffe
in die Stuckmasse eingearbeitet). Das Einschneiden beschrinkt
sich fast immer auf die letzte Schicht und erfalit manchmal noch
die vorletzte Schicht. Wahrscheinlich erméglichte dieses Sy-
stem eine optimale Arbeitsteilung: Die Hilfskrifte trugen die
unterschiedlichen Stuckschichten auf, die von den Meistern ab-
schlieBend bearbeitet wurden, bevor sie ganz trocken waren.

Die Stuckmischung, zumindest die der letzten Schicht, ist in
Cividale sehr fein und gleichmiilig und besteht, was das Binde-
mittel betriffi. nur aus Gips, mit kleinen Einschliissen von Zie-
gelsplitt, feinem Sand und Marmorpulver als Zuschlagstoff
(Tab. 1 und 2). GroBere Unterschiede bemerkt man bei der Zu-
sammensetzung der Fiillstoffe (manchmal ist Ziegelsplitt vor-
handen, manchmal nicht; kalksteinhaltige Zuschlagstoffe, die
aus Marmor oder karbonatischem Sedimentgestein bestehen;
Beimischung von Stroh usw.). Die fotoakustische Untersuchung
der Stuckdekoration des Tempietto hat den Nachweis organi-
schen Materials erbracht, das sich beim heutigen Kenntnisstand
allerdings nicht genauer bestimmen laBt."
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Es scheint keinen greifbaren Unterschied in der Ausfiihrung
der Statuen und der ornamentalen Teile gegeben zu haben. Man
muB wohl annehmen, dafl das geschlossene Parallelepipedon, in
das die Figuren der Heiligen gezeichnet sind, auf ein sehr priizi-
ses Kunstwollen zuriickzufiihren ist, ebenso wie die {iberzogene
Linge der Beine der Heiligenfiguren. Die ,a-jour"-Technik des
Weinlaubbogens zeigt nimlich ein grofles technisches Kénnen
in der plastischen Bearbeitung von Flach- und Hochrelief sowie
von durchbrochenen Partien.

Die Stuckdekoration des Tempietto hat ihre abschlieende
formale Gestaltung urspriinglich durch die Farbe erhalten, eben-
so wie die Stuckdekorationen von Mals und in Brescia. Man
muB dabei an den funkelnden Glanz einer starken Farbigkeit
denken, die zusiitzlich belebt wurde durch das Aufblitzen der
Glasfialen, die im Zentrum der vierblittrigen Rosetten fixiert
waren (Abb. 35). i

In diesem Farbgewand harmonierte die Stuckdekoration si-
cherlich viel besser mit den Fresken, den Mosaiken und der
Marmorverkleidung. Durch deren Zusammenspiel entstand eine
kostbare Innendekoration, wie man sie von einigen ravennati-
schen Baudenkmilern kennt (Mausoleum der Galla Placidia,
S. Vitale usw.) oder von der Basilica Eufrasiana, auf die wir uns
in dieser Untersuchung beziehen.

Auch die Farbigkeit der frithmittelalterlichen Stuckdekoratio-
nen muf sich demnach stark von der rémischer Stuckdekoratio-
nen unterschieden haben, die v. a. weill oder vergoldet vor farbig
gefaBten Hintergriinden belegt sind.

Die Stuckdekoration des Tempietto — wie im iibrigen auch der
steinerne Ratchis-Altar — sollte in ihrer Bearbeitung an kostba-
res Metall mit Emails und Gemmen erinnern. Dies wiirde auch
die Beschreibung der Zeitgenossen erkliren, die die frithmittel-
alterlichen Stuckdekorationen in ihrem urspriinglichen Erschei-
nungsbild sahen und als gipsea metalle sculpta* beschrieben.

Das uns zur Verfiigung stehende Geriist hat es leider nicht er-
laubt, die Reste der Polychromie aus der Nihe zu beobachten,
die sich nach den Hinweisen von I'Orange auf dem Gesicht und

Abb. 34, Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempietto), Westwand, Detail
der Stidwestecke mit mehrschichtigem Stuckaufbau und Einritzungen
auf der untersten Ebene zur besseren Haftung der folgenden Schichten.
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den Kleidern der Heiligen nachweisen lassen. Auf einem der
Dekorationsfragmente, die bei den Grabungen der S0er Jahre
unter den als Fiillmaterial nach dem particllen Einsturz des
Gebiudes infolge des Erdbebens von 1222 verwendeten Stuck-
teilen wiederaufgefunden wurden, konnten wir allerdings
mit Sicherheit Reste von gelber Farbe (Ocker) nachweisen
(Abb. 36).

Schluffolgerungen

Die technische Untersuchung hat die zeitgleiche Ausfiihrung
der reichen Innendekoration (Fresken, Mosaik, Stuckdekoration
und Marmordekoration) bestitigt, die auf eine Umbauphase des
Tempietto zuriickgeht.

Dagegen hat die technische und naturwissenschafiliche Un-
tersuchung nicht zu einer Klirung der Zuschreibung oder der
Herkunft der Kiinstler und Kunsthandwerker beitragen kénnen,
da die untersuchten Stuckelemente hier keine klirenden techni-
schen Unterschiede aufweisen. Wie die mikroskopische Unter-
suchung hervorgehoben hat, weisen namlich alle Stuckteile eine
grofie Uniformitiit auf und zumindest zum heutigen Zeitpunkt
sind die uns zur Verfligung stehenden Daten zu gering, als dafd
man di¢ kleinen Variationen im Geflige oder bei den Fiillstoffen
als bedeutend ansehen kénnte,

Eine gemeinsame Eigenschaft der Stuckelemente aus Civida-
le und der anderen aus dem nérdlichen adriatischen Bereich des
6. Jahrhunderts (Grado und Parenzo) ist die Gegenwart von
Cocciopesto®, also von feinem Ziegelsplitt, was den klaren An-
weisungen Vitruvs genau entspricht,

Dagegen unterscheiden sich die spitantiken Stuckelemente
von denen aus frithmittelalterlicher Zeit dadurch, daf bei den er-
steren Kalk verwendet wird (allein oder zusammen mit Gips),
vielleicht als Erbe des rémischen Stucks. Soweit bisher bekannt,
sind unter den friihmittelalterlichen Beispielen nur die Stuckde-
korationen in Disentis in Kalk ausgefiihrt, wihrend alle anderen
untersuchten Beispiele aus Gips sind.*

Die Analyse der Ausfiihrungstechnik bestitigt eine fort-
schrittliche Baustellenorganisation, was schon von Gioseffi
1977 angedeutet wurde. Diese Organisation ging von einem
genauen Projekt aus, dessen Formen in freier Zeichnung auf das
Mauerwerk {ibertragen wurden. Auch die Vorbereitung von
seriell gefertigten Stiicken auBerhalb der Baustelle setzt ein
Giesamtprojekt voraus,

Die Prisenz der Glasampullen und der Licher zum Befesti-
gen der Ohrringe in den Ohrlappchen der Heiligenfiguren libt
cine reiche und priichtige Polychromie vermuten (die im iibrigen
mit der gesamten Innendekoration des Tempiettos iibereinstim-
men wiirde).

Die Beobachtungen, die an anderen frithmittelalterlichen
Stuckdekorationen getroffen wurden (man beachte hierzu die
anderen Beitrige in diesem Band) bestitigen eine dhnliche Aus-
ftihrungstechnik: Vorzeichnung, Aufbau in mehreren Schichten,
die im noch feuchten Zustand bearbeitet werden, Anbringung
von Werkstiicken, die auBerhalb der Baustelle gefertigt wurden,
kriiftige Polychromie. Zu kliren bleibt, ob bei allen Beispielen
der Gips bei hoher Temperatur gebrannt wurde, wie es einige

neue Beitrage hervorgehoben haben (vgl. die Beitrige in diesem
Band).



Anmerkungen

* Unser Dank gilt den zustindigen Behorden und den Museumkurato-
ren, die uns die Moglichkeit gegeben haben, Proben zu entnehmen
bzw. uns Proben geschickt haben: dem stiidtischen Museum in
Bozen, namentlich Frau Dr. Silvia Pintarelli Spada, der Soprinten-
denza von Istrien, insbesondere Herrn Prof. Ivan Mateijcic, dem
Rockefeller Museum von Jerusalem, vertreten durch Prof. Amir
Drory. der Gemeinde von Cividale, den ehrwiirdigen Klosterfrauen
des Klosters S. Maria in Valle und dem Pfarrer von Grado. Wir be-
danken uns ferner fiir die Zusammenarbeit bei Herrn Pietro Ciet fiir
die Rontgenuntersuchungen, bei Herrn Dr. Stefano Cardinali fiir die
Untersuchungen mit dem Rasterelektronenmikroskop, bei Herrn Dr.
Lorenzo Apollonia fiir die fotoakustischen Analysen und bei Frau
Laura Tessaro fiir die Fotografien. Unser Dank gilt auch Herrn Prof.
Franco Bocchieri, dem Leiter der Soprintendenza Friuli-Venezia
Giulia, der uns zu dieser Arbeit ermutigt und unsere Untersuchun-
gen unterstiitzt hat, sowie Herrn Dr. Salvator Mazullo vom Centro
Ricerche Ambientali von Montecatini in Ravenna fiir die Nutzungs-
moglichkeit der dortigen Einrichtungen.

Frau Prof. Dr. Ursula Schiidler-Saub, Hildesheim, wird die Ubertra-

gung des Manuskripts ins Deutsche verdankt.

Aus der sehr umfangreichen Bibliographie zum Tempietto seien fol-

gende Beitriige hervorgehoben: H. Haupt, Die dlteste Kunst inshe-

sondere die Baukunst der Germanen von der Vilkerwanderung bis
zu Karl dem Grofien, Leipzig 1909, S. 174-183; C. Cecchelli, L'ora-
torio delle monache longobarde — Tempietto longobardo, in: I mo-

numenti del Friuli dal secolo [V all’XI, Mailand 1943, S. 93-149

(das Kapitel ist die iiberarbeitete Fassung von /1, Tempierto longo-

bardo™ di Cividale del Friuli, in: ,Dedalo™ 111, 1922-23, S, 735-

760); L. Coletti, Rilievi dei monumenti a cura del Consiglio Nazio-

nale delle Ricerche. Fasc. I-1l: 1 Tempietto di Cividale (Aufmalie

von U. Piazzo), Rom 1952; G. de Francovich, /I Problema cronolo-
gico degli stucchi di S. Maria in Valle a Cividale, in: Stucchi e mo-
saici altomedioevali. Aui dell” VIII Congresso di Studi sull 'arte
dell’Alto Medioevo, Mailand 1962, Bd. 1, S. 65-85; D. Gioseffi, Ci-
vidale e Castelseprio, in: Antichita Altoadriatiche (Aquileia ¢ Mila-
no), V, 1973, S. 365-381; Ders. Le componenti islamiche dell‘arte
altomedioevale in Occidente, in: Antichita Altoadriatiche (Aquileia

e I'Africa), VI, 1974, 8. 337-351: C. Gaberscek, La decorazione a

stucco del Tempietto longobardo di Cividale, in: Quaderni della Face

40, 1972, S. 27-37; (Studi Cividalesi), V11, 1975, S. 59-88.

Das Werk, das auf nahezu erschopfende Weise die gesamte Spann-

weite der den Tempietto betreffenden Bibliographie enthalt, ist: H.P.

12 Orange-H. Torp, Il Tempietto longobarde di Cividale (Acta ad Ar-

chaeologiam et Artium Historiam Pertinentia, VII, 1-3), Rom 1977-

1979 (darin: Bd. 2, L'architettura del Tempietto di Cividale, bearb, v.

H. Torp: Bd. 3. La scultura in stucco ¢ in pietra del Tempietio di Ci-

vidale, bearb. v. H.P. L'Orange); vgl. ferner D. GiosefTi, Seultura Al-

tomedioevale in Friuli, Udine 1977, und als auf den neuesten Stand
gebrachte Zusammenfassung: Enciclopedia dell’Arte Medievale,

Rom 1994, Bd. V. S. 71-88. s. v. Cividale (H. Torp, M.A. Sanmauro).

2 Vgl. I Longobardi, bearb. v. G.C .Menis, Mailand 1990; 8, Tavano, /1
Tempictto longobardo di Cividale, Udine 1990; P. und O. Rugo, //
Tempietto longobardo, Pordenone 1990; §. Tavano, Romani e
Longobardi, Udine 1990 (hier S. 57-84).

3 So wird die Problematik zusammengefaBt in den jiingsten. auf den
neuesten Stand gebrachten Beitragen von S. Tavano; siche auch den
Katalogbeitrag im Ausstellungskatalog / Longobardi. Mailand 1990,
S.239-242.

4 Beziiglich der wichtigsten neueren Restaurierungen, die im Tem-
pietto ausgefiihrt wurden, siche: B. Civiletti, Ricerche nuove nel
Tempietto di Cividale, in: Arte Veneta, X111-XIV, 1959-60, S, 260-
261: E. Belluno. Il Tempietto longobardo di Cividale del Friul, in:
Bollettino Ufficiale della Camera di Commercio, Industria, Artigia-
nato e Agricoltura di Udine. 5, 1972: A. Degani. /] Tempietto longo-
bardo di Cividale, Ancora un apporto alla sua conoscenza, Civida-
le 1981, ed. cons. Cividale 1990. Informationen beziiglich der von
Isonzo-Armée ausgefiihrien Untersuchungen zur Zeit der dster-
reichischen Besetzung (unter Leitung des Oberleutnants von
Kaschnitz), die anschlieBend fortgefithrt wurden (bis 1920), sind
in Ubersichisdarstellungen zusammengefafit bei Cecchelli, 1943
(Anm. 1), 8. 123, 129.

5 Zum Text der kaiserlichen Urkunde: B.M. de Rubeis, Monumenta
Ecclesiae Aquileiensis, Argentinae (sed Venetiis) 1740, C. 410D-
411,

6 Paulus Diaconus, Ad regem praecando carmen X, 13-16, ed. E.
Diimmler, MGH Poetae Latini [, Berlin 1880, S. 47; vgl. C.G. Mor,
Notizie storiche sul Monastero di Santa Maria in Valle, in: Acta
ad Archacologiam et Artium Historiam Pertinentia VII, 2, 1977,
S. 245-256 (bezogen auf Karl den Grofien und datiert um 782).

7 Giiterbestitigung Berengars 1. vom 21. Mérz 888 fiir die Abtei Sesto
al Reghena (darunter ist Salt genannt): L. Schiapparelli, Diplomi dei
re d'lralia: i diplomi di Berengario I. Rom 1903, n. 2; vgl. C. Cec-
chelli, 1943 (Anm. 1), S, 102-104. Was die in einer spiiten Uberar-
beitung iberlieferte Notiz betrifft, den Klosterfrauen sei seitens
Berengars I. die Nutzung der alten Gastaldaga gewihrt worden,
wohl zum Zeitpunkt des Zusammenschlusses der beiden Kloster
(von Salt und Cividale) s. auch C.G. Mor, La leggenda di Piltrude ¢
la probabile data di fondazione del Monastero Maggiore di Civida-
le, in: Ce fastu?, 29, 1953, S. 24-37; ferner: ders., Notizie storiche,
1977 (Anm. 6), S. 255 f.

8 C.G. Mor, Il documento sestese del 762 e alcune congetture sulla
data di fondazione dell ‘abbazia di Sesto al Reghena, in: Ce fastu?,
36, 1960, S. 149-157; vgl. E. Degani, L'abbazia benedettina di San-
ta Maria di Sesto in Svlvis nella Patria del Friuli, Venedig 1908,

9 Cecchelli neigt dazu, die beiden unmittelbar an das Fenster der
Westwand anschlieBenden Figuren als Benediktinerinnen zu inter-
pretieren: Sie triigen benediktinische Tracht. Dagegen diirfte es sich
um die antike Palla handeln, wie Torp iiberzeugend dargelegt hat:
Das Gewand, das sich von dem der vier {ibrigen Heiligen unter-
scheidet, kdnnte darauf hinweisen, daB es sich bei den zwei Figuren
um Maria und Maria Magdalena handelt.

10 Das Datum bezicht sich auf die Priisenz des gastaldius regis in An-
tro, einem kleinen Zentrum in der Nihe von Cividale: vgl. M.
Leicht, La gastaldia di Antro, in: Memorie Storiche Forogiuliesi,
VIL, 1911, S. 49-107 (hier S. 72, 77).

11 S. Tavano, Note sul Tempietto di Cividale. in: Antichita Altoadriati-
che (Studi Cividalesi), VII, 1975, S. 74.

12 Bei Coletti wird hervorgehoben, dal einige Spuren eines bescheide-
nen Wandschmucks (die doppelreihigen Bégen an der Ostwand des
Saales und die in den Zicgel eingeritzten Dekorationsmotive, dazu
die sorgfiltige Verfugung der Ziegel). darauf hinweisen, dal} alles
sichtbar bleiben sollte (1952, wie Anm. 1, 8.3 ).

13 Degani, 1990 (Anm. 4), S. 34-39.

Abb, 35. Cividale, S. Maria in Valle (sog. Tempictto), Westwand, Detail
der Siidwestecke mit zwei noch erhalten Glasflull-Fiillungen im Zen-
trum der Rosetten,
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14 Den schwierigen Befund der Marmor imitierenden Putzschicht ana-
lysiert Torp (1977, Anm. 1) S. 80 f; vgl. ders., in: Enciclopedia
dell’ Arte Medievale 5, 1994 (s. Anm. 1) wo die These einer zwei-
phasigen Baugeschichte des Tempietto aufgegriffen wird.

15 Degani, 1990 (Anm. 4), S. 34-35,

16 Torp greift auf das von Grabar fiir die erzbischifliche Kapelle von
Ravenna verwendete Bild einer monumentalen Lipsanothek zuriick
(Torp. 1977, wie Anm. I, S. 234). Die Fotos der zwei wichtigen
Stuckfragmente, die wihrend der Restaurierungsarbeiten der Fiinf-
ziger und Sechziger Jahre gefunden wurden, publiziert in: ebd. Bd.
1, Tavole, Tf. XCIV. Torp und L'Orange haben in der aufgefundenen
Stuckbiiste die Figur eines Engels oder Erzengels erkannt. Auch die
Dimensionen des Fulles, wesentlich groBer als die Fiile der Heili-
gen, lieBen vermuten, dab es eine groBe figiirliche Plastik auf der
Ostwand des Saales gegeben habe (ebd. Bd. 3, 23 f).

17 Zum Text der aus dem 16. Jahrhundert iiberlieferten Fassungen der
inventio religuiarum von 1242* s, C.G. Mor, Notizie storiche, 1977
(Anm. 6), S. 255-256.

18 Zur Interpretation der erst 1952 entdeckten Inschrift: C.G. Mor, La
grande iscrizione dipinta del Tempietto longobardo di Cividale, in:
Acta ad Archaeologiam et Artium Historiam Pertinentia, ser. altera
in 8°, 2, 1982, S. 95-122; Tavano, 1990 (Anm. 2), S. 80-84; vgl. da-
gegen A. Peroni, Riflessioni sul rapporto tra architettura ¢ stucco
nella basilica eufrasiana di Parenzo e nel San Salvatore di Brescia,
in: Seritti in onore di Gaetano Panazza, Brescia 1994, S, 103, Anm.
8 (mit Datierung der Inschrift ins 9. Jh.).

19 Torp bestitigt dies mehrfach aufgrund direkter Beobachtungen: Bei
der Ausfiihrung der Innenraumdekoration sind zuerst die Stuckteile
gefertigt und angebracht worden, dann die Fresken. Zur Frage der
Datierung von S. Salvatore in Brescia vgl. A. Peroni, La decorazio-
ne a stucco in S. Salvatore a Brescia, in: Arte lombarda, V. 2, 1960,
S. 187-220 sowie den Beitrag Peroni in diesem Heft., S. 29 .

20 Der Vorschlag, Bau Il von S. Salvatore in Brescia in die Zeit nach

Desiderius zu datieren, wird von Torp nicht akzeptiert; zur Spétda-

tierung vgl. A. Peroni, L'arte nell” eta longobarda. Una traccia, in:

Magistra Bdrbaritas, I Barbari in ltalia (Antica Madre 7), Mailand

1984, S. 259-261, 295; W. Jacobsen, San Salvatore in Brescia, in:

Studien zur mittelalterlichen Kunst 800-1250. Festschrift fiir Floren-

tine Miitherich, Miinchen 1983, S. 75-80; Enciclopedia dell” Arte

Medievale, Bd. I'V, Rom 1993, S. 447-459, s.v. Castelseprio (S. Lu-

suardi Siena, M. Andaloro); A. Peroni, 1994 (Anm. 18), S. 102 .

und oben, 8. 29.

Eine Zusammenfassung der Beziige zur Malerei des 8. Jahrhunderts

bei S. Tavano, Tempietto longobardo (Anm. 2), 1990, S, 73-79, mit

Hinweisen auf die Zeugnisse romischer Malerei aus der Zeit der

Pipste Zacharias (747-752) und Paul 1. (757-767) in S. Maria An-

tiqua; vgl. auch D. Gioseffi, Storia della pittura. Dal IV all'X1 seco-

lo, Novara 1983.

22 Die These einer Ahnlichkeit zwischen den Stuckdekorationen des
Tempietto und der Omayaden-Schlosser in Jordanien (vor allem
Khirbet-al-Mafjar) ist auch frither schon formuliert worden, mit
iiberzeugenden Argumenten bekriftigt von Gioseffi und bestiitigt
durch die Untersuchungen von C. Gaberscek und S. Tavano, vgl.
Gioseffi, 1974 (Anm. 1); C. Gaberscek, Riflessi sasanidi nella scul-
tura altomedioevale dellalto adriatico, in: Antichita Altoadriatiche
(Aquileia e I'Oriente Mediterraneo), 1977, S. 491-309; ders., L'urna
di 8. Anastasia di Sesto al Reghena e la rinascenza liutprandea, in:
Seritti in memoria di P.L. Zovatto, Mailand 1972, S. 109-115; S. Ta-
vano, Tempietto longobardo (Anm. 2), S. 60-71.

23 ). Strzygowski, Das orientalische ltalien, in: Monatshefte fiir Kunst-
wissenschaft, 1908, S, 16-34; ders.. L'ancien art chrétien de Syrie,
Paris 1936.

24 Ein generelles Wiederaufleben der klassischen Kultur priigt die Epo-
che Liutprands und seiner Nachfolger. Diese kulturellen Errungen-
schaften sind eine der Voraussetzungen fiir die karolingische ,,Re-
naissance”, weshalb man inzwischen weniger dazu neigt, auf ab-
strakte Weise der Kultur des untergehenden Langobardenreiches je-
ne des entstehenden Karolingischen Reiches entgegenzustellen. Es
dominiert vielmehr die Vorstellung eines komplexeren Prozesses,
getragen von den wichtigen Beitragen der groBen Intellektuellen des
Desiderius-Reiches fiir den Hof Karls des Grofien.

25 In der Fensterlaibung der Westwand des Saales hat einer der Aus-
filhrenden die Inschrift ,,Paganus* in die noch frische Stuckschicht
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gezogen. Da es unmdglich ist, die Inschrift von unten zu lesen,
scheint sie mehr fiir den Autor als fiir die Betrachter entstanden zu
sein. Zu den verschiedenen Interpretationen vgl. Torp (Anm. I,
1977) S. 238. Es kann sich sehr wohl um eine drtliche Personlichkeit
handeln, die die Handwerker bei der Ausfiihrung der Dekoration lei-
tete.

26 C. Cecchelli, 1943 (Anm. 1), S. 142-143; L. Coletti, 1952 (Anm. 1),
S. 28-31.

27 C. Bertelli, Traccia allo studio delle fondazioni medievali dell arte
italiana (Storia dell ‘arte italiana, Teil 2: Dal Medioevo al Quattro-
cento), Bd. 5, Turin 1983, S. 89-91; zum Fresko aus S. Apollinare
Nuovo in Ravenna, auf das sich Bertelli bezieht (3. Jahrzehnt des 9.
Jahrhunderts). siche auch: P. Angiolini Martinelli, Momenti lessica-
li bizantini in Italia tra il IX e XIll secolo, in: Itinerari, IV, 1986, S. 9-
29, hier: S. 9 f. und Fig. 1. Zu Ansitzen, eine Datierung der Dekora-
tion des Tempietto in karolingische Zeit auf neuen Grundlagen er-
neut zu diskutieren, s. A. Peroni, 1994 (wie Anm. 18) und oben,
5. 29.

28 Zu den wenigen aktuellen Fillen, die uns bekannt sind, zihlt die Da-
tierung der ottonischen Fresken im Dachboden der Kathedrale von
Aosta. Eine schr genaue Datierung war moglich dank der Ergebnis-
se der dendrochronologischen Untersuchung eines Balkens, auf den
der originale Putz aufgetragen war.

29 Je hher der Grad kunsttechnologischer Entwicklung und der indi-
viduellen kiinstlerischen Handschrift ist, desto giinstigere Moglich-
keiten bieten sich fiir die technische Untersuchung. Grundlegend in
dieser Beziehung ist die Untersuchung von FR. Pesenti iiber die
Freskotechnik in der Villa Pisani. Pesenti gelingt es namiich auf sehr
iiberzeugende Weise, die eigenhiindigen Fresken Veroneses von de-
nen seines Sohnes und der Werkstatt zu unterscheiden (Atti del Con-
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