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Zur Farbigkeit mittelalterlicher Stuckplastik

Einleitung, Entwicklung der Technologie
der Stuckfarbigkeit

Anhand der Ergebnisse von Befunduntersuchungen an bedeu-
tenden Stuckarbeiten im mitteldeutschen Raum, dem ,Heiligen
Grab™ in der Stiftskirche St.Cyriakus in Gernrode, dem
»Stuckretabel® im Dom zu Erfurt und den Chorschranken in der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt werden in diesem Beitrag
Uberlegungen zur Definition der Stuckfarbigkeit angestellt.’
Anliegen ist es, aus restauratorischer Sicht auf bestimmte tech-
nologische Aspekte in der Stuckfarbigkeit hinzuweisen, die sich
aus dem unterschiedlichen Farbaufirag ergeben und die in nicht
unerheblicher Weise zur farbigen Gestaltung des Stuckes beitra-
gen. Aus technologischer Sicht kann die Stuckfarbigkeit unter-
schieden werden erstens in die Bemalung des Stuckes, die ohne
Grundierung unter Bezugnahme auf die {iberwiegend helle Ma-
terialfarbigkeit in einer Art freskaler Bindung oder in Secco-
Technik ausgefiihrt wurde und dergestalt als Malerei auf einem
dreidimensionalen Bildtriger gelten kann. Auf diese Technolo-
gie wird im Zusammenhang der Ausfiihrungen zum Heiligen
Grab in Gernrode und dem Erfurter Stuckretabel noch ausfiihr-
licher eingegangen.

Zweitens handelt es sich um technologisch kompliziertere
Verfahren, bei denen mittels Farbfassung, also durch einen
mehrschichtigen Farbaufbau (des Staffierens), aufwendigere
und differenziertere Farbgestaltungen realisiert wurden, analog
den zeitgleichen Skulpturen-Fassungen — so zum Beispiel an
den Chorschranken der Liebfrauenkirche in Halberstadt oder an
den stuckierten Emporen der ehemaligen Benediktinerkloster-
Kirche in Groningen.*

Bereits in der Herstellungstechnologie der Stuckplastik erge-
ben sich deutliche Ubereinstimmungen mit der mittelalterlichen
Wandmalerei, die in der Regel auf einer Konstruktionsskizze,
der Sinopia, aufbaut und sich in dem Farbauftrag mit gleichen
Farbmitteln und Bindemittelsystemen fortsetzt. Die unmittelba-
ren Bezichungen werden ganz besonders dort deutlich, wo bei
aufwendigen, komplexeren Gestaltungsprogrammen Stuckpla-
stik durch Malereien ergiinzt wurde, zum Beispiel in Mals,
St.Benedikt, um 800 oder in S.Pietro al Monte bei Civate,
11. Jahrhundert. SchlieBlich sind auch noch oberflichengefirb-
te, inkrustierte, auch gemalte, also teils polychrom gestaltete
FuBbéden in die Betrachtung der Polychromie einzubeziehen,
da sie die Gestaltungsprogramme vervollstindigen wie zum
Beispiel in Gernrode. Folglich ist in jedem Fall bei den Unter-
suchungen der Stuckplastik den FuBboden ebensolche Auf-
merksamkeit zuzumessen, wie beispielsweise der jeweiligen,
teils sehr bewuBt angelegten Lichtfiihrung, wobei diese wichti-
gen Teilaspekte hiufig verlorengegangen sind. Erst genaue Un-
tersuchungen mit der Kliirung der verschiedenartigen technolo-
gischen Teilaspekte konnen zu einer umfassenderen Kenntnis
fiihren, die nicht zuletzt die kunstgeschichtliche Forschung un-
terstiitzen kann.’

Bei niiherer Betrachtung der mittelalterlichen polychromen
Stuckplastik zeigen sich im Technologischen Tendenzen, die
sich parallel mit dem Flachrelief und der Wandmalerei bereits
seit dem Alten und Neuen Reich in Agypten entwickelt hatten
und offenbar in der rémischen Antike ausgereift waren. Unvoll-
endet gebliebene Dekorationen in Flachrelief oder Malerei in
Sakkara (Mastaba des Ti und Mastaba des Ptahhotep, 5. Dyna-
stie, ca. 2494-2345 v.Chr.), in der Thebanischen Nekropole im
Tal der Konige (Grab Nr. 35, Amenophis II., 18. Dynastie,
1427-1401 v.Chr.; Grab Nr. 57 Haremhap, 18. Dynastie, 1322-
1295 v.Chr.; Grab Nr. 2 Ramses 1V, 20. Dynastie, ca. 2494-
2345 v.Chr.) oder in Theben-West, Griiber der Ebene (Grab
Nr. 55 Ramose, 18. Dynastie, um 1400 v. Chr. zum Teil in Flach-
relief und Malerei) geben einzelne Stadien der Technologie wie-
der, angefangen von der Vorbereitung der Anlage bis hin zur
Fertigstellung.* Dieser, in diesem Beitrag erstmals stirker
beriicksichtigte Schaffensprozell zeigt einen technologischen
Standard, der seitdem bis zum europiischen Mittelalter nur un-
wesentliche Erweiterungen erfahren hat,

Hinzu kommt, daB im Agyptischen Reich unterschiedliches
Trigermaterial verwendet wurde, wie die Adobeziegel oder die
verschiedenen Natursteine, mit darauf applizierten Mortel- und
Stuckmassen, die entweder aus Kalk oder Gips hergestellt sein
konnten wie zum Beispiel in der Mastaba des Nefermaat zu Be-
ginn der 4. Dynastie.” Diese unterschiedlichen Bildtriiger mach-
ten fiir die sich anschlieBende Malerei bzw. Farbfassung spe-
zielle Rezepturen notwendig, deren Perfektion uns erstaunen
1iBt, und die seitdem offensichtlich durch alle kulturgeschichtli-
chen Perioden tradiert wurden, wenngleich Beispicle aus der
griechischen Antike dafiir lickenhaft bleiben.

Bereits in der dgyptischen Kunst diente als Vorbereitung fiir
die Herstellung der flachplastischen Reliefs oder Wandmalerei-
en die Konstruktionsskizze, zum Beispiel fiir die Einteilung der
Bild-Register durch geometrische Linien, zumeist mittels
Schnurschlag, in die die Bildkomposition mit dem Pinsel in ro-
ter Farbe (im Sinne von Sinopia) eingeschrieben wurde. In der
Regel folgt dann eine Priizisierung der Formen zumeist in
schwarzer Pinselzeichnung: ferner sind Hintergriinde und
Schattenpartien mitunter in dunklen Farbténen angelegt, um im
Hinblick auf die Weiterbearbeitung das Kérperhafie und
Riumliche vorzuformulieren® (Abb. 85. 86).

Auch die spiter im europiischen Mittelalter von Theophilus
Prespyter in seiner , Schedula diversarum artium™ erstmals als
.Veneda™ bezeichnete Grauuntermalung fiir blaue und griine
Farbschichten ist bereits in der dgyptischen Grabmalerei benutzt
worden” (dhnlich anderen subtilen Farbnuancierungen, die erst
in einem komplizierten Schichtenaufbau mit den unterschied-
lichsten Farbmitteln, darunter Farblacken, Vergoldungen und
Liisterungen, zu erreichen sind und gleichfalls auf den Einfalls-
reichtum der antiken Kiinstler zuriickgehen, um dann bis in das
Mittelalter fester Bestandteil der Malerei- und Fassungstechno-
logie zu bleiben).
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Abb. 85. Theben-West, Tal der Kénige. Grab des Haremhab (18. Dyna-
stie, 1333-1306 v.Chr.), stuckierteWanddekoration mit bemalten Flach-
reliefs in verschiedenen Ausfiihrungsstadien: rote Vorzeichnung,
schwarze Korrektur, teilweise herausgearbeitete Reliefs (helle Stellen).

Abb. 86. Karnak, Grofler Amun-Tempel, GroBer Siulensaal Sethos” I.

(1304-1290 v.Chr.) und Ramses' I1. (1290-1224 v.Chr.), Nordwand,
Ausschnitt: Erneuerung des beschidigten Steinreliefs in bemaltem
Stuck.

Altere Berichte zur Farbigkeit der Stuckplastik
im Harzgebiet und deren Dokumentation

Erstmalig im Jahre 1833 berichtet Franz Kugler, Lehrer an der
Koniglichen Akademie der Kiinste zu Berlin im Zusammenhang
seiner Reise nach Halberstadt vom Sommer 1832 iiber die
Stuckchorschranken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt:
-Die nordliche Seite enthilt wahrscheinlich gleich alte Bema-
lung der Reliefs, auf der siidlichen Seite sind dieselben weil}
tibertiincht™. Die Schranken erfuhren durch Ferdinand von
Quast eine ausfiihrliche Betrachtung, indem er sie als die
.groBartigsten Schopfungen dieser Kunst in Deutschland* wiir-
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digte und auf die unter abfallender Tiinche zum Vorschein kom-
mende wohl erhaltende Bemalung aufmerksam machte.”

Uber seine Beobachtungen zur Stuckplastik der Groninger
Empore berichtet Kugler 1833 ,unter der Tiinche, womit sie (die
Stuckfiguren) gegenwiirtig iiberstrichen sind, zeigen sich auch
an ihnen die deutlichsten Farbspuren®."

Des weiteren erkannten Kugler und von Quast die hohe kunst-
geschichtliche Bedeutung des Heiligen Grabes in Gernrode,
dessen Bemalung zu dieser Zeit noch unter Kalktiinchen lag.
Deren Abnahme und Beseitigung von Teerresten fiihrte auf Ini-
tiative von Ludwig Grote erst in den 20er Jahren dieses Jahr-
hunderts der Restaurator Albert Leusch aus, der Leiter der Re-
staurierungswerkstatt beim Provinzialkonservator Sachsen-An-
halt.

Im Jahre 1889 erfahren wir erstmals von einer konkreten Un-
tersuchung, die seitens des PreuBischen Ministeriums der geist-
lichen-, Unterrichts- und medizinischen Angelegenheiten fiir
das Stuckretabel im Erfurter Dom gefordert wird, wobei diese
.mit moglichster Sorgfalt und Schonung erfolgen sowie iiber
das Ergebnis Bericht erstattet werden soll*." Die darin erkenn-
bare Bewertung der Stuckfarbigkeit wird spiter im Jahre 1932
seitens des Denkmalamtes Halle noch einmal unterstrichen.”
Sie fand allerdings bei der Restaurierung keine Beriicksichti-
gung, obwohl der Amtsrestaurator Albert Leusch nur eine Ab-
nahme der Ubermalung bis auf die spiitgotische griine Farb-
schicht empfohlen und auch auf die Gefahr beim Einsatz dtzen-
der Mittel hingewiesen hatte. Diese wurden trotzdem verwen-
det, mit dem Ergebnis des fast vollstindigen Verlustes der Be-
malung. Soweit die ilteren Nachrichten.

Die systematische Untersuchung von Stuckpolychromie be-
gann ab 1959 im Zusammenhang der Konservierung der Chor-
schranken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt durch Restau-
ratoren des Denkmalamtes Halle unter Leitung von Konrad Rie-
mann. Er erkannte zu jener Zeit als einer der Wenigen, neben
Johannes Taubert" und Ernst Willemsen,"” die Bedeutung der
Polychromie auf Skulpturen als ein wesentliches Bestandskrite-
rium fiir das konzipierte urspriingliche ,,Endbild” und damit als
einen gewichtigen kunstgeschichtlichen Bewertungsfaktor fiir
mittelalterliche Bildwerke. Durch ihn erfolgte iiberhaupt auch
die erste Ubersicht zur Polychromie des im Arbeitsgebiet des
Denkmalamtes Halle untersuchten Skulpturen-Bestandes."

Riemann verstand es, eine ganze Schiilergeneration zur ei-
genstindigen Fortfithrung dieser gewichtigen Thematik zu be-
fahigen." Ein Teil der hier vorgestellten Untersuchungsergeb-
nisse wire ohne die von ihm initiierten Auseinandersetzungen
und Fragestellungen, iiber die Technik und das Material, den
Oberflichencharakter und die Farbigkeit, was letztlich das We-
sen des Kunstwerkes mit ausmacht, nicht denkbar.

Im Riickblick lassen sich die vor 30 Jahren erzielten Untersu-
chungsergebnisse, deren methodischer Ansatz und Dokumenta-
tion, immer noch als grundlegende Arbeiten bewerten. Mangels
entsprechender Publikationsméglichkeiten konnten diese Er-
gebnisse nicht mit den notwendigen Detailinformationen der
Fachwelt vorgestellt werden. Natiirlich sind in der Zwischenzeit
verfeinerte naturwissenschaftliche Untersuchungsmethoden
entwickelt worden, so daB bei einer zielgerichteten Neubetrach-
tung jener Untersuchungen, im Detail noch differenziertere ma-
terial- und farbtechnologische Aussagen erwartet werden kén-
nen, wie dies die jiingst im Heiligen Grab zu Gernrode oder in
der Confessio der Quedlinburger Stiftskirche getitigten For-
schungsergebnisse zeigen.



Die Stuckplastik des Heiligen Grabes in Gernrode

Die Quellen- und Baugeschichte des Heiligen Grabes mitsamt
seines plastischen Schmuckes erfuhr in den letzten Jahren eine
ausfithrliche Bearbeitung.” Auch die durch Konrad Riemann
nach seinen im Jahre 1969 durchgefiihrten Untersuchungen pu-
blizierten Befunde zur Farbigkeit der Stuckplastik bleiben
grundlegend," wenngleich sich durch die neuverlichen Untersu-
chungen in den stratigrafischen Abfolgen zur Bauentwicklung
und in technologischen Einzelheiten zum Stuck und seiner Far-
bigkeit einige Differenzierungen ergeben."”

Vom Baubefiind und durch die Stucktechnologie bestitigt,
darf man in einer Nische der Seitenschiff-Siidwand die erste
Grabanlage, ein in der 2. Hilfte des 1 1. Jahrhunderts errichtetes
Arkosolgrab annehmen. AuBer der monolithischen Bodenplatte,
einem rotgefirbten EstrichfuBbodenrest und den seitlichen flan-
kierenden Sdulen zihlen die iiberstuckierten Nischenlaibungen
zum Erstbestand, der auf der siidlichen Laibung offenliegt. Die
dort sichtbare Vorritzung und die Sinopia auf der geglitteten
Stuckschicht mit Hackspuren fiir den Stuckantrag geben teil-
weise die Form der ausgefiihrten plastischen Engelsfigur
wieder,

Mit der Errichtung der neuen Grabarchitektur, einem kup-
peliberwélbten Raum, der an die ottonische Siidwand ange-
schoben wurde und nach Meinung der Forschung noch in das
spite 11. Jahrhundert datiert, entstand zunichst ein fldchiger
Verputz mit geritzten Linien in Hohe der Kimpfer, die auf ein
umlaufend gemaltes illusionistisches Gesims, vielleicht sogar
auf eine Architekturmalerei hinweisen. Erst in einer darauffol-
genden Phase kam es — nach dem Zusetzen der Offnung in der
Nordwandnische — zu der Neuvausstattung mit dem Grabtrog auf
der Nordseite und der Neustuckierung im Inneren und Aufleren
der Grabanlage, also auch der Vorkammer. Die neuen Stuckpla-
stiken, wie der Bischof und die Drei Frauen am Grabe, wie auch
der groBte Teil der Skulpturenreliefs am Grabdufieren wurden
im GuBverfahren hergestellt, einzelne Formbereiche noch
nachtriiglich angetragen, um dann mit Schneidewerkzeugen die
Feinmodellierung vorzunehmen, wie die Bearbeitungsspuren
deutlich zeigen (Abb. 87, 88).

Im AuBeren besteht der Schmuck der Grabanlage aus einem
profilierten und ornamentierten Rahmen von Kalksteinreliefs,
in den die gegossenen Relief-Stuckplatten eingefiigt wurden
(Abb. 89). In Antragetechnik hingegen entstanden im nordli-
chen Teil der Ost- und Westwand die beiderseits des Grabtroges
sitzenden Engel iiber Steinsockeln, deren Form noch im Ab-
druck iiberliefert ist (Abb. 91). Vermutlich gehort zu dieser Ge-
staltungsphase auch der mit Stein-Spolien inkrustierte, wieder-
um rotgefirbte StuckestrichfuBboden. Die danach erfolgten Re-
paraturen bzw. Neugestaltungen werden nicht in die Betrach-
tung einbezogen, obwohl es wihrend dieser Tatigkeiten zu par-
tiellen Farbverinderungen an den Plastiken und zur Neubema-
lung der Wiinde gekommen ist.

Zur urspriinglichen Farbigkeit hatte schon Riemann festge-
stellt, daB an der Frauengruppe nur die beiden dueren Gestal-
ten vollstandig plastisch ausgeformt wurden, von der mittleren
Figur dagegen nur die obere Korperhilfte. Die fehlende Ge-
wandmodellierung im unteren Teil erfolgte wohl deshalb
zuniichst als Zeichnung mit etwa ein Zentimeter breiten roten
Strichen auf den Stuck (Abb. 90). Riemann folgerte daraus: ,,Da

die Faltenticfen an den beiden Seitenfiguren mit einem spitzen
Werkzeug nachgeritzt worden sind, liegt es nahe, sich die Mit-
telfigur ebenfalls durch eingravierte Linien vervollstindigt zu
denken. Solche fehlen jedoch.” Nach Riemann ,,iibernehmen
diese Aufgabe die roten Konturlinien. Sie verdeutlichen auch
die Faltenbreiten der Seitenfiguren und liegen auf dem Knie der
linken Figur mehrfach nebeneinander. Von diesem grafischen
Schema abgesehen, blieb die Stuckfliche ungefirbt. ... Auch auf
der unteren Hilfte des Gewandes und den Schuhen von Christus
findet sich diese Rotzeichnung, die die Form der aus Riemen be-
stehenden Schuhe erst deutlich macht.” (Abb. 92). Riemann
zicht als Beispiel einer grafischen Vervollstindigung der plasti-
schen Form die aus karolingischer Zeit iiberkommenen Stuck-
kopfe aus Disentis heran. Deren Gesichter weisen nur geformte
Nasen und Kinnpartien auf, Augen- und Mundzeichnung sowie
die Riemen der Sandalen sind durch rote Striche angegeben
(Abb. 47).

Solche mittels Farbe und Zeichnung erfolgte Vervollstindi-
gung der plastischen Form ist in der mittelalterlichen Plastik
nicht so selten, worauf Johannes Taubert in seinen ,.Studien zur
Fassung romanischer Skulpturen™ bereits 1967 hingewiesen
hat*' Auch der von Riemann gebrachte Vergleich des Charak-
ters der Gernroder Stuckpolychromie mit den Wandmalereien in
der Unterkirche von San Clemente in Rom mit roten Faltenstri-
chen auf weillen und gelben Gewiindern legt die Ubereinstim-
mung von mittelalterlicher Wandmalerei und Fassungspolychro-
mie von Skulpturen nahe. Bei den jlingsten Untersuchungen
zeigten sich noch einige zusitzliche Befunde. So sind einzelne
Formbereiche und Borten flichig in Gelbocker angelegt (Chri-
stus-Sandalen, Frauengruppe mittleres Gewand, westlicher En-
gel), darauf kam die gliedernde Zeichnung in Rot, wie die fiir
die Binnenkonturen der in der hellen Stuckfarbe belassenen For-
men (Abb. 88, 90, 92). Dieser Stuckfarbigkeit zugehorig mufl
man sich noch Malerei vorstellen, die in der Nischenriickfliche
hinter Christus, an der Nordwand (Abb. 91) und im Anschlufl
an die Engelsfiguren in Resten erhalten blieb, wie iibrigens
auch der in Gelbocker gemalte Nimbus des Engels auf der
Westwand.

Nach den Befunden zu urteilen, weicht die Stuckpolychromie
am GrabéuBeren in der Gestaltung etwas ab, obwohl die Bema-
lungstechnologie iibereinstimmt, indem es sich auch da um eine
noch auf den feuchten Gipsstuck aufgetragene Bemalung ohne
Bindemittelzugabe handelt, die im Charakter einem freskalen
Abbindeprozef8 gleicht. Fiir die Bemalung des Stuckes am
GrabiduBeren erstaunt dies insofern, als hier, auBler den gelben
und roten Eisenoxydfarben, auch Buntfarben wie Blau (Lapisla-
zuli), Griin (Malachit) oder leuchtendes Rot (Zinnober) verwen-
det wurden (Abb. s. Umschlagriickseite),” teils in zweischichti-
gem Aufirag, wie zum Beispiel beim hellrosafarbenen Unterge-
wand der Westwandfigur mit kréftig-roter Faltenzeichnung
(Abb. 93).

Wie die jiingsten Untersuchungen ergaben, diirfte es bald
nach der .. monochromen™ Erstbemalung zu einer stirker poly-
chromen Farbigkeit gekommen sein. Beispielsweise bestand die
Erstfarbigkeit der Tunika des Christus in hellem Stuck mit la-
pislazuliblauer Faltenzeichnung. die zweite Bemalung wurde
flichig in Gelbocker angelegt, worauf dann wieder die Falten-
zeichnung in Lapislazuliblau kam. Nach dem derzeitigen
[Tberblick, dem noch eine prizise Bestandsdokumentation fol-
gen muB, kénnte die zweite Bemalung noch in das spite 12. oder
frithe 13. Jahrhundert gehoren.
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Abb. 87. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Innen-
seite), Nische mit Resten von Sinopien und gegossener Bischofs-
figur.

Abb. 88. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Innen-
seite), Detail der gegossenen Bischofsfigur mit nachtriiglich durch
Stuckantrag aufmodellierten Formteilen.




Abb. 89. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordwan@ {Auliien:
seite) mit Noli-me-tangere-Gruppe zu seiten der urspriinglichen Off-
nung.

Abb. 90. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordwand (Innen-
seite), Detail aus der Gruppe der drei Frauen mit au?',gemﬂlttim Form-
verlauf des im unteren Bereich nicht plastisch ausgebildeten Gewandes
der mittleren Figur.




Farbkriiftige Gewiinder mit farbkontrastierender Falten- oder
Konturzeichnung zum Beispiel in Rot-Griin, Gelb-Rot, WeiB-
Rot sind in der Wandmalerei nicht selten, auch beliebt in den
anniihernd zeitgleichen Bildteppichen (Halberstadt-Dom, Abra-
hamsteppich, Prophetenteppich. Karlsteppich;® Quedlinburg,
Kniipfteppich*) oder selbst an der Bauplastik, wie ein Kapitell
aus der ehemaligen Stiftskirche Driibeck zeigt. Gegenwirtig
lassen sich die deutlichen Unterschiede der Farbgestaltung an
den Stuckplastiken in Gernrode — im Inneren eine vorherr-
schende monochrome Farbigkeit, am Grabiufleren eine stirker
polychrome — wie eine monumentalisierte Schreingestaltung
anmutend — nicht erkldren.

Fiir die Stuckfiguren im Inneren ist denkbar, daB die teils ge-
ringplastische Ausformung der Figuren mit ihren im Stuckton
belassenen oder in Gelbocker gefiirbten Flichen durch die kraf-
tig-roten Binnenkonturen mehr an Plastizitit und Gliederung er-
halten sollte. Solche konzeptionellen Beweggriinde sind nicht
ganz auszuschlieBen, da sich beispielsweise fiir das Stuckretabel
im Erfurter Dom gezielte Anwendung erschliefien l4ft.

Das Stuckretabel im Dom zu Erfurt

Das Stuckretabel im Erfurter Dom, dessen urspriinglicher
Standort in der Kapelle des 1. Turmobergeschosses lag, wird
nach iiberwiegender Meinung um 1160 datiert.* Das Bildpro-
gramm des Retabels umfalit die sitzende Muttergottes mit Chri-
stuskind auf einem Thron in einer tiefen Nische, umrahmt von
einem tympanonartigen Bogenfeld. Im Scheitelpunkt des Bo-
gens sitzt Christus tiber einer bergartigen Wolke, zu beiden Sei-
ten etwas tiefer stehen die beiden Bischife Adelar und Eoban, in
den beiden unteren Feldern jeweils eine Reihung von vier Miir-
tyrern,

Der Hintergrund ist mit groBen Sternen bedeckt und damit als
himmlische Sphire ausgewiesen. Aulien wird der Bogen durch
ein Palmettenornament gerahmt, innen, als Einfassung zur Ni-
sche, mit einem Kugelband. Die Krone Christi, den Wolkenberg
und den Marienthron schmiickten ehemals vertieft eingesetzte
Edelsteine oder Glasfliisse.

Wie die Untersuchungen ergaben, wurde die Madonna direkt
in der Nische frei liber einem Steinkern schichtenweise in Gips-
stuck annihernd vollplastisch aufmodelliert, zuletzt noch mit
Schneide- und Graviereisen Faltentiefen und Ornamente eingra-
viert. Die reliefartigen, plastischen Formen des Bogenfeldes
entstanden ebenfalls in Antragetechnik direkt auf dem Quader-
mauerwerk, welches zwecks besserer Haftung der Stuckmasse
eingekerbt wurde. Alle Edelsteine wurden in die vorbereiteten
Vertiefungen des noch nicht véllig abgebundenen Stuckes ein-
gedriickt. Das Gesamtwerk ist von unterschiedlicher stilistischer
Durchbildung, es stehen sowohl naturiihnliche typisierte Kor-
perteile und Gewinder. wie auch geometrisierende Gewand-
und Ormamentmotive nebeneinander: ganz &hnlich dem Gern-
roder Stuck.

Zum urspriinglichen Gestaltungsprogramm des Stuckretabels
im Nordturm gehorte eine Altarinsel mit Stipes, der wohl eine
antependiumartige Umbauung besall, an die wiederum ein in
Rot und schwarz inkrustierter EstrichfuBboden anschlof3 (Abb.
96). Diesen zieren drei Kreise mit gekrénten weiblichen Halbfi-
guren und Schriftbindern (vermutlich Kardinaltugenden); die
iibrige Fliche ist mit Schachbrettmuster gefiillt (Abb. 97). Die
chemaligen, ebenfalls stuckierten Schranken mit Saulen gingen
im spiiten 19. Jahrhundert verloren, und die an das Stuckretabel
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anschlieBende Wandmalerei — unter Tiincheschichten verborgen
~ beseitigte man unverstiindlicherweise erst in den 70er Jahren
dieses Jahrhunderts.

Um 1836 wurde das Stuckretabel abgebaut und in das Nord-
querhaus versetzt, 1932 in nochmals verinderter Bogenform an
die Ostwand des Siidquerhauses verlegt. Die damit zwangsléu-
fig entstandenen Beschidigungen wie die bereits beklagte
griindliche Ablaugung von jlingeren Anstrichen,” die leider
auch die urspriingliche Farbigkeit weitgehend vernichtete,
machten KonservierungsmaBnahmen erforderlich. Diese began-
nen 1973, wobei man auch das Ziel verfolgte, das Retabel in
moglichst urspriinglicher Form an dem neuen Standort in der
Kapelle siidlich des Chorhalses zu errichten. Voraus gingen
bauarchdologische Untersuchungen am Entstehungsort in der
Turmkapelle, die zu iiberraschenden Ergebnissen fiihrten,”

Aufgrund der 1932 getroffenen MaBnahmen war die Untersu-
chung zur urspriinglichen Farbigkeit nur mit einer zeitaufwendi-
gen mikroskopischen Durchmusterung der gesamten Stuck-
oberfliche méglich, Trotz der zerstorerischen Eingriffe waren
die Farbabfolgen noch nachweisbar, diese umfaBten die Reste
der Erstbemalung, eine nachfolgende monochrome Griinfas-
sung (Griinspan) wohl aus der Gotik, eine weitere Griinfassung
nach 1829 (Griine Erde, PreuBischblau und BleiweiB) mit Gold-
bronze und Differenzierungen in rétlichem Lack und nachfol-
gend einen weiflen Anstrich. Der Farbbefund der Erstbemalung
zeigt neben wenigen gut erhaltenen Farbflichen nur punktuelle
Befunde, die das urspriingliche Farbbild lediglich summarisch
rekonstruieren lassen (Abb. 98). Am Retabelbogen iliberwiegen
die flichigen Farbbereiche, die den Fond und die Bogeneinfas-
sung in Zinnober mit einer Krapplackschicht kriftig-rot firben.
Azurit-Blau bedeckt die Untergewiinder und Attribute der Mir-
tyrer, die Binder des duBeren Rahmens sowie die Kugeln des in-
neren Rahmens. Fiir die Inkarnate sind flachige Rosatine mit
roten Lippen und schwarzer Augenzeichnung belegt. Ferner gibt
es verschiedene Grau- und Braunténe fiir die Haare, Schwarz fiir
Schuhe und Bischofsstibe, bei Christus die ockergelbe Krone,
einen grauweifien Nimbus mit braunrotem Kreuz. Alle Kontu-
ren bzw. Trennstriche zwischen den Farbflichen sind schwarz.
Fiir Maria und das Christkind liegen flichige Farbbefunde im
Inkarnat als gelblichbriunliches Rosa vor, ockergelbe Zopfe
(wie bei der Halberstidter Chorschrankenmadonna) und eine ro-
te Plinthe. Farbtonausmischungen erfolgten mit BleiweiB, zum
Beispiel beim Inkarnat mit Eisenoxydrot.

Eine Vielzahl punktueller brauner und braunroter Farbreste
fanden sich ausschlieflich in den Falten- und Ornamentvertie-
fungen der Madonna und deren Thron, in den Gewiindern der
Bischéfe, der Mirtyrer und von Christus. Nach dem Befund zu
urteilen, war der Wolkenberg in Gelbocker, Hellblau und Braun
gegliedert. Alle Farben liegen ohne Grundierung unmittelbar
auf dem Stuck. das nachgewiesene Protein-Bindemittel verweist
auf eine Secco-Technik.”

Die verschiedenartigen Untersuchungsergebnisse machen die
Interpretation der Farbbefunde nicht einfach. Es wiire auller dem
gesicherten flachigen Farbauftrag fiir die Gewiinder der Figuren
im Bogenfeld auch teilweise eine lineare Bemalung, insbeson-
dere an der Madonna, denkbar, Unter Mitbenutzung der hellen
Stuckfarbe als Grundton kénnten die schwachplastisch ausge-
bildeten Falten und Musterborten durch grafische Zeichnung
betont worden sein, etwa in der Art, wie sie fiir den Gernroder
Stuck angenommen werden kann. Im Grunde gibt der zur Reta-
belgestaltung gehérige StuckfuBboden mit seiner roten und
schwarzen Zeichnung dafiir ein entsprechendes Beispiel



Abb. 91, Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Nordostecke (Innenseite) mit Malereiresten an der Nordwand und anstuckierter Figur des Engels
an der Ostwand.

Abb. 92. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Innensei-  Abb. 93. Gernrode, St. Cyriakus, Heiliges Grab, Westwand (Auflensei-

te), Detail einer Figur mit Bemalungsresten: rosafarbenes Gewand mit

te), Detail der Bischofsfigur mit Bemalungsresten: ockergelbe Sanda-
roter Faltenzeichnung und roter FuBbekleidung.

len mit roten Riemen, rot gefaBte Erdhiigel.
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Abb. 94a, Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, Langsschnitt der
Lichtoffnung in der Mauernische hinter der Stuckmadonna (Zeichnung:
U. Sareik — R. Méller).

(Abb. 96 f.). Dennoch ist eine in braunroten Farbtnen gehalte-
ne flichige Farbigkeit fiir die Erfurter Stuckplastik nicht ganz
auszuschlieBen.

Die stark kontrastierende Buntfarbigkeit, insbesondere der ro-
te Hintergrund findet in der bisher bekannten Stuckfarbigkeit
keine Parallelen, am chesten noch in der Wandmalerei.” Eine
Erklirung konnte moglicherweise der urspriingliche Standort in
der Nordturm-Kapelle mit deren baulicher Gestalt und Licht-
fithrung bieten (Abb. 94b). Der untere Raum der doppelge-
schossigen Kapelle mit dem Stuckretabel wurde ehemals nur
durch ein kleines Schlitzfenster in der Nordwand spirlich be-
leuchtet, so dabl bei diesem diffusen Licht kriftige Farbténe wie
durch einen Filter erheblich gemildert werden. Als bemerkens-
wert muBl der Fund einer kleinen 15,5 Zentimeter kreisrunden
Offnung in der Nischenriickwand in Kopfhéhe der Mariens-
kulptur gelten. Diese Offnung ist innerhalb der 1,20 Meter
dicken Mauer zylinderformig geformt und erweitert sich trich-
terformig nach aullen (Abb. 94a). In dem schwach erhellten
Raum bewirken die durch diese Offnung einfallenden Licht-
strahlen um die Madonna herum eine natiirliche Lichtgloriole,
welche in den Zeiten des totalen Sonnendurchganges ein unge-
mein beeindruckendes Ereignis fiir die Gliubigen gewesen sein
mulfd.”

Wie die Nachstellung dieses Lichtphiinomens anhand eines
Modells ergab, gewinnt die Madonna aufgrund dieser Lichtglo-
ric an Plastizitit, wobei die zahlreichen cobochongeschliffenen

Abb. 94b. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, isometrische Dar-
stellung des urspriinglichen Standorts des Stuckretabels (Zeichnung: U.
Sareik).
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Bergkristalle mit ihrer Lichtreflexion den Gesamteindruck er-
heblich gesteigert haben mogen (Abb. 95). Letztlich unterstiitz-
ten die Nischenfarbigkeit mit der ockergelben Riickwand (im
Sinne von Gold) und die Laibungen in kréftigem Rosa das rium-
liche Lichtspiel. Dagegen verblieb der flachere Stuckbogen
auflerhalb der Nische in der diffusen Beleuchtung, so dali die
starke Farbkontrastierung in Rot und Blau mit schwarzen Kon-
turen bzw. an den Figuren die Linearbemalung zur Differenzie-
rung einzelner Formen unter Umstinden notwendig gewesen
sein miissen.

Aus den Untersuchungsergebnissen lidBt sich schlieBien, daf
diese Kapelle mit Altaranlage im Nordturm des Erfurter Domes

Abb. 95, Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm, Rekonstruktion des
urspriinglichen Standorts des Stuckretabels mit plastischem Modell der
Madonna und zeichnerischer Markierung des Stuckbogens.

planvoll nach einem wohliiberlegten theologischen Programm
entstand. Dieses Programm verschmolz die festgestellten bauli-
chen und bildkiinstlerischen Elemente einschlieBlich ihrer farbi-
gen Endgestalt und Lichtmystifikation zu einer Einheit und ist
Ausdruck einer hheren, uns schwer erschlieBbaren Ikonogra-
fie.

Die Chorschranken in der Liebfrauenkirche
zu Halberstadt

Die Kiinstlerisch bedeutsame Stuckierung an den Chorschran-
ken in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt erfolgte auf ilteren,
2,30 Meter hoch gemauerten Wiinden, die bereits gegen Mitte
des 12. Jahrhunderts errichtet waren. Die Stuckierung wird von



Abb, 96. Erfurt, Dom, chem. Kapelle im Nordturm, Altarstipes und inkrustierter Stuckfuflboden vor dem urspriinglichen Standort des Stuckretabels.

der Forschung um 1200-1210 datiert, noch vor der Einwélbung
und Ausmalung der Kirche."

Das bildplastische Programm besteht aus einer rundbogigen
Arkatur, in der auf der Nordseite als zentrale Figur Christus zwi-
schen sechs Aposteln dargestellt ist (Abb. 101). Auf der Siidsei-
te befindet sich in gleicher Anordnung zwischen den Aposteln
die thronende Muttergottes mit dem Christuskinde (Abb. 102).
Maria und die Apostel sind iiber dem Kopf mit Tituli gekenn-
zeichnet (Abb. 103, 106). Trotz zahlreicher Farbverluste, die die
hélzernen Arkaden fast vollstindig betreffen, sind von Anfang
an die mittelalterliche Farbigkeit, aber auch die nachfolgenden
Fassungen der Chorschranken unter jiingeren Kalkanstrichen im
wesentlichen erhalten geblieben.

Die von Kugler im Jahre 1833 festgestellte weiBe Ubertiin-
chung wurde wahrscheinlich im Zuge der Gesamtrestaurierung

Abb. 97. Erfurt, Dom, ehem. Kapelle im Nordturm. Dokumentation des
farbig inkrustierten StuckfuBbodens, Ausschnitt (R. Méller).
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Abb. 98. Erfurt, Dom, Stuckretabel aus der Kapelle des Nordturms, Rekonstruktion der Farbfassung auf Befundgrundlage.

der Liebfrauenkirche durch die Maler Carl Albert Rosenthal und
C. F. Wiigner unter Leitung von Ferdinand von Quast in den Jah-
ren 1839-1848 freigelegt.” Nicht zuletzt als Folge der schweren
Schiden, die die Liebfrauenkirche im 2. Weltkrieg erlitten hatte,
waren SicherungsmaBnahmen am Stuck notwendig geworden,
die 1958 durch die Restaurierungswerkstatt des Denkmalamtes
Halle unter Leitung von Konrad Riemann begannen, sich dann

mit der Untersuchung und Restaurierung des Stuckes und seiner
Polychromie zwischen 1959 und 1964 fortsetzten und 1975-
1978 mit der Behandlung der holzernen Arkadenaufsitze abge-
schlossen werden konnten.”

Die folgende summarische Beschreibung der in sehr differen-
zierten Technologiesystemen ausgefiihrten Farbfassung beruht
weitgehend auf dem Bericht von Konrad Riemann, der die fas-

Abb. 99. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nordliche Chorschranke, Dokumentation der Erstfassun

9.2 Dunkelrot (Arkadenbogen 2.5chicht)
9.1 Gelbrot {Arkadenbogen 1.Schicht)
8 Griin {Rahmung )
7 Blau (Hintergrund)
6 Braun (Haar)
5 Rot (Kontur Borte/Inkarnat)
4.2 Rosa {2.Inkarnatfarbe)
4.1 HRellrosa {1 .Inkarnatfarbe)
3.4 Gold (Borte)
3.3 Gelbrot { » Gold-Unterlage)
3.2 Gold (Ornament)
3.1 Weiss (Gewand)
2.6 Gold (Ornament)
2.5 Grau P " Gold-Unterlage)
2.4 Dunkelrot (Mantel)
2.3 Gold (Borte)

42 2.2 Weiss { " Gold-Unterlage)

41 2.1 Gelbrot { » Unterschicht)

¥ 1 Gelblichweiss (Grundierung)

0 Stuck

g der Figur Christi. Schematische Darstellung des

Malschichtaufbaus in der Abfolge Inkarnat, Mantel, Gewand, Hintergrund, Architekturrahmung (R. Méller).
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sungstechnologischen Einzelergebnisse der Untersuchungs-
kampagnen zusammenfaBte:* Christus inmitten der Apostel der
Nordschranke und Maria auf der Siidschranke sind nicht nur in
ihrer strengen Frontalhaltung, sondern besonders auch in der
Nimbusform und in ihrer Farbigkeit hervorgehoben. Sie tragen
purpurfarbene Mintel mit vergoldeten Borten. Das Christuskind
ist mit goldenem und gemustertem Untergewand bekleidet
(Abb. 104); golden ist auch der medaillonartige Halsschmuck
und der Titulus tiber Maria, die Tituli wurden sonst in weiller
Farbe geschrieben (Abb. 103, 106). Die Sitzbiinke dieser zentra-
len Figuren sind mit Gold, dunklem Rot, Violettrot und Griin
kostbar geschmiickt. Die Apostel beider Chorschranken tragen
bis auf eine Ausnahme abwechselnd rote und griine Miintel und
Obergewiinder (Abb. 106, 107). Alle Miintel und Obergewiinder
sind durch Bordiiren und Muster reich verziert, die goldenen,
bisweilen gemusterten Halsborten wurden teils mit dunkelroten,
teils mit schwarzen Konturen eingefait. Die Gewiinder der
Nordschranke prisentieren noch aufwendiger als auf der Siid-
seite eine Mustervielfalt: Vegetabile Ornamente als Blattranken
in Violett mit eingestreuten gelben Sternen auf griinem Mantel
(Matthius), rote VierpaBrosetten (Matthias); grofie weille Ster-
ne aus vier spitzen Rhomben (Andreas: Abb. 100); aus sechs
kleinen Rhomben gebildete rote Sterne (Petrus). Die Apostel auf
der Siidseite (nicht Maria) zeigen fast nur Muster aus kleinen
vergoldeten Quadraten und Rosetten in ,Fiinf-Punkt-Ordnun-
gen* (Quinkunxstellung). Allgemein liegen die Muster in
gleichmiBigem Rapport iiber die Fliche verteilt, folgen also
nicht der Faltengebung.

Eine Eigentiimlichkeit zeichnet die weiBlen Untergewinder
von Jakobus d. A. und Simon aus: Etwa 8 Millimeter breite pur-
purne Streifen verlaufen in den Faltentiefen, hier liegt offenbar
eine Betonung der Faltentiefen vor, wie bei anderen Figuren
dhnlich in Blau. Solche Linearzeichnung ist aus der romani-
schen Skulpturenfassung, der Wandmalerei oder von Bildteppi-
chen bekannt. Bemerkenswert ist, da, wie zum Beispiel auch
an der Groninger Empore festgestellt werden konnte, die Min-
tel und Gewiinder keine farbig abgesetzten Umschlige aufwei-
sen. Die Architektur zeigt einen regelmiBigen Farbablauf in
Gold und Rot. Bei den gebiindelten Saulchen sind die mittleren
Saulenschiiftchen zum Teil durch Blau oder Rot abgesetzt, hin-
gegen blieben die duBeren glatten Schiifte der Viertelsiulchen
immer durchgehend rot. Die Kapitelle zeigen im Mittelteil einen

vergoldeten, seitlich blauen Blattdekor; die Basen wechseln
iiberwiegend in Blau und Rot (Abb. 103). An diese Farbdekora-
tion erinnert die anndhernd zeitgleiche Wandmalerei in der
St. Thomaskirche in Pretzin.

Der Hintergrund der Figuren innerhalb der Arkaden war ehe-
mals Azuritblau mit malachitgriiner Einfassung, auf dieser lie-
gen auch die Tituli. Die breiten Ornamentbénder iiber und unter
den Arkaden werden durch eine gleichbleibende Farbigkeit ge-
staltet: Auf dunkelrotem Fond befinden sich griine und blaue
Blitter mit hellroten Umschligen; die Rahmenleisten sind eben-
falls hellrot. Bei dem oberen Fries der Siidseite werden die mit
roten Blittern gefiillten Medaillonrahmen von blauen Ranken
gefiillt, wihrend griine Blattranken die dazwischenliegenden
weilen figiirlichen Darstellungen umgeben. In den Zwickeln
der Arkadenbdgen auf beiden Schranken waren Engelbiisten ge-
malt, die allerdings nur auf der Nordseite, zum Teil iibermalt, er-
halten geblieben sind, wiihrend auf der Siidseite nur noch die
Vorritzung sichtbar ist (Abb. 105). Die Reste der Originalmale-
rei dhneln auffillig der Fassung des Matthius-Engels am Kreuz-
balken der Triumphkreuzgruppe im Halberstidter Dom*
(Abb. 108).

Fiir das aufwendige Bemalungsprogramm konnten durch mi-
kroskopische Beobachtungen und naturwissenschaftliche Ana-
lysen folgende Farb- und Bindemittel festgestellt werden: Zwei-
schichtiges Rot (Zinnober auf Mennigeunterlage), zweischichti-
ges Purpurrot (Lackrot mit geringen Zinnoberanteilen auf Men-
nige) sowie ein einschichtiges Dunkelrot (Eisenoxydrot). Gold
als Blattgold auf 6lhaltiger Schicht, diese ist in manchen Proben
weiBlich oder schwirzlich, darunter liegt Mennige. Weiterhin
zweischichtiges Griin: Griiner Lack, der je nach Schichtdicke
braun bis schwiirzlich erscheint auf einer gelbgriinen Schicht,
die aus einer Mischung aus Malachit, Bleigelb und etwas Holz-
kohlenschwarz besteht.

Die Farben der Inkarnate zeigen sich in der Regel in hellgelb-
lichem Rosa mit vermaltem dunkelrotem Ubergang zur Stirn
und zu den Haaren. Auf den Wangenknochen und Lippen ist ein
helles Rot gemalt. Auch hier sei noch einmal auf die grofe Ahn-
lichkeit mit der Inkarnatfassung der Triumphkreuzgruppe im
Dom zu Halberstadt hingewiesen.

Die Haare der Maria sind gelb, also blond gedacht wie schon
bei der Erfurter Stuckmadonna, die Haare der Apostel werden
entsprechend ihrem Alter in dem iiblichen Kanon charakteri-

Fassung/

Uebermalung
5.1 Dunkelgriin {Ozpasante )
5 Hallgrin (Gewandfarba)
4.2 Gold (Ornazente)
4.1 Brdunlichgriin (2.Gewandfarbe)
4.0 Weisslichgriin (1.Gevandfacbe)
3.2 Gold (Ornamente )
5 3.1 punkelgriin (2.Gewandfache)
4 3.0 Weisslichgriin (1.Gewandfacbe)
2 punkelgriin (Gewandfarbe)
3 1.2 Welss {Ornamante )
? 1.1 Griinlichbraun (Gewandfarbe)
1 1.0 Gelblichwelss (Grundierung)
0 0 stuck

Abb. 100. Halberstadt, Liebfrauenkirche, nordliche Chorschranke, Dokumentation der Farbfassungen am Gewand des Apostels Andreas. Schema-

tische Darstellung der Fassungs- und Ubermalungsabfolgen (A. Moller).
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Abb. 101. Halberstadt, Liebfrauenkirche, ndrdliche Chorschranke.

siert, zum Beispiel bei Johannes in Rotlichbraun oder bei Jako-
bus d. A. dunkelblaugrau, wobei die Haarmodellierung und die
Uberginge zum Inkarnat mit feinen Haarstrichen in jeweils et-
was dunklerem Farbton ausgefiihrt wurden.

Alle diese Pigmente wurden mit einem dlhaltigen Bindemittel
vermalt. Hingegen entstanden die blauen Hintergriinde ein-
schichtig in Azurit mit Weill (einer Mischung aus Kreide und
BleiweiB) in leimhaltigem Bindemittel auf bleiweiBhaltiger Un-
terlage. Die im allgemeinen diinn aufgetragene Farbe liegt auf
einer ebenfalls diinnen, nicht immer einheitlich weillen Grun-
dierung. die von Ockergelb bis Griinlichweil} variiert und aus ei-
nem unterschiedlichen Ol-BleiweiB-Gemisch besteht (Abb. 99),

Diese, in ihrem technologischen Aufbau dullerst diffizil aus-
geftihrte erste Fassung entspricht dem Fassungs- und Bema-
Jungsschema zeitgleicher Holz- und Steinfiguren auch der Ta-
felmalerei, wie zum Beispiel am Halberstidter Schrank.”

Spiter ist die Nordschranke noch viermal, die Stdschranke
dreimal. offenbar aber nicht durchgéingig ibermalt worden, wo-
bei die letzte Ubermalung wahrscheinlich im 16. Jahrhundert
erfolgte. Die Ubermalungen haben die urspriinglichen Farbab-
folgen der Figuren beibehalten, allerdings in vergrauten Farb-
tonen. Bei den Untersuchungen lieBen sich die einzelnen Fas-
sungen aufgrund der Verinderung der Ornamentmuster gut ein-
ordnen (Abb. 100). Weniger gut ist die Befundlage fiir die hol-
zerne Arkade, deren Bemalung aus dem 19. Jahrhundert
stammt. Man geht davon aus, daB sich eine gleichartige éltere
hellgrau-weill-blaue Farbfassung in etwas abgeéndertem Farb-
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kanon, wie heute sichtbar in Hellgrau-Weifi-Schwarz, wieder-
holt.

Zusammenfassung

Stuck. ein durch GuBverfahren, Antrage- und Schneidetechnik
verhiltnismaBig leicht form- und bearbeitbares Material, diente
seit frithesten Zeiten zur Herstellung von plastischen Bildwer-
ken und somit auch als Triiger fiir Bemalungen in vielfaltigster
Weise. Die Bemalung konnte unter Bezug auf die helle Eigen-
farbe des Stuckes flichig partiell, bzw. als grafische Zeichnung
erfolgen oder gesamtflichig in teilweise aufwendigen Farbfas-
sungen, erginzt durch Malerei. Zweck und Ziel der jeweiligen
farbigen Behandlungen war es wohl von Anfang an, wie bei den
anderen bildkiinstlerischen Zeugnissen, Architekturgliederun-
gen und schmiickenden Elementen aus Stein, Holz, Terrakotta,
der plastischen Form durch die Farbe den endgiiltigen Ausdruck
zu verleihen.

Wie die vorgestellten plastischen Stuckwerke zeigen, bildet das
Jeweilige farbige Endbild, gleich ob nun erreicht durch Bema-
lung oder aufwendigere Farbfassung, ob durch teilweise oder
vollstindige Polychromierung, auch ein besonderes gestalteri-
sches Element innerhalb ikonografisch und architektonisch be-
deutsamer Raume. Fiir die Interpretation sind weiterhin kom-
plexere Betrachtungsweisen wie ergiinzende Malereien, indivi-
duelle Lichtfiihrung und FuBbodengestaltung einzubezichen,
weil sie fiir die Gesamtkonzeption wesentliche Aufschliisse lie-
fern konnen.



Abb. 102. Halberstadt, Liebfrauenkirche, siidliche Chorschranke.

Anmerkungen

| Die Bearbeitung und Untersuchung der Stuckfarbigkeit an dem
Stuckretabel im Erfurter Dom erfolgte durch den Verfasser selbst, an
den Chorschranken der Liebfrauenkirche zu Halberstadt war er mit-
beteiligt und am Heiligen Grab in der ehem, Stifiskirche zu Gernro-
de fiihrte er neuerdings weitergehende Untersuchungen durch.

Auf die Beschreibung der Polychromie an der Grininger Empore
kann in diesem Beitrag nicht niher eingegangen werden; vgl. Wolf-
Dieter Kunze, Farbuntersuchungen an der Stuckempore zu Grénin-
gen, in: Beitrdge zur Erhaltung von Kunstwerken 1, Berlin 1982,
S. 20-22; Eva Miihlbiicher, Studien zur Gréninger Empore, in: For-
schungen und Berichte. Bd. 17, Berlin 1976, S. 7-32.

Aus Griinden der Beschriinkung kann auf die im Territorium ver-
streut erhaltenen Fuflboden mit sehr individuellen Gestaltungen lei-
der nicht nither eingegangen werden, Es sind dies folgende FuBbo-
den: GroBburschla, ehem. Stiftskirche, 2. H. 12. Jh.; llsenburg,
ehem. Benediktiner-Klosterkirche. Ende 12. Jh.; Driibeck, ehem.
Benediktinerinnen-Klosterkirche, um 1200; Nienburg/Saale, ehem.
Benediktiner-Klosterkirche 12./13. Jh.; vgl. hierzu den Beitrag von
E. Riiber-Schiitte, unten S. 99 mit Lit.

Die Datierung bezieht sich auf die in der Cambridge Ancient Hi-
story getroffene Abfolge sowie ab der Zweiten Zwischenzeit auf die
von Erik Hornung (Augsburg 1995) zusammengestellte Chronolo-
gie. Aus der umfangreichen Literatur werden folgende Titel mehr-
fach benutzt: Mohamed Saleh/Hourig Sourouzian, Offizieller Kata-
log, die Hauptwerke im Agyptischen Museum Kairo, Mainz 1986;
Arpag Mekhitariam, Agyptische Malerei, Genf 1989; Agypten, cine
Reise durch das Land der Pharaonen, Stuttgart/Ziirich 1990 (aus
dem halienischen von Christel Galliani); Erik Hornung, Tal der Ko-
nige, Augsburg '1995.

Zum Beispiel gibt es in der Mastaba des Nefermaat und seiner Frau
Atet (Itet) in Meidum (heute .ﬁgypuschcs Museum in Kairo) aus
dem Beginn der Regierungszeit des Pharao Snofru um 2620 v.Chr.

[ %]

ol

=

L

>

flachplastisch ausgearbeitete Kalksteinwiinde mit Jagddarstellungen
als Pastenreliefs (Inkrustationstechnik) in Gelbockertonen, Rot,
Schwarz und Blau. Die Ganse in den Darstellungen dhneln denen
aus dem gleichen Grab, die allerdings auf Gipsstuck mit Tempera
iiber Lehmputz gemalt sind (beide Objekte heute im Agyptischen
Museum Kairo; vgl. Saleh/Sourouzian, 1986 (wie Anm. 4), Kata-
log-Nr. 25a, b, 26). Ahnlich auch die bemalten Flachreliefs mit Tie-
ren in der Mastaba des Ptahhotep in Sakkara, 5. Dynastie, ca. 2494-
2345 oder die bemalten Flachreliefs mit ergiinzender Malerei in der
Mastaba des Ti in Sakkara, Beginn der 5. Dynastie (vgl. Agypten,
1990 (wie Anm. 4), S. 50 Abb. unten, S. 116 Abb, oben). Zu erwiih-
nen wiren ebenfalls bemalte Holz- und Steinskulpturen, zum Bei-
spiel die mit Gipsstuck iiberzogenen und bemalten Kalksteinstatuen
des Rahotep und seiner Frau Nofret aus der Mastaba des Ptahotep in
Meidum, um 2620 v.Chr. (Agyptisches Museum Kairo; vgl. Sa-
leh/Sourouzian, 1986 (wie Anm.4), Katalog-Nr. 27). — Mitunter
diente Stuck nicht nur zur Erginzung oder Vervollstindigung bau-
gestalterischer Belange, sondern auch zur Reparatur von Bildwerken
wiihrend deren Entstehung oder nachtriiglich aus ganz unterschied-
lichen Griinden. So wurde die unter Sethos 1. errichtete, feinrelie-
fierte Nordwand im GroBen Sdulensaal von Karnak unter Ramses 11
in Stuck und Bemalung ausgebessert (Abb, 86). Auch im Heiligen
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