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Der Nimbus des
Grofien Buddha im Dafosi

Uber den Nimbus im allgemeinen wie auch {iber den buddhisti-
schen Nimbus im besonderen ist bisher wenig geforscht worden.
Sein Ursprung wird im Orient, der Wiege der Lichtreligionen,
Sonnen- und Feuerkulte vermutet,’ aber iiber Weg und Chrono-
logie seiner Verbreitung ist noch wenig bekannt. Als sicher gilt,
daB der Nimbus zusammen mit dem Buddhismus aus Indien
nach Ostasien eingefiihrt wurde.” Moglicherweise haben die
Bildhauerschulen von Gandhira und Mathura, die gegen Ende
des 1. Jahrhunderts den Buddha in menschlicher Form darzu-
stellen begannen, dieses Symbol aus der griechisch-rémischen
Kunst ibernommen.’

Im Lexikon der Kunst wird Nimbus' folgendermalien defi-
niert: ,Heiligenschein (lat. nimbus ,,Wolke®), ein dem Haupt
verehrter Personen meist als Kreisfliche oder -linie zugeord-
neter Strahlen- oder Lichtschein. Er dient schon in der altorien-
talischen und antiken Kunst zur Hervorhebung von Géttern,
Heroen, Helden und Herrschern. Die christliche Kunst iiber-
nimmt im 4. Jh. den H[eiligenschein], der mitunter, dann auch
Aureole (Goldschein) oder Gloriole (lat. gloria ,,Ruhm®) ge-
nannt, bei Personen der Trinitéit und bei Maria den ganzen Kor-
per einfafit; als Mandorla (ital. ,mandelférmige Aureole®) fin-
det er sich nur bei Christus und Maria.**

Das chinesische buddhistische Worterbuch Foguang dacidian
definiert die Begriffe guangbei bzw. houguang’, Licht-
hintergrund, sowie guangyan, Flammenschein, als die Strahlung
im Riicken von Buddhas und Bodhisattvas,” die deren Weisheit,
chin. zhihui, skr. prajiia, symbolisieren soll. Weiter heifit es:
wDiese Strahlung kann a) als rouguang Kopfschein, b) als
Jushenguang Ganzkorperschein oder shenguang Korperschein
in Erscheinung treten ... Diesen Ganzkorper- oder Kérperschein
gibt es in vielen Varianten, z. B. werden Kopf- und Kérperschein
iibereinander abgebildet oder der Kopfschein wird vom Kérper-
schein umschlossen*”.

Etwas eindeutiger das Japanese-English Buddhist Dictionary,
das den Nimbus, jap. goké, chin. houguang’, als kiinstlerische
Darstellung der Aura eines Buddha oder Bodhisattva definiert
und drei verschiedene Typen aufzihlt: 1. den Kopfschein, der
Nimbus hinter dem Kopf einer Darstellung, 2. den Kérper-
schein, der Nimbus, der vom K&rper austrahlt und 3. den Ganz-
korperschein, ein den ganzen Korper der Wesenheit um-
schlieBender Nimbus. Dieser kann sich aus Kopf- und Korper-
schein zusammensetzen, aber auch als ein groBer Schein aufire-
ten, zum Beispiel in Bootsform, etc."”

Im vorliegenden Beitrag wird , Nimbus* als Oberbegriff ver-
wendet, wie er im Lexikon der Kunst definiert ist, und soweit er
sich auf buddhistische Darstellungen bezieht, mit dem chinesi-
schen Begriff guangbei gleichgesetzt. , Kopf-“, , Korper-* und
wGanzkorperschein™ werden gemif der japanischen Definition
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Angelika Borchert

The Nimbus of the
Great Buddha in the Dafosi

Little has been written about the nimbus in general or about the
Buddhist nimbus in particular. The origin of the nimbus is
assumed to be in the Orient, cradle of religions of light and of
sun and fire cults,' but little is known of the course and chronol-
ogy of its dissemination. With considerable certainty the nimbus
was introduced to East Asia from India, together with Bud-
dhism.’ Possibly the Gandhira and Mathura schools of sculp-
ture, which began to depict the Buddha in human form around
the end of the Ist century, took over this symbol from Greco-
Roman art.’

In the “Lexikon der Kunst* the word nimbus*is defined as fol-
lows: “Heiligenschein® (Lat. nimbus “cloud®), a glow of rays or
light, usually in the form of a flat disc or circular line, associat-
ed with the head of a revered person. Already in ancient Orien-
tal and classical art it served to accentuate gods, heroes, and rul-
ers. Christian art took up the “Heiligenschein® in the 4th centu-
ry. With members of the Trinity and the Virgin Mary it some-
times encompasses the entire body, then also being known as an
aureole (glow of gold) or gloriole (Lat. gloria); as a mandorla
(Ital. “almond-shaped aureole*) it is found only around Christ
and the Virgin Mary.*

The Chinese Buddhist dictionary Foguang dacidian defines
the terms guangbei or houguang’, background of light, and
guangyan, glow of flames, as the radiance behind Buddhas and
Bodhisattvas’ which symbolizes their wisdom (Chin. zhihui,
Sanskrit prajiia,). The definition continues “This radiance can
appear as a) touguang, glow around the head, as b) jushenguang,
glow around the entire body, or shenguang, glow around the
body ... There are many variations; for instance the glow around
the head and the glow around the body can be depicted on top of
one another, or the glow around the head can be surrounded by
the glow around the body*”,

The Japanese-English Buddhist Dictionary is somewhat
clearer, defining the nimbus (Jap. gokd, Chin. houguang)’ as an
artistic depiction of the aura of a Buddha or Bodhisattva. Three
types are differentiated: 1. the head glow, the nimbus behind the
head of a figure, 2. the body glow, the nimbus that emanates
from the body [i.e. from the trunk and limbs], and 3. the whole
body glow, a nimbus that encompasses the entire body of a being
[i.e. including the head]. The latter can be a combination of the
first two but it can also appear as one great glow, for example in
the shape of a boat, etc."

In this article “nimbus* is used as a general term, as defined
in the “Lexikon der Kunst"; in its application to Buddhist fig-
ures it is equated with the Chinese term guangbei. Head, body
and whole body glows are considered as three different forms of
the nimbus, in accordance with the Japanese definition. For the
glow around the head the term halo is used, for that around the
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Abb. | a, b. Goldmiinze, a) Vorderseite: Kaniska 1.; b) Riickseite: Bud-
dha mit Aureole und der Inschrift “Boddo*; London, British Museum,
ca. 78-173

Fig. 1 a, b. Gold coin, a) on one side: Kaniska I; b) on the other side:
Buddha with aureole and the inscription “Boddo*: London, British
Museum, c¢. 78-173
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als drei verschiedene Formen des Nimbus betrachtet. Fiir den
Ganzkérperschein jap. kvo-shinka, chin. jushenguang wird der
Begriff Aureole verwendet.

In der buddhistischen Literatur wird die iiberirdische Strah-
lung eines Buddha mehrfach erwihnt. Beispielsweise nennt das
Lalitavistara-Sitra, chin. Puyao jing, sie als das 38. der 80 klei-
nen Schonheitszeichen laksana' eines Buddha und im Guan
Wuliangshoufo jing"” werden die Nimben von Buddha Amitabha
und seiner beiden Begleiter beschrieben.

Die fritheste bekannte Darstellung eines Buddha mit Aureole,
in diesem Fall zusammengesetzt aus Kopf und Korperschein, fin-
det sich auf einer Miinze im British Museum,” welche auf der
Riickseite Kaniska 1., Herrscher des Kusdnenreiches", zeigt
(Abb. 1). Sie wurde wahrscheinlich in der Zeit zwischen 78 und
173 n. Chr. gepriigt.” Eine der frithesten Aureolen Chinas ist die
in das Jahr 420 datierte Aureole des Buddha Amitabha in der
Grotte 169 von Binglingsi, einem Grottentempel in der Provinz
Gansu."

Bis heute fehlt eine Analyse der indischen und zentralasiati-
schen Nimben, die mit Sicherheit als Vorbilder fiir die auleror-
dentlich formenreichen, mit unzihligen Motiven geschmiickten
ostasiatischen Nimben gedient haben. Der erste und bisher wohl
einzige systematische Uberblick iiber ostasiatische Nimben
stammt von Behrsing aus dem Jahr 1953."

Nachfolgend soll der Nimbus des Grofien Buddha in der Da-
fo-Hohle" des Dafosi detailliert beschrieben und eine ikonogra-
phische Analyse seiner wichtigsten Dekormotive vorgenommen
werden."” Das wird Riickschliisse auf die Baugeschichte der
Haéhle ermdglichen und soll generell zum besseren Verstindnis
ostasiatischer Nimben beitragen.

Beschreibung

Der ca. 21,3 m hohe und 18 m breite Nimbus wurde hinter dem
Groflen Buddha in die steinerne Stidwand der Grotte mit Orna-
menten und Figuren in Halb- und Hochrelief eingemeiBelt
(Lin/Abb. 17 a, b; Farbtafel VII). Auf Schulterhohe des Buddha
ist auf der rechten Seite des Nimbus die Inschrift ,.Da Tang
zhenguan er nian shiyi yue shisan ri zao" (Angefertigt am 13.
Tag des 11. Monats des 2. Jahres der Ara Zhenguan der groBen
Tang[-Dynastie]) eingraviert (Abb. 13), was dem Jahr 628" ent-
spricht. Die 17,9 m hohe Buddhafigur ist fast vollrund aus dem
Felsen geschlagen und nur an Riicken und Kopf iiber den Nim-
bus mit der Felswand verbunden. Wie die gesamte Grotte war
der Nimbus urspriinglich farbig gefaBt, Seine heutige, iiberwie-
gend rote und griine Bemalung geht sehr wahrscheinlich auf ei-
ne Renovierung im Jahre 1333* zuriick, wie eine Inschrift” in
der Spitze des Nimbus auf der heutigen Fassung nahelegt. Der
symmetrisch konzipierte Nimbus besteht aus einer Aureole in
Form eines Spitzbogens™, der sich zur Basis hin verbreitert und
einem runden™ Kopfschein, der auf der gleichen Reliefebene
liegt wie die Aureole und von dieser umgeben ist. Entsprechend
der Schriiglage der Felswand™ neigt sich die Aureole leicht iiber
den Kopf des Buddha. Ihre Form weist mehrere Unvollkom-
menheiten auf, so sind die Konturen von der Spitze abwiirts
nicht exakt symmetrisch gestaltet und nicht ganz gleichmiBig
verlaufend. Der Westgiebel™ und die Bruchstelle des abgestiirz-
ten Ostgiebels ragen zu beiden Seiten in die Aureole hinein
(Farbtafel X, | und Lin/Abb. 17 a, b). Ein nur grob behauener
Felsvorsprung unterhalb der Bruchstelle, vielleicht ein Rest des
abgestiirzten Ostgiebels, schiebt sich weit iiber ihren Rand.
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entire body the term aureole (Jap. kyo-shinké, Chin. jushen-
guang) is used.

In Buddbhist literature the supernatural radiance of a Buddha is
mentioned repeatedly. In the Lalitavistara Satra (Chin. Puyao
jing), for example, this radiance is mentioned as the 38th of 80
small signs of beauty, or laksana;" in the Guan Wuliangshoufo
jing " the nimbus of Buddha Amitdbha and those of his two at-
tendants are described.

The earliest known depiction of a Buddha with an aureole, in
this case composed of a halo and a body glow, is found on a coin
in the British Museum;" on the reverse side is Kaniska I, ruler of
the Kusdna kingdom" (fig. /). It was probably minted between
78 and 173 A.D." One of the earliest aureoles in China, dated
420, is on the Buddha Amitabha in grotto no. 169 at Bing lingsi,
a grotto temple in Gansu Province."

To date there is no analysis of the Indian and Central Asian
nimbus, which undoubtedly served as the model for the East
Asian nimbus with its extraordinarily rich forms and innumera-
ble decorative motifs. The first and so far probably the only sys-
tematic survey of the East Asian nimbus, an article by Behrsing,
dates from 1953."

In the following the nimbus of the Great Buddha in the Dafo
cave™ at Dafosi is described in detail and an iconographic analy-
sis of its most important decorative motifs is undertaken."” This
should make it possible to draw some conclusions concerning
the cave’s architectural history and should contribute to a better
understanding of the East Asian nimbus in general.

Description

Measuring ¢. 21.3 m in height and 18 m in width, the nimbus
was carved in the rock of the grotto’s south wall behind the Great
Buddha; its ornaments and figures are done in half and in high
relief (Lin/fig. 17 a, b; color plate VII). Engraved at the height
of the Buddha’s shoulder on the right side of the nimbus is the
inscription “Da Tang zhenguan er nian shiyi ywe shisan ri zao*
(made on the 13th day of the 11th month of the 2nd year of the
Zhenguan Era of the great Tang [Dynasty]), which accords with
the year 628” (fig. 13). The figure of the Buddha, 17.9 m high,
is hewn out of the cliff almost in the round, being connected with
the bedrock only at the back and at the head by means of the
nimbus. The nimbus was originally painted, as was the entire
grotto. The paint scheme on the nimbus today, mostly in red and
green, probably originated with a renovation in 1333 as sug-
gested by an inscription® at the point of the nimbus on top the
present paint. The symmetrically conceived nimbus consists of
an aureole in the form of a pointed arch that broadens at the base.
surrounding a round* halo that lies on the same plane of relief.
In accordance with the slope of the rock wall** the aureole slants
slightly overtop the Buddha’s head. Its form has various imper-
fections; the contours from the point downwards, for example,
are neither exactly symmetrical in form nor completely uniform.
The west gable and the fracture of the collapsed east gable jut in-
to the aureole on both sides (color plate X, I and Lin/fig. 17 a,
b). A coarsely hewn rock overhang beneath this fracture (per-
haps a remnant of the collapsed east gable) protrudes well past
the edge of the aureole. From its base to a height of about 10 me-
ters the rock wall on both sides of the Buddha is so eroded that
no reliefs are discernible (fig. 3 and 40).
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Fig 2 b. Standing Manifestation Buddha in the crown of Avalokitesvara
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SchlieBlich ist die Felswand von der Basis bis in eine Hohe von
ca. 10 m zu beiden Seiten des Buddha derart erodiert, dafl keine
Reliefs mehr erkennbar sind (4bb. 3).

Der Kopfschein

Der im Halbrelief gearbeitete Kopfschein des GroBen Buddha
besteht aus drei konzentrischen Ringen (Abb. 3 und 4). Der in-
nere, weifl gefaBte Ring umgibt den Hinterkopf der Figur. Der
mittlere Ring, durch zwei Gratlinien vom inneren abgesetzt, zeigt
ein stilisiertes Lotosmuster. Rote, von griinschwarzen Blittern
umrandete Lotosbliitenblétter sind als Strahlenkranz komponiert.
Die Blitter scheinen sich iiber die Bliitenblattspitzen zu wolben.
Jedes Bliitenblatt ist mit einer Lotosrosette geschmiickt. Die
Liicken zwischen den roten Bliitenblittern mit den Rosetten sind
ebenfalls rot gefait und von griinen Winkelstegen iiberdacht, so
daB man sie fiir die Bliitenblitter eines hinterlegten Kranzes hal-
ten konnte. Eine kleine, weil gefaBte Kreisfliche mit zwei Ver-
tiefungen direkt hinter der usnisa, dem Schidelauswuchs des
Groflen Buddha, verborgen, ist im Lotosmuster ausgespart, viel-
leicht um bei Renovierungen Geriiststangen darin zu verankern.
Den duBeren Ring des Kopfscheines, der nach beiden Seiten
durch je drei Gratlinien abgesetzt ist, ziert eine wellenformige,
grofe Ranke. Die dadurch gebildeten Teilflichen sind gefiillt mit
je einer Weintraube und zwei spiralformigen, kleinen Ranken.
Diese laufen in ein vierfach gelapptes Blatt aus, welches entfernt
an eine Halbpalmette erinnert. Auf schwarzem Grund sind Stiel,
Blatt und eine der beiden Ranken griin, die andere rot gefaBit. An
zentraler Stelle {iber dem Buddhakopf befindet sich, das Wein-
rankenmotiv unterbrechend, ein Wunschjuwel*’ cintamani auf ei-
nem Lotossockel (Abb. 5).

Die Aureole

Die Aureole besteht aus zwei konzentrischen Spitzbogen (Abb. 3).
Der innere Bogen ist mit Flammen im Halbrelief bedeckt, die teils
in groflen Zungen, teils in kleinen Spiralen diagonal vom inneren
zum dufleren Bogenrand emporlodern und sich in der Spitze zu ei-
nem breiten Flammenbiindel vereinigen. Aus diesem Flammen-
grund erheben sich im Hochrelief sieben Buddhas im Lotossitz
padmasana” auf Lotosthronen, alternierend mit sechs groBien
Lotosrosetten in symmetrischer Anordnung.” Drei weitere grofie
Rosetten befinden sich iiber Buddha Nr. 4 unterhalb der Bogen-
spitze. Die Rosetten Nr. 1, 2, 5, 8 und 9 sind im Hochrelief aus dem
Fels gemeiBelt (Abb. 6) und weisen Vertiefungen auf, die ur-
spriinglich wohl mit Applikationen aus Halbedelstein, Glas oder
glasierter Terracotta gefiillt gewesen waren.” Ihr eingravierter De-
kor besteht aus zwei konzentrischen Kriinzen von Bliitenblittern.
Weggebrochene Teile sind mit Lehm ergiinzt worden; diese Er-
giinzungen sind bei Rosette Nr. 2, 5 und 8 abermals weggebrochen
(Farbtafel X). Von den aus Lehm im Halbrelief modellierten Ro-
setten ist nur Nr. 3 noch relativ unversehrt erhalten (Abb.7). Sie ist
mit Asten und Holzdiibeln in der Wand verankert und hat wie die
Rosetten aus Stein eine Vertiefung in der Mitte. Die sieben Budd-
has sind ca. 90 ¢cm hoch, mit Thron und Nimbus etwa 160 c¢m. Th-
re Nimben setzen sich zusammen aus Aureolen, gebildet aus zwei
Perlenbordiiren und zwiebelformigen Kopfscheinen im Halb-
relief, die als iiberflammte Rundscheine interpretiert werden kén-
nen.”' Thre unterschiedlichen Dekore sind nur gemalt.
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The Halo

The Great Buddha's halo consists of three concentric rings
worked in half relief (fig. 3 and 4). The innermost ring, painted
white, surrounds the back of the figure’s head. Separated from
the inner ring by two ridged lines, the middle ring exhibits a styl-
ized lotus pattern. Red lotus petals surounded by green-black
leaves are arranged as a wreath of rays. The leaves appear to arch
over the points of the petals. Every petal is decorated with a lo-
tus rosette. The gaps between the red petals with the rosettes are
also painted red and bridged in green, so that they could be in-
terpreted as the petals of a second wreath behind the first one.
The lotus pattern is absent from a small white circular area with
two depressions concealed directly behind the usnisa, the
Buddha’s cranial protuberance; perhaps scaffolding was an-
chored there during renovations. The outer ring of the halo, de-
fined on both sides by three ridged lines, is decorated by a large,
wave-shaped tendril. Each space formed by a wave is filled with
one grape and two small, spiral-shaped tendrils. These taper off
into a quadruple lobed leaf, vaguely reminiscent of a half pal-
mette. The stem, leaf and one of the two tendrils are green, the
other red, all on a black ground. In a central position above the
Buddha’s head, interrupting the vine tendril motif, is a wish-
granting jewel,”” or cintdmani, on a lotus base (fig. 5).

The Aureole

The aureole consists of two concentric pointed arches (fig. 3).
The inner arch is covered with flames carved in half-relief, flar-
ing upward from the inner toward the outer edge of the arch; de-
picted partly as great tongues of fire and partly as small spirals,
they combine into a wide bundle of flames at the point. Out of
this flaming ground rise seven Buddhas in high relief. Seated in
the lotus position, or padmdsana,™ on lotus thrones, the Bud-
dhas alternate with six large lotus rosettes in a symmetrical ar-
rangement.” Three more large rosettes are found above Buddha
no. 4 beneath the point of the arch. Rosettes no. 1, 2, 5, 8 and 9,
carved out of the rock in high relief (fig. 6), have depressions
that were probably originally filled with semi-precious stones,
glass or glazed terracotta.” Their engraved decoration consists
of two concentric wreaths of petals. Lost elements have been re-
paired with clay; these fillings have themselves broken off in ro-
settes no. 2, 5 and 8 (color plate X). From the rosettes modelled
in half relief in clay only no. 3 has survived relatively intact (fig.
7). Itis anchored to the wall with branches and wooden dowels;
like the rosettes carved in stone, it has a depression in the mid-
dle. The seven Buddhas are each about 90 c¢m high, or about
160 cm counting throne and nimbus. Each nimbus is composed
of an aureole formed from two borders of pearls and an onion-
shaped halo in half relief that could be interpreted as a flaming
disc.” Differing decorations are merely painted on the Buddhas.

Abb. 3. Der GroBe Buddha und sein Nimbus, Zeichnung: b
He Lin 1993 nach Angaben der Verfasserin

Fig. 3. The Great Buddha and his nimbus, Drawing:
He Lin 1993; according to suggestions by the author
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Abb. 4. Der Kopfschein mit drei konzentrischen Ringen

Abb. 5. Das Wunschjuwel cintamani im Kopfschein

Fig 5. The wish-granting jewel, or cintamani, on the halo
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Fig 4. The halo with three concentric rings

Abb. 7. Lotosrosette Nr. 3, Lehm
Abb. 7. Lotus rosette no. 3, clay
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rosette Nr. | im inneren Aureolenbogen, Stein mit Lehm-

Abb. 6. Lotus rosette no. 1 in the inner arch of the aureole, stone with
clay repairs
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Abb. 8. Flachrelief unterhalb des Sockels von Buddha Nr. 1, Trias bestehend aus einem Buddha und zwei Bodhisattvas, flankiert von zwei auf Lo-

tosstengeln sitzenden Buddhas

Fig. 8 Low relief below the throne of Buddha no. 1, a triad of one Buddha and two Bodhisattvas, flanked by two Buddhas seated on lotus stems
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Die Buddhas in der Aureole

Buddha Nr. I rechts unten (Farbtafel X1, 4) besteht aus einem
Steinkern, zu erkennen am Gesicht und an der Unterseite des
Throns, der mit Lehm iibermodelliert wurde. Figur und Thron
sind stark verwittert und Gesichtsziige nicht mehr erkennbar.
Die Hiinde des Buddha scheinen in seinem SchoB zu liegen, was
auf dhyanamudra Meditationsgeste” schlieBen 1dBt. Sein Kopf-
scheindekor scheint aus zwei konzentrischen Ringen zu beste-
hen mit einem Margeritenmuster” im inneren und einem stili-
sierten Lotosbliitenblattmuster im duBeren Kreis, beide radial
angeordnet. Unter seinem Sockel ist auf einer Fliche von ca, 45
x 20 em im Flachrelief eine Trias, flankiert von je einem auf ei-
nem Lotosstengel sitzenden Buddha, eingemeiBelt (Abb. 8).

Buddha Nr. 2 oberhalb von Buddha Nr.1 (Farbtafel X1, 1) be-
steht ganz aus Stein. Sein steinerner Lotosthron™ ist aus einer
nach unten und einer nach oben weisenden Reihe von
Bliitenblittern konstruiert und weist wie die Figur Farbreste auf.
Seine abgestiirzte rechte Hand war urspriinglich wohl in ab-
hayamudra erhoben, einer Geste, die nicht nur Furchtlosigkeit,
sondern auch das Predigen der Lehre bedeuten kann.” In der lin-
ken Hand hiilt er einen kugelformigen Gegenstand, vielleicht ei-
ne Almosenschale patra. Er ist auf indische Art gekleidet und
tragt vermutlich ein die rechte Schulter frei lassendes Brusttuch
samkaksika und ein Obergewand wftarasanga. Dariiber fillt,
beide Schultern bedeckend, ein Uberwurf kasaya in weitem Bo-
gen in den SchoB. Ein Untergewand antaravasaka ist nicht
sichtbar. Gesicht und Hals tragen Spuren einer Vergoldung.” Er
hat einen aufgemalten, gewellten Oberlippenbart, die fiir einen
Buddha typischen langen Ohrlidppchen, drei Halsfalten™ und
den Schidelauswuchs usnisa, an dessen Ansatz ein gemalter ro-
ter ,,Edelstein™” erkennbar ist. Der innere Ring des Kopfscheins
zeigt ein einfaches Strahlenmuster, der dulere Ring ist an seinen
Begrenzungslinien mit kleinen Rundbdgen besetzt. Figur und
Thron erheben sich weniger weit {iber die Felswand als bei
Buddha Nr. | (Abb. 9).

The Buddhas in the Aureole

Buddha ne. I, below right (color plate X1, 4), has a stone core,
discernible on the face and the bottom of the throne, that has
been modelled over with clay. The figure and the throne are se-
verely weathered and the facial features are no longer distin-
guishable. The Buddha’s hands appear to lie in his lap, suggest-
ing the dhydnamudra, or meditation gesture.” The decoration on
his halo appears to consist of two concentric rings with a pattern
of daisies” in the inner circle and a stylized pattern of lotus pet-
als in the outer circle, both arranged radially. Beneath his socle
in a space of about 45 c¢. by 20 c¢m. is a triad carved in low
relief, flanked on each side by a Buddha seated on a lotus stalk
(fig. 8).

Buddha no. 2 (color plate XI, 1) above Buddha no. 1 is entire-
ly of stone. His stone lotus throne* is constructed of two rows of
petals, one pointing upward and one downward; there are rem-
nants of paint on the throne and the figure. His broken off right
hand was probably originally raised in abhayamudra, a gesture
that can mean not only fearlessness but also the preaching of the
Buddhist doctrine.” In the left hand he holds a round object, per-
haps a pdtra, or bowl for alms. He is dressed in the Indian man-
ner, probably wearing a samkaksikd, a chest robe that leaves the
right shoulder free, and an uttardsanga, or outer robe. Over this
a kdsaya, a wrap covering both shoulders, falls in broad folds in-
to his lap.” An antaravdsaka, an undergarment, is not visible.
There are traces of gilding on the face and neck.” The Buddha
has a painted, wayy mustache, the long ear lobes that are typical
for a Buddha, three folds in his neck,” and the cranial protuber-
ance, or usnisa, on which a painted red “precious stone*" is dis-
cernible. The inner ring of the halo has a simple pattern of rays,
the outer ring has small rounded arches along its edges. The fig-
ure and throne do not rise as far from the rock wall as is the case
with Buddha no. 1 (fig. 9).

Buddha no. 3 (Lin/fig. 31), which is gilded, appears to be
made entirely of clay. His throne has broken off; only wooden



Abb. 9. Buddha Nr. 2 im Dreiviertelprofil

Fig. 9. Buddha no. 2 in three-quarter
profile
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Buddha Nr. 3 (Lin/Abb. 31) scheint vollkommen aus Lehm zu
bestehen und ist vergoldet. Sein Thron ist weggebrochen, nur
Holzdiibel, Gewebe, Stiitze und Schniire der Unterkonstruktion
sind noch zu sehen. Auf Pelliots Aufnahme von 1908 (Lin/Abb.
17 a, b) ist zu erkennen, daB er dhnlich gestaltet war wie der
Thron von Buddha Nr. 5 (Farbtafel XI, 2). Die Figur ist anato-
misch verkiirzt dargestellt und sehr skizzenhaft und flach
modelliert (Abb. 10). Die rechte Hand, urspriinglich vielleicht in
abhayamudra erhoben, ist weggebrochen, die linke ruht auf dem
Knie. Bekleidet wie Buddha Nr. 2, trigt er auch den gleichen
Oberlippenbart wie jener, hat aber zusétzlich eine Bartlocke auf
dem Kinn und eine @na" in Form eines weifen Punktes auf der
Stirn. Die Farbfassung auf seinem Kopf ist zerstort, und nur der
rote ,.Edelstein® vor der usnisa ist noch erkennbar. Der Kopf-
schein zeigt ein radial angeordnetes, komplexes Dreiecksmuster
im inneren Ring und ein aus ineinandergreifenden Bigen beste-
hendes Band im duBeren. Eine sichelformige Stelle im Zentrum
des Kopfscheins zeigt ein einfaches Strahlenmuster' (Abb. 11).

Buddha Nr. 4 (Farbtafel X1, 3 und Lin/Abb. 24) in der Spitze
des inneren Aureolenbogens sitzt auf einem steinernen Lo-
tosthron, gleich dem des Buddha Nr. 2. Sein Korper ist dhnlich
wie bei Buddha Nr. 3 relativ flach aus Lehm modelliert und ver-
goldet.” Der steinerne Kopf ist fast identisch mit dem von Budd-
ha Nr. 2 bis auf eine Bartlocke am Kinn, die bei jenem bereits
verloren ist, Die Hinde sind vor der Brust gefaltet, mogli-
cherweise in uttarabodhimudrd, der Geste der hichsten Er-
leuchtung, bei der die Hiinde verschriinkt und die Zeigefinger
parallel zueinander nach oben ausgestreckt werden.” Seinen
Kopfschein definiert Behrsing als Wasserwellenschein.* Links
neben dem Nimbus befindet sich folgende Inschrift in Tusche
auf griiner Fassung: ,.Zhishun si nian liu yue nianliv ri Jinghe
zhang zhi ... shui* (Am 26. Tag des 6. Monats im 4. Jahr der Ara
Zhishun [1333] stieg der FluB Jing bis ... Wasser)" (Farbtafel X,
2-5). Rechts und links tiber seinem Kopfschein sind zwei kleine
flache Lotosrosetten eingemeiBelt (Farbtafel X, 1).

Der Kopf von Buddha Nr. 5 (Farbtafel X, 2) ist weggebrochen.
Die Bruchstelle aus Sandstein 1aBt vermuten, daB er urspriinglich
aus Stein gehauen war oder zumindest einen Steinkern hatte. Der
Oberkérper konnte teilweise aus Stein bestehen, Arme, Unter-
korper und Thron sind aus Lehm gearbeitet, wie an den Holz-
stiicken auf dem Thron zu sehen ist. Die Figur ist in der gleichen
skizzenhaften, anatomisch verkiirzenden Weise gestaltet wie bei
den Buddhas Nr. 3 und 4. Der Thron ist kleiner und einfacher ge-
staltet als die steinernen der Buddhas Nr. 2, 4 und 6, mit zwei Rei-
hen von Lotosbliitenbléttern, die im Gegensatz zu jenen beide nach
oben zeigen. Er ragt weit in den Kopfschein des Grofien Buddha
hinein. Die rechte Hand ist in abhayamudra erhoben, die linke
liegt auf dem Knie. Der Kopfschein zeigt ein komplexes Sternmo-
tiv.

Buddha Nr. 6 (Farbtafel X1, 5 und Lin/Abb. 25) ist wie sein
Lotosthron ganz aus Stein gemeiBelt. Seine Darstellung ist fast
identisch mit der von Buddha Nr. 2. Er hilt den gleichen kugel-
formigen Gegenstand in der linken Hand und hatte die verlorene
rechte wahrscheinlich auch in abhavamudra erhoben. Die Klei-
dung ist differenzierter gemeifielt als die von Buddha Nr. 2, so
daB der Faltenwurf und eine iiber dem Brusttuch geknotete
Schirpe gut zu erkennen sind. Trotz der Beschidigung des Ge-
sichts ist die Ahnlichkeit mit den steinernen Kdpfen von Buddha
Nr. 2 und Nr. 4, die wie dieser fast vollrund aus der Felswand her-
ausgemeilielt wurden, offenkundig. Auch die Lotosthrone dieser
drei Buddhas sind von gleicher Art. Nur der Kopfschein zeigt ein
anderes Design: ein aus drei konzentrischen Ringen bestehender
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dowels, textiles, supports and strings from the substructure are
to be seen. On a photograph by Pelliot from 1908 (Lin/fig. 17 a,
b) it can be discerned that the throne was similar to that of Bud-
dha no. 5 (color plate XI, 2). The figure, very sketchily and flat-
ly modelled, is anatomically foreshortened (fig. /0). The right
hand, originally perhaps raised in abhayamudrd, is broken off;
the left hand rests on the knee. Dressed in the same manner as
Buddha no. 2, this Buddha has the same mustache but also in ad-
dition a beard curl on the chin and an @rpa” in the form of a
white mark on the forehead. The paint on the head is gone; only
the red “precious stone* in front of the usnisa is still recogniza-
ble. The halo has a complex, radially arranged triangular pattern
in the inner ring and a band of interlocking arches in the outer
ring. A crescent-shaped spot in the center of the halo shows a
simple pattern of rays" (fig. 11).

Buddha no. 4 (color plate X1, 3 and Lin/fig. 24) in the point of
the inner arch of the Great Buddha's aureole sits on a stone lotus
throne similar to that of Buddha no. 2. As with Buddha no. 3 his
body is relatively flatly modelled out of clay and has been gild-
ed.” The stone head is almost identical with that of Buddha no.
2 except for the beard curl, which here has already been lost. The
hands are folded in front of the chest, possibly in uttarabodhi-
mudrd, the gesture of supreme enlightenment, in which the
hands are folded and the index fingers point upward, parallel to
one another." His halo is defined by Behrsing as a water wave
halo.* To the left of the nimbus is the following inscription in
ink on a green background; “Zhishun si nian liu yue nianliu ri
Jinghe zhang zhi ... shui. * (On the 26th day of the 6th month in
the 4th year of the Zhishun Era (1333) the river Jing rose to ...
water)"” (color plate X, 2-5). Two small flat lotus rosettes are
carved to the right and left above the halo (color plate X, 1).

The head of Buddha no. 5 (color plate X, 2) has broken off.
The sandstone fracture suggests that the head was originally
carved out of stone or at least had a stone core. The upper body
could be partially of stone. The arms, lower body and throne are
done in clay, as can be seen by the pieces of wood on the throne.
The figure is formed in the same sketchy, anatomically fore-
shortened manner as Buddhas no. 3 and 4. The throne is small-
er and more simply formed than the stone thrones of Buddhas
no. 2, 4 and 6, with two rows of lotus petals all pointing upwards.
The throne projects far into the halo of the Great Buddha. The
Buddha’s right hand is raised in abhayamudra, the lefi rests on
the knee. The halo has a complex star motif.

Buddha no. 6 (color plate X1, 5 and Lin/fig. 25) is carved com-
pletely of stone, as is his throne. The depiction is almost identi-
cal to that of Buddha no. 2, He holds the same round object in
his left hand; probably his lost right hand was also raised in ab-
hayamudrd. The clothes are carved with more refinement than
those of Buddha no. 2, so that the folds and a sash that is knotted
over the chest robe are readily identifiable. Despite considerable
damage to the face there is an obvious similarity to the stone
heads of Buddhas no. 2 and 4, which like this one are carved out
of the rock wall almost in the round. The lotus thrones of these
three Buddhas are also made in the same manner. Only the halo
has a different design: a circle with three concentric rings which
is subdivided into rectangles through curving lines.

Buddha no. 7, the lowest figure on the left side of the aureole
(color plate XI, 6), is somewhat better preserved than his oppo-
site, Buddha no. 1. He too probably consists of a stone core cov-
ered over with modelled clay. As with Buddha no. 1, his hands
lie in his lap, probably in dhyanamudra. Interestingly, on the side
of the clay-covered lotus throne (fig. /2) is the same design as on
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Abb. 10. Buddha Nr. 3 im Profil
Fig. 10. Buddha no. 3 in profile
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Abb. 11. Buddha Nr. 3, Kopf und Oberkorper
Fig. 11. Buddha no. 3, head and upper body
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Farbtafel X / Color Plate X

1 Oberer Teil des Nimbus des Grofien Buddha mit Westgiebel (rechts) und Bruchstelle des Ostgiebels (links); dariiber Baumbliiten und zwei Hinde,
eine Sonnen- und eine Mondscheibe haltend

I Upper part of the Great Buddha's nimbus with western gable (right) and part of the ceiling where the eastern gable has broken off; above tree
blossoms and two hands holding a sun and a moon disc
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2-5 Inschrift neben Buddha Nr. 4: “Zhishun si nian liv yue nianliu ri Jinghe zhang zhi ... shui"

2-5 Inscription next to Buddha no. 4: “Zhishun si nian liu yue nianliu ri Jinghe zhang zhi ... shui”
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1 Buddha Nr. 2

2 Buddha Nr. 5
3 Buddha Nr. 4
4 Buddha Nr. 1
5 Buddha Nr. 6
6 Buddha Nr. 7

1 Buddha no.
2 Buddha no.
3 Buddha no.
4 Buddha no.
3 Buddha no.
6 Buddha no.
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Kreis, der durch gebogene Linien in Vierecke unterteilt wird.

Buddha Nr. 7, der unterste auf der linken Aureolenseite (Farb-
tafel X1, 6), ist etwas besser erhalten als sein Gegeniiber, Budd-
ha Nr. 1, Wie jener besteht er wahrscheinlich aus einem mit
Lehm iibermodellierten Steinkern, Seine Hinde liegen wie die
des Buddha Nr. 1 im SchoB, vermutlich in dhvanamudra. Der
mit Lehm iibermodellierte Lotosthron zeigt interessanterweise
auf der Seite (Abb. 12) die gleiche Gestaltung wie die Stein-
throne der Buddhas Nr. 2, 4 und 6, mit einer nach oben und ei-
ner nach unten weisenden Blattreihe. Die verwitterte Vorder-
seite wurde hingegen mit ausschlieBlich nach oben gerichteten
Blattreihen dhnlich wie bei Buddha Nr. 5 in Lehm ergénzt. Das
vergoldete Gesicht ist relativ gut erhalten (vgl. Lin/Abb. 26), der
Dekor des Kopfscheins jedoch nicht mehr erkennbar. Die ganze
Figur einschlieBlich des Thrones besitzt wie Buddha Nr. | eine
relativ groffie Raumtiefe.

Abschlielend ist folgendes festzustellen: Die Darstellung der
sieben Buddhas scheint symmetrisch konzipiert, nicht nur was
ihre Positionen auf dem inneren Aureolenbogen anbelangt, son-
dern auch beziiglich der Gestik, Gréfle, Raumtiefe, des Ausse-
hens und des Materials. So weisen die beiden untersten Buddhas
(Nr. 1 und 7) die grofite Hohe und Raumtiefe auf, haben als ein-
zige die Hinde im Schof} und bestehen vermutlich aus iibermo-
dellierten Steinkernen. Die Buddhas Nr. 2 und 6 iiber ihnen sind
die beiden einzigen Darstellungen, die komplett aus Stein ge-
meillelt wurden. Sie sind von dhnlichem Aussehen, gleicher
Grofle und Raumtiefe, halten den gleichen Gegenstand in der
linken Hand und hatten die rechte urspriinglich wohl zur glei-
chen Geste erhoben. Die Korper der Buddhas Nr. 3 und 5 glei-
chen sich auch in Material und Gesten. Buddha Nr. 4, auf der
Symmetrieachse in der Bogenspitze thronend, hat seine Hinde
als einziger in der Geste der hochsten Erleuchtung gefaltet. Ob
dieses Konzept allerdings schon zu Baubeginn im 7. Jahr-
hundert feststand oder als Ergebnis verschiedener Bau- und Re-
staurierungsphasen zu betrachten ist, mufl wegen der Schiden
unsicher bleiben.

Die Fliegenden Gottheiten in der Aureole

Den #duBeren Aureolenbogen, der vom inneren durch eine Per-
lenbordiire abgegrenzt ist, zierten urspriinglich mindestens 22
.Fliegende Gottheiten™, chin. feitian (Abb. 3).* Die heute noch
erhaltenen Figuren sind im Hochrelief aus dem Felsen ge-
meifielt, mit Lehm ergéinzt oder ginzlich aus Lehm geformt, [h-
re flatternden Schals und Giirtelbéinder bilden den Rand der Au-
reole. Thre Kérper dem Grofien Buddha zugewandt, schweben
sie auf Wolken. Diese sind im Halbrelief gemeifelt und ragen
iiber die Perlenbordiire hinaus in den inneren Aureolenbogen. In
der Aureolenspitze befindet sich eine kleine Nische, die, von ei-
ner Atlantenfigur getragen und von zwei kleinen Fliegenden
Gottheiten umschwebt, eine Trias beherbergt. Auf der Nische
steht eine kleine Pagode. Die 22 Fliegenden Gottheiten, darun-
ter zwel Tanzer und mindestens neun Musikanten.” sind ca.
1,20 m hoch. Die Beine der Figuren sind bis auf diejenigen der
Tanzer als Ausdruck des Fliegens nach hinten hochgebogen.*
Sie sind in Seitenansicht dargestellt, wihrend der Oberkérper
im Halbprofil oder frontal gestaltet ist. Alle Figuren zeigen, so-
weit erhalten, ein weilles Inkarnat. Oberlippen- und Kinnbart so-
wie zwei Stirnlocken, die jeweils in diinnen Tuschelinien gemalt
sind. Das Haar ist zu einem Haarknoten ja@mukuta aufgetiirmt
und wird durch ein Haarband zusammengehalten, was be-
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the stone thrones of Buddhas no. 2, 4 and 6, with one row of
petals pointing upward and one row pointing downwards. The
weathered front, on the other hand, was repaired in clay with
rows of petals pointing upwards only, as on the throne of Bud-
dha no. 5. The gilded face is relatively well preserved (Lin/

fig. 26), but the decoration of the halo is no longer discernible.

As with Buddha no. 1, the entire figure including the throne has
a relatively great spatial depth.

The following conclusions can be drawn: The depiction of the
seven Buddhas appears to be symmetrically conceived not only
regarding their positioning on the inner aureole arch but also in
terms of their gestures, size, spatial depth, appearance and ma-
terials. The two lowest Buddhas (no. 1 and 7) exhibit the great-
est height and spatial depth, are the only ones to have their hands
in their laps, and presumably consist of stone cores modelled
over with clay. Buddhas no. 2 and 6 above them are the only de-
pictions that are carved completely out of stone. They have a
similar appearance, are the same size and have the same spatial
depth; they are holding the same object in their left hands and
probably originally had raised their right hands in the same ges-
ture, The bodies of Buddhas no. 3 and 5 are also similar in ma-
terial and gesture. Buddha no. 4, enthroned on the symmetrical
axis in the point of the arch, is the only one to have his hands
folded in the gesture of supreme enlightenment. Because of the
damages to the figures we cannot be certain whether this con-
cept was already fixed at the beginning of construction in the 7th
century or whether it was the result of various building and res-
toration phases.

The Flying Deities in the Aureole

The outer arch of the aureole, separated from the inner arch by a
border of pearls, is decorated by what was originally at least 22
wFlying Deities™, Chin. feitian (fig. 3).* Of the figures that sur-
vive today some are carved from the rock in high relief, some are
partially of clay, and some are made entirely of clay. Their flut-
tering scarves and sashes form the border of the aureole. With
their bodies turned toward the Great Buddha, these figures float
on clouds that are carved in half relief and extend over the pearl
border into the inner arch of the aureole. In the point of the aure-
ole is a small niche, containing a triad, with a pagoda on top. The
niche is held up by an Atlas figure, and two small Flying Deities
hover on either side. The 22 Flying Deities, including two danc-
ers and at least nine musicians,” are ¢. 1.20 m in height. Except
for those of the dancers the legs of the figures are bent back and
upwards to indicate that the deities are flying.* The legs are
shown in side view, whereas the upper bodies are shown in
three-quarter profile or frontally. To the extent that these details
are preserved on individual figures, all the deities have white
skin with mustache, beard and two curls on the forehead paint-
ed in thin ink lines. The hair is piled up in a jaf@mukuta hair knot
that is held together by a hair band, discernible on deity no. 7 in
particular (color plate X1, 2). A diadem with a medallion over
each ear and the forehead is worn just above the hairline. The
Chinese term for this is san mian bao guan, or three-faced dia-
dem.” These medallions are drop-shaped and perhaps represent
a flaming wish-granting jewel, or cintamani (compare color pla-
te XII, 4). As far as can be determined, the figures have three
neck folds, as do several of the Buddhas in the aureole; they
wear a flat necklace which in most cases has a pointed arch at the
lower edge, as for instance on deities no. 4 (fig. /5) and 17



Abb. 12. Buddha Nr. 7, Seitenansicht
Fig. 12. Buddha no. 7. side view
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Farbtafel X11/ Color Plate X1I

3
| Zeichnung eines Buddhas auf der Vorder-
seite der Pagode in der Aureolenspitze: 2 Fi-
gur Nr. 7, Kopf und Oberkorper; 3 Figur
Nr. 9, Kopf; 4 Figur Nr. 11, Kopf: 5 Kopfder
Atlantenfigur

| Trias der Nische in der Aureolenspitze;
2 Nische mit Trias, Pagode, die Figur einer
Fliegenden Gottheit (links) und die Abbruch-
stelle einer zweiten (rechts) in der Aureolen-
spitze; 3 Abbruchstelle und Unterkorper von
Figur Nr. 12 und Kopf von Figur Nr. 13; 4 Fi-
gur Nr. 15; 5 Figur Nr. 16 >

! Drawing of a Buddha on the front of the pa-
goda in the point of the aureole; 2 Deity no. 7
head and upper body; 3 Head of deity no. 9;
4 Head of deity no. 11; 5 Head of the Atlas
figure

I Triad in the niche in the point of the
aureole; 2 Niche with triad, pagoda, the [ig-
ure of a flying deity (left) and the fracture
where a second deity has broken off (right), at
the point of the aureole; 3 Lower body of dei-
tv no. 12 and fracture where the rest of the fig-
ure has broken off: head of deityno 13; 4 Dei
tyno. 15; 5 Deity no. 16;
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sonders gut bei Figur Nr. 7 (Farbtafel XII, 2) erkennbar ist.
Knapp iiber dem Haaransatz tragen sie ein Diadem, das iiber
Ohren und Stirn mit je einem Medaillon besetzt ist. Der chine-
sische Ausdruck dafiir lautet san mian bao guan, dreigesichti-
ges Diadem.” Diese Medaillons sind tropfenformig™ und stel-
len moglicherweise ein iiberflammtes Wunschjuwel cintamani
dar (Farbtafel X11, 4). Soweit noch erkennbar, haben sie wie
einige Buddhas in der Aureole drei Halsfalten und tragen einen
flachen Halsreif, dessen Unterkante meist in einen Spitzbogen
ausliuft, beispielsweise bei Figur Nr. 4 (Abb. 15) und 17 (Abb.
22). Die Oberkérper sind nackt. Die um die Oberarme gewun-
denen Schals flattern in grofien Bogen hinter ihren Riicken
hoch in Richtung Aureolenrand. Mit Ausnahme der Tanzer tra-
gen die Fliegenden Gottheiten eine indische dhofi einen engan-
liegenden, knochellangen Wickelrock der mit bunten Mustern
bemalt ist.” Er ist unterhalb der Taille durch ein Giirtelband be-
festigt, welches ebenso nach hinten hochflattert. Im folgenden
werden die Figuren der Reihe nach von rechts unten beginnend
beschrieben und miteinander verglichen (Abb. 3).

Von Figur Nr. I (Abb. 13) ist nur noch der erodierte steinerne
Kopf und der wehende Schal vorhanden.

Figur Nr. 2 (Abb. 13 ) ist noch gut erkennbar, wenn auch im
oberen Bereich derart erodiert, daBl Gesichtsziige nicht mehr
auszumachen sind. Sie ist aus Stein gemeiflelt. Thr Oberkorper
ist dem Betrachter zugewandt und gerade aufgerichtet. Die Hiif-
ten sind besonders voluminds gestaltet. Die abrupte Kriimmung
des Unterleibes ist unnatiirlich, die Oberschenkel sind zu lang
und die Knie scheinen keine Gelenke zu haben. Der Musikant
schlidgt eine Sanduhrtrommel zhanggu.™ Die Wolke unter thm
ist stark verwittert.

Figur Nr. 3, auch ein Musikant (Abb. 14), hilt mit der rechten

Hand méglicherweise eine dala-Trommel.” Die linke Hand ist
weggebrochen, die Gesichtsziige sind nicht mehr erkennbar. Der
gut erhaltene, volumindse Unterkdrper ist nahezu identisch mit
dem von Figur Nr. 2 wie auch die Korperhaltung und die Kor-
pergrofe. Figur und Wolke sind aus Stein gemeiBelt. Die Wolke
besteht aus einem schmalen, annihernd horizontalen Haupt-
strang, von dessen Oberseite nacheinander drei Nebenstriinge
abzweigen. Die gleiche Form tritt bei den Figuren Nr. 7-15, 17
und 20 auf,
Figur Nr. 4, ein Tinzer (Abb. 15), steht in Frontalansicht
mit dem linken Bein als Standbein und dem rechten als Spielbein
auf einer Wolke. Das Spielbein wurde mit Lehm ergéinzt, rechte
Wade und beide FiiBe sind erodiert. Im Unterschied zu den nicht
tanzenden Figuren ist er wohl mit einem Lendenschurz oder ei-
ner kurzen dhoti bekleidet, die unterhalb der Taille mit einem
Giirtelband befestigt ist. Der Oberkérper ist nach links zum
Grollen Buddha geneigt. Der rechte Arm ist fast waagerecht aus-
gestreckt, und seine Hand scheint in die Flammen des inneren
Aureolenbogens zu greifen. Vielleicht hilt er aber auch das En-
de seines Schals. Der linke Arm ist angewinkelt und graziés er-
hoben, so dafi die Hand fast den Haarknoten jatamukuta beriihrt.
Haarband und Diadem sind gut erkennbar, ebenso wie das breite
Gesicht mit den kleinen, vollen Lippen, den drei Halsfalten und
dem flachen Halsreif. Um die Taille und um den linken Ober-
schenkel sind Bénder geschlungen, deren Enden zum Rand des
Aureolenbogens hochflattern. Rechts neben dem Oberkérper ist
ein florales Motiv im Halbrelief gemeiBelt, zwei weitere sind ne-
ben und unter seinem linken Ful zu sehen. Die steinerne Wolke
unter ihm besteht aus einem Strangbiindel, welches kiirzer und
breiter ist als die Wolke von Figur Nr. 3 und in viele kleine Spi-
ralen auslduft (Abb. 14).
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(fig. 22). The upper bodies are bare. The scarves wound around
their upper arms flutter upwards in great curves behind their
backs toward the edge of the aureole. With the exception of the
dancers the Flying Deities wear an Indian dhoti, a narrow-fit-
ting, ankle-length wrap-around skirt, that is painted in colorful
patterns.” It is fastened beneath the waist with a belt that also
flutters behind them. The figures are described individually in
the following, beginning at the lower right, and are compared
with one another (fig. 3).

Only the eroded stone head and the waving scarf are preserved
from deity no. I (fig. 13).

Deity no. 2 (fig. 13) is easily distinguished, even though ero-
sion in the upper part makes it impossible to make out the facial
features. The figure is carved in stone, with the erect upper body
turned to the observer. The hips are especially voluminous. The
abrupt curve of the lower body is unnatural, the thighs are too
long and the knees appear not to have any joints. The musician
is playing a zhanggu, or hourglass drum.® The cloud beneath
him is badly weathered.

Deity no. 3, also a musician (fig. /4), is perhaps holding a da-
la drum in his right hand.* The left hand has broken off, the fa-
cial features are no longer discernible. The well-preserved, vo-
luminous lower body is almost identical to that of deity no. 2, as
is the posture and size. The figure and the cloud are carved in
stone. The cloud consists of a narrow, almost horizontal main
strand with three secondary strands branching off from the top.
This same form is found on the clouds of deities no. 7-15, 17 and
20.

Deity no. 4, a dancer (fig. 15), is depicted frontally standing
on a cloud with his left leg as the engaged leg and the right one
as free leg. The free leg has been repaired in clay; the right calf
and both feet are eroded. In contrast to the non-dancing figures,
he is apparently clad in a loin-cloth or a short dhoti that is fas-
tened below the waist with a belt. The upper body is inclined to
the left, toward the Great Buddha. The right arm is stretched out
almost horizontally, with the hand appearing to reach into the
flames of the inner arch of the aureole. Or perhaps it holds the
end of his scarf. The left arm is raised in a graceful curve, almost
touching the hair knot, or jatamukuta. The hair band and the di-
adem can be seen clearly, as can the broad face with the small,
full lips, the three neck folds and the flat necklace. Ribbons are
wound around the waist and the left thigh, their ends fluttering
upwards to the edge of the aureole arch. A floral motif is carved
in half relief to the right of the upper body; two more are visible
beside and beneath his left foot. The stone cloud beneath the fig-
ure consists of a bundle of strands that are shorter and wider than
those of the cloud under deity no. 3 and that end in many small
spirals (fig. 14).

Only the head of deity no. 5 (fig. 16) has survived; the piled-
up hair and the “three-faced diadem* are discernible. The face is
eroded, the body has broken off. The figure is still extant on the
photograph taken by Pelliot in 1908 (Lin/fig. 17 a, b). This pho-
tograph and the shape of the fracture visible today suggest a
smaller figure whose legs were not bent quite so far upwards and
were not so elongated. The upper body seems to have been less
unnaturally straight than the bodies of deities no. 2 and 3, rather
curving slightly toward the front. The figure was carved in
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Abb. 14. Figur Nr. 3, dariiber Wolke von Figur Nr. 4 >
Fig. 14, Deity no. 3; above, cloud from deity no. 4
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Abb. 13. Die Figuren Nr. 1 und 2 der Fliegenden Gottheiten im dulieren
Aureolenbogen neben der Inschrift “Da Tang zhenguan er nian shiyi
yue shisan ri zao™

Fig. 13. Flying Deities no. 1 and 2 in the outer arch of the aureole next
to the inscription “Da Tang zhenguan er nian shiyi yue shisan ri zao "
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Abb. 15. Figur Nr. 4
Abb. 16. Figur Nr. 5 schriig unterhalb des Westgiebels

Fig. 15. Deityno. 4

Fig. 16. Deity no. 5 at an angle beneath the west gable
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Abb. 17. Figur Nr. 7
Abb. 18. Abbruchstelle von Figur Nr. 8; Figur Nr. 9

Fig. 17. Deity no. 7
Fig. 18. Fracture where deity no. 8 has broken off; deity no. 9
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Von Figur Nr. 5 (Abb. 16) ist noch der Kopf erhalten; das
hochgesteckte Haar sowie das ,dreigesichtige” Diadem sind er-
kennbar. Das Gesicht ist erodiert, der Kdrper weggebrochen.
Auf Pelliots Aufnahme von 1908 (Lin/Abb. 17 a, b) war die Fi-
gur noch erhalten. Diese Aufnahme und die Form der heutigen
Bruchstelle lassen eine kleinere Figur erkennen, deren Beine
nicht ganz so hoch nach hinten gebogen und iiberlingt waren
und deren Oberkérper nicht so unnatiirlich gerade aufgerichtet
war wie bei den Figuren Nr. 2 und 3, sondern eine leichte Nei-
gung nach vorn aufwies. Die Figur war aus Stein gemeifelt, wie
auch die floralen Muster rechts im Halbrelief und die Wolke, de-
ren diinner Strang sich nach links hin zu einem Spiralenbiindel
verbreitert.

Figur Nr. 6 ist aus Stein mit Verlusten im Gesicht, am Bauch und
an den Armen. Das weggebrochene Kinn bestand aus Lehm®.
Reste einer weilen Inkarnatfassung finden sich auf Gesicht und
Bauch. Der Rock ist mit Mustern in Rot und Griin bemalt, der
Schal weif, griin und rot gefait. Wahrscheinlich handelt es sich
um einen Musikanten, denn Reste eines Instruments, welches er
mit der linken Hand vor die Brust hiilt, sind noch erkennbar. Er
ist zierlicher und seine Haltung, seine Korperproportionen und
vor allem die Knie sind natiirlicher dargestellt als bei den Figu-
ren Nr. 2 und 3. Ein florales Ornament iiber seinem rechten,
wahrscheinlich zur Perlenbordiire gestreckten Arm ist nur aufge-
malt. Die Wolke unter thm ist aus Stein (Farbtafel X, 1).

Figur Nr. 7 (Abb. 17) ist ein Musikant mit einem Horn jiao™ in
der rechten Hand. Kopf und FiiBe sind aus Stein, die untere Ge-
sichtshiilfte ist weggebrochen. Auf dem weiBen Inkarnat sind
mit schwarzen Linien die Augen gemalt (Farbtafel X1I, 2). Der
tibrige Korper bestand aus einem mit Lehm iibermodellierten
Steinkern. Teile des linken Arms sowie fast der gesamte Lehmii-
berzug des Unterkérpers sind verloren, nur die Holzstiicke
und -diibel, womit der Lehm befestigt war, sind noch zu sehen.
An der Taille sieht man die Reste eines Bandes oder einer Schiir-
pe, die moglicherweise einmal so ausgesehen hat wie die Schiir-
pe von Figur Nr. 11 (Lin/Abb. 21). Der Schal ist rot und griin ge-
faBt. Rechts daneben ist ein floraler Dekor im Halbrelief einge-
meiBelt. Hinsichtlich der Kérpergrofie und des Kopfes bestehen
groBe Ahnlichkeiten mit Figur Nr. 6, anders dagegen ist die Hal-
tung. Die abrupte Kriimmung von der Hiifte abwirts in Kombi-
nation mit einem annihernd gerade aufgerichteten Oberkorper,
wie sie vor allem bei den Figuren Nr. 2 und 3, in Ansétzen aber
auch bei Figur Nr. 6 anzutreffen ist, ist bei Figur Nr. 7 nicht zu
sehen. Hier ist der Korper von oben nach unten gleichmiBig ge-
kriimmt. Die Beine sind nicht so weit nach oben gebogen wie bei
den anderen Figuren und die Proportionen stimmen; dadurch
wirkt die Figur anmutiger und natiirlicher als die Figuren Nr. 2,
3 und 6. Die Wolke ist aus Stein (Farbtafel X, 1).

Figur Nr. 8 (Abb. 18) ist bis auf wenige Reste abgestiirzt. Die
FiiBe waren aus Stein und sind stark erodiert. Die Abbruchstel-
le zeigt zwei Befestigungslcher fiir Holzdiibel. Wolke und
Schal, beide aus Stein, sind noch vorhanden.

Figur Nr. 9 (Abb. 18) ist ganz aus Lehm. Der rechte Arm und die
rechte Hilfte des Oberkdrpers, der rechte Oberschenkel sowie
der Haarknoten sind verloren. Gesicht und Korper sind weil8 ge-
fafit, die rote dhori ist mit bunten Kreismotiven geschmiickt und
hat einen gestreiften Saum. Die Figur tréiigt ein Armband am lin-
ken, vor die Brust gehaltenen Arm und einen griin-weifien Reif

136

stone, as were the floral patterns in half relief to the right and the
cloud, with its thin strand that widens to a spiral bundle on the
left.

Deity no. 6 is of stone, with gaps in the face, the abdomen and
the arms. The broken off chin was made of clay.” Remnants of
white skin pigment are found on the face and abdomen. The
skirt is painted with a pattern in red and green; the scarf is white,
green and red. Probably this was a musician, because in front of
his chest the remnants of an instrument that he held in his left
hand are still visible. In comparison to deities no. 2 and 3, this
figure is more graceful, and his pose, his proportions and espe-
cially his knees are depicted more naturally. A floral ornament
above his right arm, which probably reached up to the pearl bor-
der, is merely painted on. The cloud beneath him is stone (color
plate X, 1).

Deity no. 7 (fig. 17) is a musician with a jiao horn* in his right
hand. The head and feet are of stone; the lower half of the face
has broken off. The eyes are painted onto the white skin with
black lines (color plate X1I, 2). The rest of the body consists of
clay modelled over a stone core. Parts of the left arm and almost
all of the clay covering of the lower body are lost; only wood
fragments and dowels used to attach the clay are still visible. At
the waist the remnants of a red and green ribbon or a sash which
perhaps once looked like the sash on deity no. 11 (Lin/fig. 21)
can be seen. To the right of the sash is a floral decoration carved
in half relief. There are great similarities to deity no. 6 in size
and in the head, but the pose is different. The abrupt bend from
the hips downwards in combination with an almost straight
upper body, as seen in particular on deities no. 2 and 3 and to
some extent also on no. 6, is not to be found on deity no. 7. Here
the body is evenly curved from above to below. The legs are not
arched too far upwards as on the other figures, and the propor-
tions are accurate; thus the figure appears more graceful and
natural than deities no. 2, 3, and 6. The cloud is of stone (color
plate X, 1).

Except for a few remnants deity no. 8 (fig. 18) has fallen away.
The feet were of stone and are severely eroded. The fracture
shows two holes for wooden dowels. The cloud and the scarf,
both of stone, are still extant.

Deity no. 9 (fig. 18) is completely of clay. The right arm, the
right half of the upper body, the right thigh and the hairknot are
lost. The face and body are painted white; the red dhoti is deco-
rated with colored circular motifs and has a striped border. The
figure wears a bracelet on the left arm, held in front of the chest,
and a greenish-white necklace. The forehead curls, eyebrows,
lashes, mustache and beard are drawn with a fine black line. The
eyeballs are painted black, the small curved mouth red (color
plate XII, 3). The nose is long and pointed. The face is very
similar to that of Buddha no. 3 (fig. 11). The diadem differs from
those of the other figures in that the medallions are not drop-
shaped but are round, and are set close together rather than at in-
tervals. The strip of hair between the forehead and the diadem is
wider than on the figures that have already been described. The
figure is similar in size to deities no. 6 and 7 except for the legs,
which are somewhat too short. The pose is similar to that of dei-
ty no. 7, but the bend of the body is somewhat more severe. The
scarf, made of clay, has broken off over the shoulder, but has
been extended in paint on clay mortar applied to the rock sur-
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Abb. 19, Abbruchstelle von Figur Nr. 10

Fig. 19. Fracture where deity no. 10 has broken off
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Abb. 20. Kopf von Figur Nr. 13
Fig. 20. Head of deity no. 13
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um den Hals. Stimlocken, Augenbrauen, Wimpern, Schnurr-
und Kinnbart sind mit feinen schwarzen Linien gezeichnet, die
Augiipfel schwarz, der kleine geschwungene Mund rot gemalt
(Farbtafel XII, 3). Die Nase ist lang und spitz. Damit dhnelt das
Gesicht sehr dem von Buddha Nr. 3 (Abb. 11). Das Diadem un-
terscheidet sich von denen der iibrigen Figuren dadurch, daf die
Medaillons nicht tropfenférmig, sondern rund sind und nicht in
Abstiinden befestigt, sondern eng nebeneinander gesetzt sind.
Der Haarstreifen zwischen Stirn und Diadem ist breiter als bei
den bisher beschriebenen Figuren. Thre Grofe entspricht der der
Figuren Nr. 6 und 7 bis auf die etwas zu kurzen Beine. Die Hal-
tung dhnelt der von Figur Nr. 7, nur daB die Korperkrimmung
etwas stiirker ausfillt. Der aus Lehm geformte Schal ist iiber der
Schulter abgebrochen und auf einer flachig auf die Felswand
aufgetragenen Lehmmortelerginzung malerisch fortgefiihrt.
Die Wolke, tiber der die Figur schwebt, ist auch auf eine flache
Lehmmértelerginzung™® gemalt (Farbtafel X, 1).

Figur Nr. 10 ist abgestiirzt (Abb. 19). Nur die Abbruchfliche des
Unterkdrpers weist Holzdiibel und Lehmméortelreste auf. Die
GroBe der Figur mag etwa der der Figuren Nr. 6 und 7 entspro-
chen haben, keinesfalls jedoch war sie so grof} wie die Figuren
Nr. 2 und Nr. 3. Ihr linker angewinkelter Arm war erhoben. Der
im Halbrelief eingemeiflelte Schal ist teilweise noch erhalten.
Die Wolke ist wie bei Figur 9 auf eine Lehmmortelerginzung
gemalt,

Figur Nr: 11 (Lin/Abb. 21), die sich rechts neben der Nische in
der Aureolenspitze befindet, ist ein Musikant, der auf einer Pan-
fléte paixiao™ spielt. Die Figur ist aus Stein, die Arme sind ver-
loren, der Schal teilweise weggebrochen. Gesicht (Farbtafel XII,
4) und Oberkdrper zeigen weiles Inkarnat. Uber der dhoti trigt
der Musikant eine breite rote Schirpe mit einem kreisformigen
gelbgriinen Ornament.™ Er ist etwas grofier und seine Beine sind
langer und weiter nach oben gebogen als bei den Figuren Nr. 6,
7 und 9 . Die Darstellung ist dennoch bei weitem natiirlicher als
die von Figur Nr. 2 und 3. Die Wolke ist aus Stein (Abb. 19).

Figur Nr. 12 links neben der Nische in der Aureolenspitze (Farb-
tafel X111, 3) ist bis auf die FiiBe aus Stein und der mit Lehm er-
ganzten dhoti weggebrochen.™ Schal und Wolke sind im Halb-
relief aus der Felswand gemeifielt (Farbtafel X, 1).

Figur Nr. 13 besteht iiberwiegend aus Stein (Lin/Abb. 23). Der
aus Lehm modellierte Kopf hat sich vom Steinkern geldst. Das
Gesicht (Abb. 20) ist den Gesichtern von Figur Nr. 9 (Farbtafel
XII, 3) und von Buddha Nr. 3 (Abb. 11) sehr éhnlich, die eben-
falls aus Lehm modelliert sind. Nur durch das vielleicht unbe-
absichtigt wellenformig gemalte linke Augenlid bekommt es ei-
nen etwas anderen Ausdruck. Der Haarstreifen zwischen Stirn
und Diadem ist breiter als bei allen anderen Figuren. Das Dia-
dem mit den drei tropfenformigen Medaillons gleicht den iibri-
gen mit Ausnahme des Diadems von Figur 9. In GroBe, Haltug
und Proportionen dhnelt die Figur der Figur Nr. 11 (Lin/Abb.
21). Ein etwas steifer Eindruck entsteht durch die Kopfwendung
hin zum Aureolenrand. Die Wolke (Abb. 21) ist aus Stein.

Figur Nr. 14 (Abb. 21) ist aus Stein wie auch ihr Schal und ihre
Wolke. Das Gesicht, Teile des Ober- und Unterkdrpers und der
Schal sind verloren. Die Figur triigt einen Halsreif und zwei
Armreife. Die Hinde hielten vielleicht einmal ein vertikal zu
spielendes Blasinstrument vor der Brust. Sie ist etwa so groB
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face. The cloud over which the figure floats is also painted onto
flat clay mortar® (color plate X, 1).

Deity no. 10 has broken off (fig. 19). Only the broken surface of
the lower body exhibits wooden dowels and remnants of clay
mortar. The size of the figure may have accorded with that of
deities no. 6 and 7; it was certainly not as big as deities no. 2 and
3, The left arm was bent upwards. Parts of the scarf, carved in
half relief, have survived. The cloud is painted on clay mortar, as
with deity no. 9.

Deity no 11 (Lin/fig. 21), located to the right of the niche in the
point of the aureole, is a musician playing a panpipe, or pai-
xiao.”” The figure is of stone; the arms are lost and the scarf is
broken off in places. The face (color plate XII, 4) and the upper
body are white. Over his dhoti the musician wears a wide red
sash with a circular yellow-green ornament.” He is somewhat
bigger than deities no. 6, 7 and 9, and his legs are longer and
curved further upwards than theirs. Nonetheless the depiction is
still much more natural than that of deities no. 2 and 3. The
cloud is of stone (fig. 19).

Deity no. 12 to the left of the niche in the point of the aureole
(color plate X111, 3) has broken off except for the stone feet and
the clay dhoti.” The scarf and cloud are carved out of the rock
face in half-relief (color plate X, 1).

Deity no. 13 is made mostly of stone (Lin/fig. 23). The head,
modelled in clay, has separated from the stone core. The face
(fig. 20) is very similar to that of deity no. 9 (color plate XII, 3)
and of Buddha no. 3 (fig. 11), which are likewise formed in clay.
Only the expression is somewhat different because the left eye-
lid is painted, perhaps unintentionally, in an undulating manner.
The strip of hair between the forehead and the diadem is wider
than on all the other figures. The diadem with its three drop-
shaped medallions is similar to all the others with the exception
of that of deity no. 9. In size, pose and proportion this figure is
similar to no. 11 (Lin/fig. 21). The turn of the head toward the
edge of the aureole produces a somewhat stiffer impression. The
cloud (fig. 21) is stone.

Deity no. 14 (fig. 21) is of stone, as is his scarf and cloud. The
face, parts of the upper and lower body and the scarf are lost.
The figure wears a necklace and two bracelets. The hands per-
haps once held a vertically played wind instrument in front of
the chest. The figure is about the same size as no. 6 and 7, but
the pose, with the body bending gradually and the legs less se-
verely curved upwards, is more similar to the graceful pose of
deities no. 7 and 9. There are red floral motifs in low relief above
the feet; to the right of the head the motifs are merely painted on.

Deity no. 15 (color plate X111, 4), a musician, plays a short, egg-
shaped lute, or pipa,* with four strings. The figure, the scarf and
the cloud (color plate X, 1) are of stone. Half of the head, the left
arm and the neck of the instrument have broken off. The “three-
faced™ diadem, the three neck folds, the necklace and the brace-
let are still identifiable. The figure is about the same size as no.
6, 7 and 14; the pose accords with that of deities no. 7, 9 and 14.
Above the feet there is a painted red floral motifin low relief, as
on deity no. 14,

Deity no. 16 (color plate X111, 5), likewise a musician made of



Abb. 21. Figur Nr. 14
Fig. 21. Deity no. 14
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wie die Figuren Nr, 6, und 7. Ihre Haltung, bei der der Korper
sich allmiihlich biegt und die Beine weniger stark nach oben ge-
kriimmt sind, dhnelt dagegen der anmutigen Pose der Figuren
Nr. 7 und 9. Florale rot gefaBte Motive im Flachrelief finden
sich oberhalb der Fiifle, rechts neben dem Kopf sind sie nur ge-
malt.

Figur Nr. 15 (Farbtafel XIII, 4), ein Musikant, spielt eine eifor-
mige kurze Laute pipa® mit vier Saiten. Die Figur, ihr Schal und
ihre Wolke (vgl. Farbtafel X, 1) sind aus Stein. Die Hilfte des
Kopfes, der linke Arm und der Hals des Instruments sind weg-
gebrochen. Das ,.dreigesichtige Diadem, die drei Halsfalten,
Hals- und Armreif sind noch erkennbar. Sie ist etwa so grof wie
die Figuren Nr. 6, 7, und 14. Thre Haltung entspricht denjenigen
der Figuren Nr. 7. 9 und 14. Oberhalb der FiiBie befindet sich wie
bei Figur Nr. 14 ein florales, rot gefafites Motiv im Flachrelief.

Figur Nr. 16 (Farbtafel XI1II, 5), ebenfalls ein Musikant aus
Stein, hiilt eine Klapper paiban in den Handen. Dieses Schlag-
instrument bestand aus drei bis neun Holzbrettchen, die an ei-
nem Ende mit einer Schnur verbunden waren.” Am linken Arm
triigt er einen Armreif. Die linke untere Gesichtshilfte sowie die
Waolke sind weggebrochen, der linke Oberschenkel mit Lehm er-
giinzt. Die Figur ist etwa so grof wie die Figuren Nr. 6, 7, 14 und
15. Thre natiirlich wirkende Pose dhnelt jenen der Figuren Nr, 7,
9, 14 und 15.

Figur Nr. 7 wurde nur vom Kopf bis zu den Hiiften aus dem
Felsen gemeiBelt (Abb, 22), moglicherweise weil sich direkt ne-
ben ihr der Ostgiebel befunden hatte, dessen Bruchstelle heute
an dieser Stelle zu sehen ist. Der grob behauene, in die Aureole
hineinragende Felsvorsprung unterhalb der Figur, der in eine un-
vollstindig herausgemeifielte Wolke miindet, ist vielleicht ein
Rest des abgestiirzten Giebels (vgl. Lin/Abb. 17 a, b). In der er-
hobenen rechten Hand hiilt die Figur wohl eine Kloppeltrommel
taogu® (Farbtafel XIII, 5), in der erhobenen linken einen kugel-
formigen Gegenstand. Der rechte Unterarm, die rechte Hand
und die raogu sind aus Lehm wie auch der um den linken Arm
geschlungene Schalabschnitt. Der tibrige, im weiten Bogen flat-
ternde Schal, der kugelférmige Gegenstand und vermutlich
auch der linke Arm sind aus Stein. Haarknoten und Diadem sind
stark erodiert, die Gesichtsziige jedoch noch relativ gut erkenn-
bar. Deutlich sichtbar sind die drei Halsfalten und der Halsreif
mit spitzbogenformiger Unterkante. In Gréfie und Form dhnelt
der Oberkorper der Figur besonders jenen der Figuren Nr. 4, 15
und 16.

Figur Nr. 18 (Abb. 23) ist aus Stein mit Verlusten an Kopf und
am linken Oberschenkel. Der linke Arm ist weggebrochen, der
rechte Arm ist nach oben gestreckt, so daB die Hand den Fels-
vorsprung beriihrt. Der schmale Oberkérper dhnelt besonders
Jenen der Figuren Nr. 4 und 15-17. Die Oberschenkel sind zu
lang geraten, um natiirlich auszusehen und erinnern auch in
ihrem Biegungswinkel an die der Figuren Nr. 2 und 3. Nur we-
nige Farbreste sind erhalten. Links neben dem Oberkorper ist
ein florales Motiv gemeiflelt. Die Wolke aus Stein dihnelt der auf
gleicher Hohe liegenden Wolke von Figur Nr. 5 auf der rechten
Aureolenseite (Abb. 16).

Figur Nr. 19 ist abgestiirzt (Abb. 24). Die Abbruchstelle zeigt

die Umrisse eines auf einer Wolke stehenden Ténzers, dhnlich
der Figur Nr. 4 auf gleicher Hohe gegeniiber. Auf der Abbruch-
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stone, holds a clapper, or paiban, in his hands. This percussion
instrument consisted of three to nine thin wooden boards, joined
together at one end on a cord.” On his left arm he wears a brace-
let, The lower left half of the face and the cloud are broken off,
the left thigh is repaired in clay. The figure is about the same size
as no. 6, 7, 14 and 15; the natural pose resembles that of deities
no. 7,9, 14 and 15.

Deity no. 17 is carved out of the rock only from the head to the
hips (fig. 22), possibly because the east gable was directly ad-
joining; the fracture where the gable broke off can be seen at this
spot. The coarsely hewn rock that projects into the aureole be-
neath the figure, which ends in an incompletely carved cloud, is
perhaps a remnant of the collapsed gable (compare Lin/fig. 17 a,
b). In his raised right hand the figure probably holds a hammer
drum, or taogu® (color plate XIII, 5), in the raised left hand a
ball-shaped object. The right lower arm, the right hand and the
taogu are made of clay, as is the part of the scarf that winds
around the left arm. The rest of the scarf, fluttering in wide
curves, the round object and probably also the left arm are of
stone. The hairknot and the diadem are severely eroded, but the
facial features are still relatively easily discernible. Quite visible
are the three neck folds and the necklace with the pointed arch
at the bottom. In size and shape the upper body of the figure re-
sembles that of deities no. 4, 15, and 16.

Deity no. 18 (fig. 23) is stone, with gaps on the head and the left
thigh. The left arm has broken off: the right arm is stretched up-
ward so that the hand touches the cliff overhang. The narrow
upper body resembles in particular those of deities no. 4, 15, 16
and 17. In the angle of their curve the thighs, too long to appear
natural, recall those on deities no. 2 and 3. Only a few remnants
of pigment survive. A floral motif has been carved to the left of
the upper body. The stone cloud resembles the one beneath dei-
ty no. 5, located at the same height on the opposite (right) side
of the aureole (fig. 16).

Deity no. 19 has broken off (fig. 24). The fracture shows the out-
line of a dancer standing on a cloud, similar to deity no. 4 at the
same height on the opposite side. There are no discernible drill
holes for wooden dowels at the fracture point, suggesting that
the figure was made of stone. It was still extant in the photo-
graph taken by Pelliot in 1908 (Lin/fig. 17 a, b). The figure was
depicted in the same costume and the same pose as deity no. 4,
but in reverse, with the upper body bent somewhat further down-
wards. Scarf, belts, and another ribbon that was probably wound
around the waist, visible in half-relief behind the fracture of the
figure, flutter upwards to the edge of the aureole. There are five
surrounding floral motifs in half-relief, one of which is under the
right foot. The stone cloud also resembles that of deity no. 4.

Deity no. 20, a musician (fig. 25), appears to be playing a dala
drum® as does his counterpart, deity no. 3. Except for the face
and instrument, which are modelled in clay, the figure is of
stone, as are the scarf and the cloud. Remnants of white skin and
the paint on the dhoti have survived. The face is weathered and
the right hand is lost, but altogether the figure is better preserved
than deity no. 3. It is the same size as deities no. 2 and 3, but be-
cause the thigh is somewhat shorter this figure appears even
more voluminous than the other two. As with deities no. 2 and
3, the knee is not depicted, the upper body leans somewhat back-
wards, and the curve of the lower body is abrupt, so that alto-
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stelle sind keine Bohrungen fiir Holzdiibel zu erkennen, woraus
zu schlieBen ist, daB die Figur aus Stein bestanden hatte. Auf
dem Photo von Pelliot von 1908 (Lin/Abb. 17 a, b) war sie noch
existent. Sie war bekleidet und in der gleichen Pose dargestellt
wie Figur Nr. 4, jedoch seitenverkehrt. Dabei neigte sich der
Oberkdrper noch etwas weiter herab als bei Figur 4. Schal, Giir-
telbinder und ein weiteres, wahrscheinlich um die Taille ge-
schlungenes Band im Halbrelief flattern hinter der Ab-
bruchstelle der Figur hoch zum Aureolenrand. Diese ist auBer-
dem umgeben von fiinf floralen Motiven im Halbrelief, eines
davon unter dem rechten FuB. Die steinerne Wolke dhnelt eben-
falls der von Figur Nr. 4.

Figur Nr. 20 (Abb. 25), ein Musikant, scheint eine dala-Trom-
mel “ zu spielen wie sein Gegeniiber, Figur Nr. 3. Bis auf Ge-
sicht und Instrument, die aus Lehm modelliert sind, besteht die
Figur aus Stein. Schal und Wolke sind ebenfalls aus Stein. Reste
weilen Inkarnats und die Bemalung der dhoti sind erhalten. Das
Gesicht ist verwittert und die rechte Hand ist verloren, insge-
samt ist die Figur aber besser erhalten als Figur Nr. 3. Sie ist so
groB wie die Figuren Nr. 2 und 3. Da die Oberschenkel etwas
kiirzer sind als bei Nr. 2 und 3 wirkt sie noch volumindser als je-
ne. Die Knie wurden wie bei Nr. 2 und 3 bei der Darstellung
nicht beriicksichtigt, der Oberkorper ist etwas zuriickgelehnt,
die Kriimmung des Unterleibes abrupt, so dafl die Figur insge-
samt etwas unnatiirlich wirkt. Im Unterschied zu Figur Nr. 3 hélt
sie das Instrument nicht vor, sondern links neben ihren Kérper,
auch liegt ihre dhoti nicht so eng an den Beinen an. Das Haar
scheint aufgetiirmt und von einem Diadem geschmiickt, Haar-
knoten und Diademmedaillons sind aber entweder erodiert oder
waren nie existent.

Figur Nr. 21 ist fast vollstindig aus Stein, nur der verwitterte
Kopf wurde mit Lehm iibermodelliert (Abb. 25). Ein Haarkno-
ten ist noch erkennbar. Die Figur schligt eine Sanduhrtrommel™
zhanggu wie ihr Gegeniiber, Figur Nr. 2. Die rechte erhobene
Hand ist leicht erodiert, die linke ist verloren. Die rechte untere
Kante des Instruments ist auch weggebrochen. Nur wenige Farb-
reste sind erhalten. KorpergroBe und Korperform sind fast iden-
tisch mit jenen von Figur Nr. 2, dariiber hinaus besteht eine
groBe Ahnlichkeit mit Figur Nr. 3 und Nr. 20. Die Wolke ist ver-
loren.

Figur Nr. 22 ist stark erodiert. Ihre Konturen lassen aber
schlieBen, dafl die Figur nach hinten gebogene Beine hatte und
demnach kein Tanzer war.

Die obige Beschreibung der 22 Fliegenden Gottheiten lidBt fol-
genden SchluBfolgerungen zu:

Eine Symmetrie beziiglich der Musikinstrumente, der Figu-
rentypen, -grofen und -formen sowie des Materials ist nur bei
einigen Figuren festzustellen. So spielen Figur Nr. 2 und Figur
Nr. 21, die sich auf gleicher Hohe befinden, auf Sanduhrtrom-
meln, sind beide aus Stein und von gleicher GriBe und Form. Fi-
gur Nr. 3 und Figur Nr. 20 spielen dala-Trommel, beide sind im
wesentlichen aus Stein, von gleicher GroBe und sehr dhnlicher
Form. Auch sind ihre Wolken vom gleichen Typ. Figur Nr. 4 und
Nr. 19 waren beide Ténzer, aus Stein und von dhnlicher Form
und GroBe. Sie tanzten iiber einem Wolkentyp, der sonst nicht in
der Aureole vorkommt. Figur Nr. 5 und Nr. 18 waren beide aus
Stein und dhnelten sich in GréBe und Form. Thr Wolkentyp ist
auch einzigartig auf der Aureole, was vermuten 14Bt, daB sie wie
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gether the figure appears somewhat unnatural. In contrast to dei-
ty no. 3, the instrument is held to the left of the body rather than
in front of it; the dhoti is not so tight around the legs. The hair
seems to be piled up and adorned with a diadem, but the hair-

knot and the diadem medallion are either eroded or never exist-
ed.

Deity no. 21 is almost entirely of stone; only the weathered head
has been modelled over with clay (fig. 25). A hairknot is still
discernible. The figure beats an hourglass drum,™ or zhanggu, as
does the counterpart, deity no. 2. The raised right hand is slight-
ly eroded, the left is lost. The right lower edge of the instrument
has also broken off. Only a few remnants of pigment survive.
The body is almost identical in size and form to that of deity no.
2, and there is also a great resemblance to deities no. 3 and 20.
The cloud is lost.

Deity no. 22 is severely eroded, However, the contours suggest
that the legs were bent backwards and that the figure was thus
not a dancer.

Based on the above descriptions of the 22 Flying Deities the
following conclusions can be drawn;

A symmetry relating to the music instruments, the type, size
and form of the figures, and the materials can be established on-
ly with some of the figures. Thus deities no. 2 and 21, which are
at the same height, both play hourglass drums, are both of stone,
are the same size and have the same form. Deities no. 3 and 20



Abb. 23. Figur Nr. 18
Abb. 24. Abbruchstellen von Figur Nr. 19
Abb. 25. Figuren Nr. 20 und 21

Fig. 23. Deity no. 18
Fig. 24, Fracture where deity no. 19 has broken off

Fig. 25, Deities no. 20 and 21
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die Tanzer einen anderen Figurentyp reprisentierten, wie zum
Beispiel eine Fliegende Gottheit ohne Instrument. Bei den rest-
lichen Figuren ist Symmetrie nicht nachzuweisen: Instrumente
wie Materialien und Formen differieren haufig. Hinzu kommt,
daf einige Figuren teilweise oder ganz abgestiirzt oder stark ero-
diert sind. Ganz auszuschlieflen ist eine urspriingliche symme-
trische Konzeption dennoch nicht, denn es wire moglich, dall
die aus Lehm bestehenden Figuren und die Lehmergéinzungen
nachtriiglich angebracht wurden und die urspriinglichen Steinfi-
guren symmetrisch gestaltet waren.

Es haben sich drei Formtypen herauskristallisiert, denen die
meisten Figuren zugeordnet werden konnen. Der grofle und
voluminése Typ mit dem stark gekriimmtem Unterleib und den
iiberlangen und gelenklosen Beinen wird von den Figuren Nr. 2,
3, 20 und 21 reprisentiert. Zum etwas kleineren, schlankeren,
besser proportionierten Typ mit relativ stark gekriimmtem Un-
terkorper gehoren Figur Nr. 11 und 13. Der kleine, zierliche
Typ mit schmalem Oberkorper wird von den Figuren Nr. 4, 6, 7,
14-16, 18 und 19* vertreten.* Bis auf Figur Nr. 6 und Nr. 18 sind
alle Figuren dieser Kategorie auflerdem gut proportioniert und
haben eine anmutige Haltung. Figur Nr. 9, die einzige Lehm-
figur im auBeren Aureolenbogen, tendiert aufgrund der Haltung
und der geringen Grofle auch zum letztgenannten Typ, ist aber
wegen der zu kurzen Beine weniger gut proportioniert und
kleiner als die Figuren dieser Kategorie. Ihr Gesicht dhnelt dem
der Figur Nr. 13 und dem des Buddha Nr. 3 im inneren
Aureolenbogen.”

Die Aureolenspitze

Uber der mit der Perlenbordiire umrahmten Spitze des inneren
Aureolenbogens kauert eine Atlantenfigur (Abb. 26 und Lin/
Abb. 20) aus Stein. Nase, Kinn und das rechte Bein sind wegge-
brochen. Kopf und Korper zeigen beschidigtes, gelbes Inkarnat,
Die Figur trigt einen rotgriinen Lendenschurz sowie Arm- und
FuBreife. Um die Oberarme ist ein schwarzgriin gestreifter
Schal geschlungen. Vorspringende Wangenknochen, griin um-
randete Augen und buschige. zusammengezogene Brauen ver-
leihen ihr einen grimmigen Ausdruck (Farbtafel XI1, 5). Bei den
blaurot gestreiften Partien auf beiden Seiten des Kopfes handelt
es sich vielleicht um eine Haarméhne.

Die Atlantenfigur trigt mit Kopf und Hinden eine gestufte
Plattform mit drei viereckigen, kurzen Siulen, auf denen eine
Nische ruht (Farbtatel X111, 2). Der Nischensockel ist ebenfalls
gestuft und verbreitert sich nach oben, wihrend die Plattform
sich nach oben verjiingt. Die unterste Stufe der Plattform und
die oberste der Nischensockels sind mit Lotosbliitenbléttern ver-
ziert. Plattform, Pfeiler und Nischensockel tragen Reste griiner
und brauner Farbe. Die gesamte Konstruktion ist im Halbrelief
in den Fels gemeiflelt und an vielen Stellen erodiert. Die Nische
ist von einem von zwei Sdulen getragenen Bogen iiberdacht.
Seine Enden waren nach auflen eingedreht, wie iiber der rechten
Séule noch zu erkennen ist. Er wurde urspriinglich von einer
Girlande geschmiickt, die bis auf ein Reststiick am oberen Ab-
schnitt der rechten Séule weggebrochen ist.* Die Siulen sind an
ihrer Basis und Mitte mit einem schmalen Wulst verziert. Der
mittlere Wulst wird von einer nach oben und einer nach unten
ausgerichteten Reihe von Lotosbliitenblittern umgeben. In der
Nische sitzen drei Figuren im Gliickssitz* bhadrasana, der Sitz-
haltung mit herabhangenden Beinen (Farbtafel XII1, 1). Sie sind
ebenfalls aus Stein. Ihre Knie, Hande und einige Gesichtspartien
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play dala drums, are both mostly of stone, are the same size and
are similar in form. Their clouds are also the same type. Deities
no. 4 and 19 were both dancers, of stone and similar in form and
size. They danced on a type of cloud that otherwise does not ap-
pear in the aureole. Deities no. 5 and 18 were both of stone and
resembled one another in size and form. Their cloud type is al-
so unique in the aureole, suggesting that, like the dancers, they
represented a different type of figure, for example a Flying Dei-
ty without an instrument. With the remaining figures no symme-
try can be established; there are often differences in instruments,
materials and forms. In addition, several figures are partially or
completely broken off or severely eroded. The possibility that
the orginal plan was symmetrical cannot be completely elimi-
nated because the clay figures and the clay repairs could perhaps
have been made later, with the original stone figures having
been symmetrically designed.

Most of the figures can be assigned to one of three types that
have emerged from these descriptions. The large and volumi-
nous type with the severely bent lower body and the elongated
and jointless legs is represented by deities no. 2, 3, 20 and 21.
Deities no. 11 and 13 belong to a somewhat smaller, thinner and
better proportioned type with relatively severely curved lower
bodies. The small, delicate type with a narrow upper body is rep-
resented by deities no. 4, 6, 7, 14, 15, 16, 18 and 19.% * Except
for deities no. 6 and 18, all the figures in this category are more-
over well-proportioned and gracefully posed. Deity no. 9, the
only clay figure in the outer arch of the aureole, also tends to-
ward the third type because of his posture and small size, but be-
cause of the short legs the figure is less well-proportioned and is
smaller than the other deities in this category. The face resem-
bles that of deity no. 13 and that of Buddha no. 3 in the inner
arch of the aureole.”

The Tip of the Aureole

An Atlas figure (fig. 26) made of stone crouches above the point
of the aureole’s pearl-bordered inner arch (Lin/fig. 20). His nose,
chin and right leg have broken off; on his head and body there is
damaged pigment suggesting yellow skin. The figure wears a
reddish green loincloth and arm and leg bracelets. A blackish
green striped scarf is wound around the upper arms. Protruding
cheekbones, eyes outlined in green, and bushy knitted eyebrows
lend him a fierce expression (color plate X1I, 5). The bluish-red

striped areas on both sides of his head are perhaps a mane of
hair,

Abb. 26. Atlantenfigur in der Aureolenspitze >

Fig. 26. Atlas figure at the point of the aureole
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sind erodiert. Die Hiinde haben sie vor der Brust tibereinander-
gelegt. Die mittlere Figur ist ca. 45 cm grof, die beiden anderen
ca. 40 cm. Alle drei tragen einen rot gefaiten Haarknoten und
ein mit einem groBen, tropfenformigen, goldfarbenen Medail-
lon versehenes Diadem in der Mitte, das noch einen schmalen
Haarstreifen sehen ldft. Thre eckigen Gesichter dhneln beson-
ders jenen der Musikanten Nr. 6, 7 und 17. Sie zeigen ein be-
schiidigtes, verschmutztes, weifles Inkarnat, auf welches mit
schwarzen Linien Augen und Brauen gemalt sind. Die Figuren
tragen ein bodenlanges Untergewand und ein weitirmeliges,
griin gefafites Obergewand, welches vor der Brust iibereinander-
geschlagen ist. Es wird von einer Schiirpe zusammengehalten,
die vor der Korpermitte bis auf den Boden herabhiingt. Bei der
mittleren Figur zeigt sie noch einen schwarzen floralen Dekor
auf violettem Grund.

Uber dem Nischenbogen steht eine kleine Pagode (Abb. 27).
Sie ist aus Stein und miBt von ihrem gestuften Sockel bis zur
Spitze circa 35 cm. Was wie ein Dach aussieht, ist wahrschein-
lich die vereinfachte Darstellung von mehrstufigen Gesimsen,
die {iber ihren glatten Wiinden hervorspringen und sich wieder
zuriickbilden und von einem kleinen stipa mit Mast bekront
werden (Abb. 32)." Auf der quadratischen Vorderseite ist auf
braunem Grund in diinnen Tuschelinien ein Buddha im Lo-
tossitz padmdsana auf einem Lotosthron gemalt (Farbtafel
XII, 1). Seine im Schof liegenden Hiinde zeigen vermutlich die
Meditationsgeste dhyanamudra. Von der Aureole, bestehend
aus Kopf- und Kérperschein, gehen diagonal nach oben weisen-
de Strahlen aus. Die Zeichnung ist von griinen Streifen einge-
rahmt.

Links neben der Nische sind die Uberreste einer Fliegenden
Gottheit (Farbtafel XI11, 2), deren rechter Arm erhoben ist, er-
halten. Thr Gegeniiber ist abgestiirzt.”

Plattform, Nische, Pagode und Fliegende Gottheiten sind in
eine Form eingebettet, die den Konturen eines Pipalblattes™
dhnelt (Farbtafel XIII, 2).

Ikonographie

Der Grofie Buddha in der Dafo-Héhle lidBt sich mit relativer Si-
cherheit als Buddha Amitabha™ einordnen aufgrund der eindeu-
tigen Identifizierung seiner Begleitfiguren als die Bodhisattvas
Avalokitesvara und Mahasthimapripta.” Ohne diese beiden iko-
nographisch festgelegten Begleiter Amitibhas konnte man den
Groflen Buddha leicht fiir die Darstellung eines anderen Budd-
has, beispielsweise die eines Sakyamunis halten. DaB letzteres
nicht vollig von der Hand zu weisen ist, zeigt eine Stifterin-
schrift aus dem Jahr 702 in der Qianfodong, der Hohle der Tau-
send Buddhas, im Dafosi, die ein Relief als Buddha Sikyamuni
flankiert von den Bodhisattvas Avalokitesvara und Mahasthima-
prapta ausweist.” Daher stellt sich die Frage, ob die Gestaltung
des Nimbus des GrofBen Buddha zu seiner Identifizierung bei-
tragen kann. Ob seine Dekorelemenete die von Li Song vermu-
tete Bauzeit zwischen 618 und 628™ bestiitigen konnen, ist eine
weitere Frage.

Die sieben Buddhas
Nur in einem der drei Haupttexte der Schule des Reinen Landes,

im Guan Wuliangshoufo jing.” dem Siitra der Meditation iiber
Buddha Amitayus, ist der Nimbus von Amitibha beschrieben:
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With his head and hands this figure holds up a tiered platform
with three squat, quadrangular columns over which there is a
niche (color plate X1II, 2). The socle of the niche, also tiered,
widens toward the top whereas the tiers of the platform taper off.
The lowest tier of the platform and the uppermost tier of the
base are decorated with lotus petals. There are remnants of green
and brown pigment on the platform, pillars and base. All carved
out of the rock in half-relief, these elements are eroded in many
places. The niche is roofed over by an arch carried on two
columns. The ends of the arch were turned outwards, as can still
be discerned over the right column. It was originally adorned
with a garland, of which only a remnant on the upper part of the
right column still exists.** The columns are decorated at their
base and middle with a narrow torus-like bulge. The middle
bulge is ringed by lotus petals, one row pointing upward and one
row downward.

In the niche are three figures seated in bhadrasana, the so-cal-
led “good posture™ position® in which the legs hang down (co-
lor plate XIII, 1). These figures are also carved in stone. Their
knees, hands and parts of their faces are eroded. Each figure
holds his hands, one on top the other, in front of his chest. The
middle figure is about 45 cm in height, the other two c. 40 cm.
All three have red-painted hairknots and a diadem with a large,
drop-shaped golden medallion in the middle, worn so that a
small strip of hair shows below it. Their square faces resemble
in particular those of musicians no. 6, 7 and 17. Eyes and eye-
brows have been painted with black lines on white skin, which
is now damaged and soiled. Each figure wears a floor-length un-
dergarment and a green outer garment with wide sleeves.
Lapped over at the chest, the garment is held together by a sash
that hangs to the ground at the center of the figure. The sash of
the central figure still exhibits a black floral design on a violet
ground.

Above the arch of the niche is a small stone pagoda (fig. 27).
measuring ¢. 35 cm from its tiered socle to its top. What looks
like a roof is probably a simplified depiction of a multi-tiered
cornice, projecting over smooth walls and receding upwards,
which is crowned by a small stiipa with a mast (fig. 32)."" On the
square front of the pagoda is a Buddha seated in the lotus posi-
tion, or padmasana, on a lotus throne, painted in thin ink lines
on a brown ground (color plate XII, 1). His hands rest in his lap,
probably in the meditation gesture, or dhyanamudra. Diagonal
rays stretch upwards from the Buddha’s aureole, a combination
of a halo and a body glow. The drawing is framed by green
stripes.

To the left of the niche are the remnants of a Flying Deity (co-
lor plate XII, 2) with its right arm raised. The counterpart has
broken off. Platform, niche, pagoda and Flying Deities are all
embedded in a form that resembles the contours of a pipal
(Ficus religiosa) leaf™ (color plate X1I, 2).

Iconography

The Great Buddha in the Dafo cave can be classified with rela-
tive certainty as Buddha Amitdbha on the basis of the unequiv-
ocal identification of his attendants as the Bodhisattvas Avalok-
iteSvara and Mahdasthamapripta Without these two at-
tendants, which iconographically are definitively related to Am-
itabha, the Great Buddha could easily be taken for a representa-
tion of another Buddha, for instance a Sakyamuni. This possi-
bility cannot be totally ruled out: a donor inscription dating from



Abb. 27. Pagode iiber der Nische in der Aureolenspitze

Fig. 27. Pagoda over the niche in the point of the aureole
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apan, datiert 623, Hohe des Sakyamuni-Nimbus: 175,6 cm. Repro

uji, hrsg. Machida, Kdichi (Nara rokud i taikei, Bd. 2), Tokyd 1968, S. 3

amuni triad, bronze, Hor lara, Japan, dated 623. Height of

Sakyamuni’s nimbus: 175.6 cm. Horiyiji,
oichi, ed., (Nara rokudaiji taikei, vol. 2), Bkyb 1968, p-3
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Abb. 29. Nimbus einer Sakyamuni-Statue, Bronze, Korea, Schatz des
Héryiji Nr. 196, Héhe: 31 em. Kindobutsu: Chigoku, Chdsen, Nihon,
hrsg. Tokyd kokuritsu kakubutsukan, Tokyo 1988, S. 293

Fig. 29. Nimbus of a Sakyamuni statue, bronze, Korean, Horvigji
treasure no. 196, Height: 31 em. Kindobutsu: Chiigoku, Chosen, Nihon,
ed. Tokyo kokuritsu hakubutsukan, Tokyo 1988, p. 293
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.Der Kopfschein™ jenes Buddha ist wie hundert Millionen
groBer Chiliokosmoi. In diesem Kopfschein gibt es Millionen
iiber Millionen von Manifestationsbuddhas,” zahlreich wie
die Sandkorner am Gangesufer. Jeder dieser Manifestations-
buddhas hat ein Gefolge von zahllosen Manifestationsbodhi-
sattvas.*

Von einer Aureole Amitibhas ist nicht die Rede. Aber selbst
wenn man die unterschiedliche Art des Nimbus aufler Acht l46t,
bleiben nur die Manifestationsbuddhas, in diesem Falle Verkor-
perungen Amitabhas, als mdgliches Tertium comparationis.

Warum jene im Guan Wuliangshou jing erwihnten Millionen
von Manifestationsbuddhas ausgerechnet durch sieben Figuren
reprisentiert werden sollten, ist unklar. In den Nimben von
Sakyamuni- und Maitreya-Darstellungen werden sie haufig als
die Sieben Buddhas der Vergangenheit interpretiert,” womit die
sechs Vorginger Sakyamunis aus friiheren Weltaltern und er
selbst gemeint sind.” In Hinayana- und Mahayéna-Texten héu-
fig erwihnt, wurden sie bereits auf den frithesten Werken bud-
dhistischer Architektur und Skulptur in Indien dargestellt.”
Schriftliche Quellen tiber das Auftreten der Sieben Buddhas der
Vergangenheit auf einem Nimbus, sei es auf dem eines Amita-
bha oder dem eines anderen Buddha, sind der Verfasserin bisher
nicht bekannt, weshalb die Interpretation der siecben Buddha im
Nimbus des Grofien Buddha offen bleiben muf. Die Darstellung
von sieben Buddhafiguren in ostasiatischen Buddha-Nimben ist
allerdings im 6. und 7. Jahrhundert keine Seltenheit™, und wie
die folgenden Beispiele zeigen, nicht auf Amitabha-Nimben be-
schriinkt. So tauchen sie auf der 175,6 ¢cm hohen Aureole® des
Buddha S';ékyamuni der beriihmten Trias aus dem Jahr 623 in der
Goldenen Halle des Horyiiji bei Nara, Japan (Abb. 28) auf. Eine
Statue des sogenannten Medizinbuddhas, skr. Bhaisajyaguru, im
gleichen Tempel, die von Mizuno in die zweite Hilfte des
7. Jahrhunderts datiert wird, * weist im 80,3 cm hohen zwiebel-
formigen Kopfschein, einem iiberflammten Rundschein, sieben
kleine Buddhas in der Flammenzone auf. Das gleiche gilt fiir
den 31 cm hohen koreanischen Nimbus® (Abb, 29), der sich im
Besitz des Horyiji befindet und laut Stifterinschrift Attribut ei-
ner heute verlorengegangenen Sakyamuni-Statue gewesen war.
Wahrscheinlich wurde er im Jahre 534 oder 594 angefertigt.™
Diese drei Bronzeplastiken gelten allgemein als stark beeinflufit
von der chinesischen buddhistischen Plastik des 6. Jahrhunderts
unter den Wei-Dynastien. Ein Buddha Maitreya mit sieben
kleinen Buddhas in der Aureole auf einer chinesischen Votivste-
le im Cleveland Museum of Art wird etwa auf die Zeit zwischen
560 und 570 datiert.” Auf dem Amitdbha geweihten und 593 da-
tierten, 76,5cm hohen, chinesischen Bronzealtar im Museum of
Fine Arts in Boston” (Abb. 30) sind ebenfalls sicben kleine
Buddhas dargestellt, die aber nicht im Nimbus, sondern auf der
dariiber befindlichen obersten Reihe von Baumbliiten plaziert
wurden. Die sieben Buddhas im Kopfschein des 1714 ¢cm hohen
Nimbus des in das Jahr 675 datierten Buddha Vairocana in der
Hohle Fengxiansi in Longmen™ sind, was selten ist, von Bodhi-
sattvas flankiert (Abb. 31). Im Kopfschein des 155 cm hohen
Nimbus einer Amitiabha-Skulptur aus dem Jahr 726, die sich im
Provinzmuseum von Shanxi befindet sind auch sieben Buddhas
zu sehen.”

Die obigen Beispiele verdeutlichen zum einen, daB die Pri-
senz der sieben Buddhas im Nimbus des GroBen Buddha nicht
zu seiner Identifizierung beitragen kann, zum anderen, daf die-
ses Motiv im frithen 7. Jahrhundert, als mit dem Bau der Dafo-
Hohle begonnen wurde, keinesfalls neu war und daf es auch in
spéterer Zeit noch dargestellt wurde. Ungewohnlich ist, daB die
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702 in Qianfodong, the Cave of the Thousand Buddhas at Dafo-
si, does identify Buddha Sakyamuni on a relief flanked by the
Bodhisattvas Avalokitesvara and Mahasthamaprapta.” The
question thus arises whether the design of the Great Buddha’s
nimbus can offer a key to his certain identification. A further is-
sue is whether its decorative elements confirm that the nimbus
was made between 618 and 628, as Li Song conjectures.

The Seven Buddhas

Amitdbha’s nimbus is described in only one of the three main
texts from the Pure Land school, in the Guan Wuliangshoufo
Jing,” the Sitra of meditation on Buddha Amitayus:

,»The halo™ of this Buddha is like a hundred million great chil-
iocosms. In this halo there are millions upon millions of Mani-
festation Buddhas, numerous as the grains of sand on the banks
of the Ganges. Each of these Manifestation Buddhas has an en-
tourage of countless Manifestation Bodhisattvas.”*

There is no mention here of Amitabha having an aureole. But
even leaving aside the different types of nimbi, only the Mani-
festation Buddhas, in this case embodiments of Amitabha, re-
main as a possible tertium comparationis. It is unclear why the
millions of Manifestation Buddhas mentioned in the Guan Wi-
liangshou jing should be represented just by seven figures. In
representations of the nimbi of S;ékyamuni and Maitreya they
are often interpreted as the Seven Buddhas of the Past," mean-
ing Sakyamuni’s six predecessors from earlier eons and he him-
self.* Mentioned often in Hinaydna and Mahayana texts, they
are already depicted on the earliest works of Buddhist architec-
ture and sculpture in India.* Written sources about the appear-
ance of the Seven Buddhas of the Past on a nimbus, be it that of
Amitabha or that of another Buddha, are not known to the au-
thor; therefore the interpretation of the seven Buddhas in the
nimbus of the Great Buddha of Dafosi must remain open. How-
ever, the depiction of seven Buddha figures on the nimbus of
East Asian Buddhas was not unusual in the 6th and 7th centu-
ries* and, as the following examples show, was not limited to the
nimbus of Amitabha. They are to be found on the 175.6 cm high
aureole® of the Buddha éﬁkyamuni in the famous triad dating
from 623 in the Golden Hall at Horyuji outside Nara, Japan (fig.
28). In the same temple a statue of the so-called Medicine Bud-
dha (Sanskrit Bhaisajyaguru), which Mizuno dates to the second
half of the 7th century,” shows seven small Buddhas in the zone
of flames in the 80.3 cm high onion-shaped halo, a flaming
disc. The same is true for a Korean nimbus* also at Horyiji (fig.
29), probably made in 534 or 594; according to the donor in-
spription the nimbus, 31 cm in height, was the attribute of a
Sakyamuni statue that is now lost.* These three bronze sculp-
tures are generally considered to be strongly influenced by Chi-
nese Buddhist sculpture from the 6th century under the Wei Dy-
nasties.” A Buddha Maitreya with seven small Buddhas in the
aureole on a Chinese votive stele in the Cleveland Museum of
Art is dated between 560 and 570.” Seven small Buddhas are al-
so depicted on a 76.5 cm high, Chinese bronze altar dedicated to
Amitabha, dated 593, in the Museum of Fine Arts in Boston
(fig. 30); they are not on the nimbus but rather are on the upper-
most row of tree blossoms above the nimbus. The seven Bud-
dhas in the halo of the nimbus (1714 ¢m in height) of the Bud-
dha Vairocana, dated 675, in the Fengxiansi cave at Longmen”
are flanked by Bodhisattvas, an unusual depiction (fig. 31). Se-
ven Buddhas are also to be seen on the halo of the nimbus
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Abb. 30. Bronzealtar mit Amitabha als Hauptkultbild, Museum of Fine
Arts, Boston, datiert 593, Hohe: 76,5 cm. Watson, William: The Arts of
China to AD 900, New Haven und London 1995, Abb. 244,

Fig. 30. Bronze altar with Amitabha as the main cult image, Museum of
Fine Arts, Boston, dated 593. Height: 76.5 cm. Watson, William: The
Arts of China to AD 900, New Haven and London 1993, fig. 244

B 30. S REOLIRRTIREEMD, DX AR M EGE, 4
HEPHIC 593 4F, 76.5 /A4 #6.  BUE Watson, William: The Arts
of China to AD 900, New Haven and London 1995, [& 244 .
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kleinen Buddhas im Nimbus des GroBen Buddha verschiedene
Gesten zeigen™ und daB ihre Nimben unterschiedlich und mit
sehr komplexen Mustern bemalt sind.” beides Eigenschaften,
die bei den oben aufgefiihrten Beispielen nicht aufireten. Es ist
unwahrscheinlich, daB der Gestaltung des Nimbus des Grofien
Buddha die Beschreibung im Guan Wuliangshoufo jing zugrun-
de liegt, denn seine Dekormotive finden darin bis auf die nicht
mit absoluter Sicherheit als Manifestationsbuddhas zu identifi-
zierenden sieben Buddhas keine Erwihnung.

Die Fliegenden Gottheiten

Die Fliegenden Gottheiten feitian gelten als himmlische Wesen
indischen Ursprungs, die den verschiedenen Buddhas und Bodhi-
sattvas mit Gesang und Tanz huldigen oder ihnen Weihegaben,
beispielweise duftende Blumen, darbringen. Man findet sie hiu-
fig auf buddhistischen Wandmalereien oder Reliefs als Dekorele-
mente von Nimben.” Fiir ihre Darstellung auf dem Nimbus des
GroBen Buddha gilt dhnliches wie fiir die der sieben Buddhas. Sie
verweist nicht unbedingt auf Amitabha, wie auch die obigen Bei-
spiele zeigen, denn mit Ausnahme der Nimben des Bhaisajyagu-
ru und des éékyamuni im Horyiji weisen alle Nimben Fliegende
Gottheiten auf, und die 13 Locher im Rand des Sakyamuni-Nim-
bus (Abb. 28) dienten vermutlich zur Befestigung verloren ge-
gangener Figuren von Fliegenden Gottheiten.” Eine sehr frithe
Darstellung mit zwei Fliegenden Gottheiten auf dem Aureolen-
rand ist auf einer in das Jahr 483 datierten Bronzeplastik eines ste-
henden Buddha aus der Nordlichen Wei-Dynastie zu sehen.”™ An-
zahl und Dichte der Figuren nehmen gegen Ende des 5. Jahrhun-
derts und im Verlauf des 6. auf Bronzeplastiken und Votivstelen
zu.” Hiufig handelt es sich dabei um Musikanten. Ahnlich wie
sie auf dem Nimbus des Grofien Buddha dargestellt sind, musi-
zierend, dicht nebeneinander, mit nach hinten gebogenen Unter-
korpern, auf Wolken schwebend, mit wehenden Schals und Giir-
telbindern, die den Rand einer spitzbogenférmigen Aureole bil-
den, werden sie schon auf einer in das Jahr 542 datierten Votiv-
stele der Ostlichen Wei-Dynastie gezeigt, die sich im Museum
Rietberg in Ziirich'™ befindet. Im Unterschied zu dem Nimbus im
Dafosi ist deren Nimbendekor als Flachrelief ausgefiihrt, und die
Anzahl der Fliegenden Gottheiten betréigt nur acht. Auf dem
koreanischen Sakyamuni-Nimbus (Abb. 29) sind es 14 auf Wol-
ken schwebende Figuren, wovon zwélf musizieren und zwei eine
Pagode in der Aureolenspitze tragen. Bei den im Flachrelief ge-
meifielten 16 Fliegenden Gottheiten der Aureole des Buddha
Vairocana in Longmen (Abb, 31) handelt es sich um auf Wolken
schwebende Tiénzer und Musikanten."!

Wie die Vergleiche zeigen, gab es den Fliegenden Gottheiten
im Dafosi dhnelnde Darstellungen ab Mitte des 6. Jahrhunderts
bis weit in die 2. Hilfte des 7. Jahrhunderts hinein. Eine ge-
nauere Datierung lieBe sich eventuell nach weiteren ikonogra-
phischen und stilistischen Vergleichen mit Skulpturen chinesi-
scher Hohlentempel und den Wandmalereien in Dunhuang vor-
nehmen.

Pagode und Nische

Die Darstellung einer in der Spitze einer Aureole schwebenden,
kleinen Pagode ist im 6. Jahrhundert ein hiufiges Motiv auf chi-
nesischen Bronzeplastiken und Votivstelen.' Eine solche Pago-
de ist Symbol eines der wichtigsten Texte des Mahayana-Bud-
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(155 cm in height) of an Amitabha sculpture from 726 located in
the Provincial Musueum of Shanxi.”

The above examples make it clear that the presence of the se-
ven Buddhas in the nimbus of the Great Buddha at Dafosi do not
help to clarify his identity; moreover this motif was certainly not
new in the early 7th century, when construction of the Dafo cave
began, and it was also depicted in later times. It is unusual that
the small Buddhas in the nimbus of the Great Buddha exhibit
various gestures™ and that their nimbi are different and are paint-
ed with very complex patterns,” characteristics that do not
appear in the above-mentioned examples. It is unlikely that the
description in the Guan Wuliangshousfo jing is the basis for the
design of the Great Buddha’s nimbus; with the exception of the
seven Buddhas, which cannot be identified with certainty as
Manifestation Buddhas, the decorative motifs on the nimbus are
not mentioned in the sutra,

The Flying Deities

The Flying Deities feitian are considered heavenly beings of In-
dian origin that pay homage to the various Buddhas and Bodhi-
sattvas with song and dance, or bring them votive offerings such
as fragrant flowers. They are found often on Buddhist wall paint-
ings or reliefs as decorative elements on nimbi.” The observations
made concerning the seven Buddhas also apply to the depictions
of the Flying Deities on the Great Buddha's nimbus. They do not
necessarily indicate Amitabha; with the exception of Bhaisajya-
gura and Sakyamuni at Horyiji, all the examples above show Fly-
ing Deities in the nimbus. The 13 holes in the edge of the above-
mentioned §ékyamunj‘s nimbus (fig. 28) probably served for fas-
tenings for figures of Flying Deities that are now lost.” A very
early depiction with two Flying Deities on the edge of an aureole
is to be seen on a bronze sculpture of a standing Buddha, dated
483, from the Northern Wei Dynasty.” The number and density of
the figures on bronze sculptures and votive steles increase toward
the end of the 5th century and in the course of the 6th century.”
Frequently the figures are musicians. They are depicted in a man-
ner similar to that of the Great Buddha’s nimbus — close together,
as musicians floating on clouds, their lower bodies bent back-
wards, with fluttering scarves and sashes, forming the edge of an
aureole in the form of a pointed arch — on a votive stele dated 542
from the Eastern Wei Dynasty, now in the Rietberg Museum in
Zurich."™ In contrast to the nimbus in the Dafosi, this nimbus dec-
oration is done in low relief and there are only eight Flying Dei-
ties. On the Korean Sikyamuni nimbus (fig. 29) there are 14 fig-
ures hovering over clouds, twelve musicians and two who hold up
a pagoda in the tip of the aureole. The 16 Flying Deities carved in
low relief on the aureole of the Buddha Vairocana at Longmen
(fig. 31) are dancers and musicians floating over clouds."

As these comparisons show, depictions of Flying Deities si-
milar to those in the Dafosi are found from the middle of the 6*
century until well into the second half of the 7* century. A more
exact dating could perhaps be undertaken after further icono-
graphic and stylistic comparisons with other sculptures from
Chinese cave temples and with the wall paintings at Dunhuang.

Pagoda and Niche

The depiction of a small pagoda floating at the top of an aureole
is a common motif in the 6th century on Chinese bronze sculp-
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Abb. 31. Steinskulptur des Buddha Vairocana, Fengxiansi, Longmen,
datiert 675, Hohe des Nimbus: 1714 cm. Chavannes, Eduard: Mission
archéologique dans la Chine Septentrionale, Paris 1913, Abb. Bd. 1, P,
CCXX, No. 351.

Abb. 32. Viertorpagode Simenta, Stein, Shentongsi, Shandong, datiert
544, Seitenliinge: 763 cm. Sirén, Osvald: La Sculpture Chinoise du Ve
an XIVe siecle, Bd. 2, Abb. 260,

Abb. 33. Votivstele, Stein, datiert 665, Hohe: 35,5 cm. Matsubara (sie-
he Anm. 119), Abb. 247 b.

Fig. 31. Stone sculpture of the Buddha Vairocana, Fengxiansi, Long-
men, dated 675. Height of the nimbus: 1714 cm. Chavannes, Eduard:
Mission archéologique dans la Chine Septentrionale, Paris 1913, illus.
vol. 1, pl. CCXX, no. 351

Fig. 32. Four portal pagoda Simenta, stone, Shentongsi, Shandong, dat-
ed 544. Length of the side: 763 em. Sirén, Osvald: La Sculpture Chi-
noise du Ve au XIVe siécle, vol. 2, fig. 260

Fig. 33. Votive stele, stone, dated 665. Height: 35.5 em. Matsubara (see
note 119), fig. 247b

B 31 Rl 1#Rsesk H sk, 84FPE5T 675 4, JEH: 1714
23515« Chavannes, Fduard: Mission archéologique dans la
Chine Septentrionale, Paris 1913, FIMHE R CCXX, 351 5.

B 32 Rl SR 13, AETEIE 544 4F, R T63 207
Sirén, Osvald: La Sculpture Chinoise du Ve au XIVe siécle, H
Ht, B 260 .
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dhismus, des ,.Lotos-Siitras*'”, skr. Saddharmapundarika-Siitra,
chin. Miaofa lianhua jing', welches zum Basistext der Tiantai-
Schule wurde,'” Eine Hauptaussage des Sitras ist, daf} die
Buddhaschaft weder zeitlichen noch raumlichen Beschrinkun-
gen unterliege. Dies wird durch die Schilderung vom Erschei-
nen des stipas'™ eines Buddha namens Prabhitaratna wihrend
einer Predigt Sakyamunis veranschaulicht. Dieser Buddha aus
tiefster Vergangenheit hatte als Bodhisattva gelobt, nachdem er
Buddha geworden und ins Nirvana eingegangen sei, in seinem
stitpa iiberall dort zu erscheinen, wo das Lotos-Stitra gepredigt
werde. Und so erhob sich plotzlich, wihrend gékyamunis‘ Pre-
digt auf dem Geierberg ein Juwelen-Stiipa aus der Erde empor
und schwebte vor den erstaunten Zuhdrern in der Luft:

..Die Gétter der 33 Himmel lieBen die himmlischen Man-
darava-Blumen regnen, sie verehrten den Juwelen-Stiipa, und al-
le iibrigen Gotter, Nagas, Yaksas, Gandharvas, Asuras, Garudas,
Kimnaras, Mahoragas, Menschen und Nicht-Menschen, an Zahl
Tausende von Zehntausenden von Hunderttausenden, brachten
mit Blumenduft, Perlengirlanden, Reihen von Bannern und mit
Musik der Juwelenpagode'” ihre Verehrung, sie bezeugten ihm
Ehrerbietung, priesen und lobten ihn. Zu dieser Zeit kam mitten
aus dem Juwelen-Stipa eine laut preisende Stimme, die sagte:
.Gut, sehr gut, in aller Welt verehrter éékyamuni. Gut predigst
du mit der grofien Weisheit, dafl alles ohne Unterschied, das
Suatra von der Lotusblume des wunderbaren Gesetzes, das das
Bodhisattva-Gesetz lehrt und das die Buddhas hiiten und beden-
ken, um der grofien Schar willen. So ist es, so ist es, in aller Welt
verehrter §ikyamuni. Was du lehrst, ist die reine Wahrheit. *“'*

Auf Wunsch der ins Unermeflliche angewachsenen Zuhorer-
schaft erhob sich Sikyamuni in die Luft, um den Stapa zu 6ffnen.
.Es ertonte ein starker Ton, wie wenn man den Riegel zuriick-
schiebt und das Tor einer grofien Stadt 6ffnet. Darauf konnten al-
le in der Versammlung den Tathagata'” Prabhitaratna sehen. Er
saf} in dem Juwelen-Stiipa auf dem Meistersitz. Sein Kérper war
vollstindig und unversehrt, und es schien, als ob er in die Ver-
senkung eingegangen wire. Sie horten ihn sprechen: ,Ausge-
zeichnet, ausgezeichnet. Buddha éékyamuni. du hast mit Freude
dieses Siitra von der Lotusblume des Gesetzes gepredigt. Um
dieses Sutra zu horen, bin ich hierhergekommen.® Als die Mit-
glieder der vierfachen Gemeinde sahen, wie der in vergangenen
unmefibaren Tausenden von Zehntausenden Kotis von Kalpas ins
Nirvana eingegangene Buddha solche Worte sprach, brachen sie
in Lob aus, weil so etwas noch nie dagewesen. Mit Mengen von
Himmelsjuwelenblumen bestreuten sie alle den Buddha Prabhi-
taratna, und ebenso bestreuten sie den Buddha Sakyamuni. Dann
teilte der Buddha Prabhiitaratna in dem Juwelen-Stiipa den Sitz
in zwei Hilften fiir sich und den Buddha Sakyamuni. ... Nun sah
die groBe Menge die beiden Tathagatas in dem Stiipa der sieben
Juwelen mit gekreuzten Beinen auf dem Meistersitz sitzen.“'"

Bei der Darstellung zweier Buddhas, die nebeneinander in ei-
ner Pagode sitzen, handelt es sich daher eindeutig um Szikyamu-
ni und Prabhiitaratna und damit um eine Anspielung auf das
Lotos-Sutra. Eine einzelne Buddhafigur in einer Miniaturpago-
de, die in einer Nimbusspitze plaziert ist, stellt wohl Prabhiita-
ratna dar.""' Auch ohne Figuren wird eine solche Pagode von Da-
vidson als Symbol des Lotos-Sitras aufgefaBt."® Sie tritt im
6. Jahrhundert hauptsichlich bei Darstellungen von ﬁékyamuni,
dem Prediger des Lotos-Sitras, auf,'" aber zuweilen auch bei
Darstellungen Maitreyas.'"

Die meisten ,Prabhiitaratna-Stipas® auf chinesischen Bron-
zeplastiken und Votivstelen des 6. Jahrhunderts' dhneln im Typ
der dltesten noch erhaltenen Steinpagode Chinas, der sogenann-
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tures and votive steles.'” Such a pagoda is the symbol of one of
the most important texts of Mahayana Buddhism, the “Lotus
Stitra®, ' (Sanskrit Saddharmapundarika-Siitra, Chin. Miaofa li-
anhua jing'™), which became the basic text for the Tiantai
school.'” The main message of the sutra is that Buddha-hood is
not affected by the passage of time and that nirvana does not sig-
nify complete extinction and disappearance.'” This is illustrated
by the account of the appearance of the stipa'” of a Buddha
named Many Jewels (Sanskrit, Prabhiitaratna) during a sermon
by Sakyamuni. As a Bodhisattva, this Buddha from eons past
had sworn that after he became a Buddha and achieved nirvana
he would appear in his stiipa wherever the Lotus Sitra was
preached. During éékyamuni’s sermon on Vulture Peak a jew-
eled stiipa suddenly rose up out of the earth and hovered in the
air before the astonished listeners:

“The gods of the 33 heavens had it rain heavenly mandarava
flowers, they honored the jeweled stiipa, and all the other gods,
nagas, yaksas, gandharvas, asuras, garudas, kimnaras, maho-
ragas, humans and non-humans, numbering thousands of ten
thousands of hundred thousands, venerated the jeweled pago-
da with flower perfumes, garlands of pearls, rows of banners
and with music, they attested their respect and praised and ex-
tolled him. At this time a loud extolling voice issued from the
midst of the jeweled stiipa, saying ‘Good, very good, world-
honored Sakyamuni. You preach well with great wisdom, with-
out difference, the Sttra of the Lotus Flower of the wondrous
law which the Bodhisattva law teaches and which the Buddhas
protect and remember, for the sake of the great multitudes. So
it is, so it is, world-honored sﬁkyamuni. What you teach is the
pure truth.””!'%

At the request of the audience, which had increased beyond all
bounds, §ékyamuni rose into the air to open the stiipa. “There
was a loud sound, as when a bolt is pushed back and the gate to
a large city is opened. Afterwards all those assembled could see
Tathagata'” Prabhiitaratna. He sat in the jeweled stiipa on the
seat of the master. His body was complete and unscathed, and it
seemed as if he had entered into oblivion. They heard him speak:
"Excellent, excellent. Buddha éﬁkyamuni, you have gladly
preached this Sitra of the Lotus Flower of the law. I have come
here to hear this stitra.® As the members of the fourfold audience
saw how the Buddha, who had entered into nirvana for immea-
surable thousands of kotis of kalpas, spoke these words, they
burst into praise of what had never been before. They all strew
the Buddha Prabhiitaratna and also the Buddha Sakyamuni with
masses of heavenly jeweled flowers. Then the Buddha Prabhiita-
ratna in the jeweled stiipa divided the seat into two halves for
himself and for the Buddha Sakyamuni ... Now the great multi-
tudes saw both Tathdgatas in the stiipa of the seven jewels sitting
cross-legged on the seat of the master."

Thus a depiction of two Buddhas sitting next to each other in
a pagoda clearly shows Sakyamuni and Prabhitaratna'"' and is
an allusion to the Lotus Satra. A single Buddha in a miniature
pagoda, placed at the top of a nimbus, no doubt represents Prab-
hataratna. According to Davidson, such a pagoda is to be under-
stood as a symbol of the Lotus Siitra even if there is no figure.'”
It appears in the 6th century mainly in depictions of Sakyamu-
ni, who preached the Lotus Sitra, but also sometimes on repre-
sentations of Maitreya.'

Most of the “Prabhiitaratna stipas on Chinese bronze sculp-
tures and votive steles from the 6th century'” resemble in type
the oldest surviving stone pagoda in China, the so-called four-
portal pagoda Simenta of the Shentong monastery in Shandong



Abb. 34. Votivstele, Stein, datiert 679, Hohe 98 cm. Sirén (siehe Anm.
122), Abb. 509,

Fig. 34. Votive stele, stone, dated 679. Height: 98 cm. Sirén (see note
122), fig. 509
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ten Viertorpagode Simenta des Shentong-Klosters in der Pro-
vinz Shandong (Abb. 32). Sie wurde 544 errichtet, hat eine ku-
bische Kultbildkapelle mit vier Rundbogentoren, einen pyrami-
denférmigen, niedrigen Oberbau mit mehreren Gesimsen und
wird durch einen Miniaturstiipa mit Mast bekront."*

Auch die Pagode iiber dem Nischenbogen in der Aureolen-
spitze des grofien Buddha im Dafosi (Abb. 27) dhnelt diesem
Typ. und der auf ihrer Vorderseite aufgemalte Buddha (Farbtafel
XII, 1) stellt wahrscheinlich Prabhitaratna dar. Bisher wurden
Nische und Pagode als ein Architekturelement aufgefafit,'"” da
die Pagode nicht wie tiblich in der Luft schwebend, sondern auf
der Nische stehend gezeigt wird (Farbtafel XIII, 2). Zudem wird
sie in der fiir das 6. Jahrhundert uniiblichen Frontalansicht pri-
sentiert."" Beide Charakteristika sind auch zu sehen auf einer
35,5 cm hohen, in das Jahr 665 datierten Stele (Abb. 33),'"” auf
einer Buddha Maitreya geweihten Stele aus dem Jahr 670, auf
einer Amitabha geweihten, 36,5 cm hohen Stele aus dem Jahr
676, auf einer 98 cm hohen Stele aus dem Jahr 679
(Abb. 34),' auf einer 45 cm hohen, undatierten Stele im Besitz
der Kunstuniversitit Tokyo (Abb. 35), die Matsubara zwischen
655 und 685 datiert™ und schlieBlich auf einer weiteren unda-

35

156

Province (fig. 32). Built in 544, it has a cubic chapel for cult im-
ages with four round-arched portals and a low pyramid-shaped
upper structure with several cornices, crowned by a miniature
stupa with a mast."*

The pagoda above the niche’s arch at the top of the aureole of
the Great Buddha at Dafosi (fig. 27) resembles this type; the
Buddha painted on its front probably represents Prabhiitaratna
(color plate XII, 1). Up till now the niche and the pagoda have
been interpreted as one architectural element'"” since the pagoda
is not shown hovering in the air, as was usual, but rather rests on
top the niche (color plate X1II, 2). Moreover it is shown in front
view, uncharacteristic for the 6th century.'* Both features are al-
so to be seen on a stele dated 665" (35.5 cm in height, fig. 33),
on a stele from 670 that is dedicated to the Buddha Maitreya,
on a stele from 676 that is dedicated to Amitabha'' (36.5 ecm in
height, 34, on a stele from 679 (98 cm in height, fig. 34),"
on an undated stele owned by the Art Univeristy of Tokyo (45
cm in height, fig. 35) that Matsubara places between 655 and
685,'" and finally on another undated stele, presumed to show
Buddha Diparhkara as the main cult image, that Davidson con-
jectures was made in the 8th century.' Davidson describes the
architectural element above the niche on both the latter stele and
the one dated 679 (fig. 34) as a stipa symbolizing the Lotus Si-
tra'”. The other examples mentioned above were apparently not
known to him."* The greatest similarity to the representation of
niche and pagoda on the Great Buddha’s aureole in the Dafosi
(color plate X111, 2) is to be found on the stele dated 665 (fig.
33). The columns in the niche also have a bulge in the middle
decorated with lotus petals; a garland, of which in the Dafosi on-
ly a remnant survives, hangs from the arch of the niche. The
form of the pagoda is also similar in appearance.

However, the three figures in the niche in Dafosi (color plate
XIII, 1) appear to be without parallels and present an icono-

Abb. 35. Votivstele, Stein, Kunstuniversitit Tokyd, Hohe: 45 em. Mat-
subara, a.a.0., Abb. 248a

Fig. 35. Votive stele, stone, Art University of Tokva. Height: 45 em. Mat-
subara (see note 119), fig. 248a
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Abb. 36. Stifterfiguren, Wandmalerei, Nordwand der Héhle 305 in
Dunhuglng, Sui (581-618). Dunhuang Mogaoku, hrsg, Dunhuang Wen-
wuyanjiuso, Bd. 2, Peking 1984, Abb. 26 >

Fig. 36. Donor figures, wall painting, north wall of cave 305 in Dun-
huang, Sui (581-618). Dunhuang Mogaoku, ed. Dunhuang Wenwuyan-
Jiuso, vol. 2, Beijing 1984, fig. 26

P36, BUR 305 RIALAERHIL (581-618) MEMEIUEFE AL . « P18
SR, BOESCHIBRIERT (), 452 M, A6 1984, 126 o
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tierten Stele, von der Davidson annimmt, daf sie im 8. Jahrhun-
dert hergestellt wurde und Buddha Diparikara als Hauptkultbild
zeigt.™* Davidson bezeichnet das Architekturelement iiber der
Nische auf dieser Stele sowie auf der in das Jahr 679 datierten
(Abb. 34) als den das Lotos-Siitra symbolisierenden stipa.'* Die
restlichen, oben aufgefiihrten Beispiele waren ihm offenbar un-
bekannt." Die groBte Ahnlichkeit mit der Préisentation von Ni-
sche und Pagode in der Aureole des GroBen Buddha (Farbtafel
XII, 2) besitzt die 665 datierte Stele (Abb. 33). Ihre Ni-
schensiulen weisen ebenso in der Mitte einen mit Lotusbliiten-
blattern verzierten Wulst auf, und am Nischenbogen hingt eine
Girlande, von deren Darstellung im Dafosi nur noch ein Rest-
stiick erhalten ist. Auch die Form der Pagode ist von dhnlicher
Gestalt.

Die drei Figuren in der Nische im Dafosi (Farbtafel XIII, 1)
scheinen hingegen ohne Parallele und stellen ein ikonographi-
sches Ritsel dar: lhre Sitzhaltung in bhadrasana ist fast aus-
schlieBlich Maitreya vorbehalten,” der als Buddha oder Bodhi-
sattva dargestellt werden kann. Hochfrisur und Diadem lassen
auf die Darstellung dreier Bodhisattvas schliefflen. Sie tragen
aber weder die fiir Buddhas noch die fiir Bodhisattvas typische
Kleidung, sondern die der gesellschaftlichen Oberschicht der
Sui- und Tang-Zeit, wie sie z.B. auf Stifterbildnissen in Dun-
huang zu sehen ist (Abb. 56)." Die grofiere Figur in der Mitte
impliziert eine Hierarchie innerhalb der Trias, die aber durch
keine anderen Indizien unterstiitzt wird. Ob es sich also um die
Darstellung von drei Maitreyas in Bodhisattvagestalt handelt, ist
fraglich, aber auch nicht auszuschlielen, denn wie die obigen
Beispiele illustrieren, weist die Prabhitaratna-Pagode das
Hauptkultbild der Nische, iiber der sie sich befindet, nicht zwin-
gend als Se‘tkyamuni aus.

Schlufifolgerung

Von den drei untersuchten Dekormotiven im Nimbus des GroBien
Buddha, den sieben Buddhas, den Fliegenden Gottheiten und der
Nische mit der Pagode bietet das letztgenannte den konkretesten
Hinweis auf die Bauzeit. Die Aureolenspitze ist demnach méogli-
cherweise nicht innerhalb des Zeitraumes von 618 bis 628 ge-
schaffen worden wie bisher vermutet, sondern in den sechziger
oder siebziger Jahren des 7. Jahrhunderts. Thre Hauptmotive, die
Nische und die auf dem Nischenbogen stehende Pagode, sind, so-
weit der Verfasserin bekannt, auf keiner anderen noch erhaltenen
Buddha-Aureole in dieser Art dargestellt,” wihrend andere De-
kormotive des Nimbus wie Lotosbliitenblitter- und Rankenring,
Wunschjuwel, sieben Buddhafiguren iiber einer Flammenzone,
eine Vielzahl von Fliegenden Gottheiten als Aureolenrand und
eine Prabhutaratna-Pagode auf einem spitzbogenformigen Nim-
bus in der 2. Hilfte des 6. Jahrhunderts eine nicht ungewéhnliche
Konzeption darstellten (Abb. 28 und 29)."

Die Gestaltung des Nimbus des GroBen Buddha verweist also
nicht zwingend auf eine Amitibha-Darstellung, und so wird die
Suche nach Indizien, die zur eindeutigen Identifizierung des
Groflen Buddha im Dafosi fiihren konnten, noch weitergehen
mussen.
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graphic puzzle; their bhadrasana sitting position is almost ex-
clusively reserved for Maitreya,”” who can be depicted as Bud-
dha or as Bodhisattva. The high hairdo and the diadem suggest
a depiction of three Bodhisattvas, but they do not wear the
clothes typical for either Buddhas or Bodhisattvas. Rather their
garments suggest those of the upper classes from the Sui and
Tang Periods, as can be seen for example on donor portraits in
Dunhuang (fig. 36)."* The larger figure in the center implies a
hierarchy within the triad, but there is no other evidence to sup-
port this. Although it is doubtful that this is a depiction of three
Maitreyas in the form of Bodhisattvas, this possibility cannot be
ruled out because, as the above examples illustrate, the Prabhi-
taratna pagoda above the niche does not prove conclusively that
the main cult image of the niche is Sakyamuni.

Conclusion

Of the three decorative motifs in the nimbus of the Great Bud-
dha — the seven Buddhas, the Flying Deities, and the niche with
the pagoda — the latter provides the most concrete indication of
the date of origin. Accordingly the top of the aureole was prob-
ably not produced in the period between 618 to 628, as previous-
ly assumed, but rather in the *60s or *70s of the 7th century. As
far as the author knows, its main motifs, the niche and the pago-
da resting on the arch of the niche, are not depicted in this form
on any other surviving aureole of a Buddha,'” whereas other
decorative motifs on the nimbus — such as the ring of lotus pet-
als and tendrils, the wish-granting jewel, the seven Buddha
figures above a zone of flame, the multitude of Flying Deities as
the border of an aureole, and a Prabhiitaratna pagoda on a poin-
ted-arch nimbus — represent a concept that was not unusual in
the second half of the 6th century (fig. 28 and 29)."

Hence the design of the nimbus of the Great Buddha does not
inevitably lead to the identification of the Great Buddha with the
Buddha Amitdbha. The search for clues to enable the identity of
the Great Buddha in the Dafosi to be determined is not yet at an
end.

(translated from the German by Margaret Thomas Will)
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5 Ibid., S. 184,
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8 Foguang dacidian, Hrsg.: Foguang dazangjing bianxiu weiyuan-
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Herrscher und ein groBer Forderer des Buddhismus. INGHOLT (wie
Anm. 13), S. 14 f.

15 Die Chronologie der Kusdna-Epoche ist bis heute umstritten. Fiir
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21 Damals wurden vermutlich beschiidigte Figuren und Ornamente
mit Lehm ergiinzt oder vollig neu modelliert, der gesamte Nimbus
neu grundiert und bemalt, die Buddhas in der Aureole wie auch die
Innenseiten der kleineren Lotosbliiten mit Metallauflagen versehen
und Applikationen in die groBien Lotosbliiten eingesetzt. Die Flam-
menmuster wurden spiter noch mehrmals in lasurartigem Aufirag
ohne Grundierung iibermalt und beschiidigte Steinpartien mit
Lehmmértel ergiinzt. Nicht auszuschlieBen ist, dal schon ur-
spriinglich Figuren aus Lehm modelliert waren, CRISTINA THIEME,
Bericht iiber den Arbeitsaufenthalt vom 29. Juli-16. August 1993,
in: Entwicklung und Erprobung von Konservierungstechnologien
fiir Kunst- und Kulturgiiter der Provinz Shaanxi/VR China: Ein
Forschungsprojekt des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmal-
pflege und des Ministeriums fiir Kulturgiiter der Provinz Shaanxi;
Jahresbericht 1993, Hrsg.: Bayerisches Landesamt fiir Denkmal-
pflege, S. 48, 49, 55.

22 Sie wurde 1993 von He Lin, Mitarbeiter des Technischen Zentrums
fiir Denkmalpflege in Xi’an, entdeckt. Siehe Farbtafel X, 2-5.

23 Von chinesischen und japanischen Gelehrten als Bootsform, chin.
zhouxing, jap. funagata bezeichnet. Vgl. ZHANG ZONG, Beichao
Jintong foxiang beiguang feitian fenxi, in: Wenwu, No. 12, 1993,
S. 48 und BEHRSING (wie Anm. 1), S. 163 fT,

24 Die Kreisform ist wohl intendiert, aber zu den Schultern des
Buddha hin wird daraus fast ein Oval, De facto handelt es sich, da
der Kopfschein durch Hals und Riicken des Buddha unterbrochen
ist, um eine Art Hufeisenform.

25 Vgl. Beitrag Lin, S. 44, 48,

26 Nach Lin hat die Dafo-Hohle die Gestalt eines Holzgebiudes mit
FuBwalmdach, welches zwei Giebel aufweist. Beitrag Lin, ibid.

27 Hier als iiberflammte Perle dargestellt,

28 Auch Diamantsitz vajriisana genannt. Sitzhaltung, bei der die Un-
terschenkel an den Korper gezogen und verschriinkt, die Knie auf
den Boden gedriickt sind und die FuBsohlen nach oben weisen.
E. DALE SAUNDERS, Mudra: A Study of Symbolic Gestures in Japa-
nese Buddhist Sculpture, New York 1960, S. 122-124. Die Sitzhal-
tung der Buddhas in der Aureole ist allerdings nur zu erahnen,
denn ihre Beine werden von Gewiindern verhiillt.

29 Zur besseren Orientierung wurden die Figuren und groBen Roset-
ten der Aureole beginnend von rechts unten numeriert, s. Abb. 3.

30 THiEME (wie Anm. 21), S. 51.

31 D.h der rot gefaBte Rand der Kopfscheine, der in eine Spitze aus-
lauft, wird als Flammenzunge interpretiert. BEHRSING (wie
Anm, 1), Abb. I, 12 u. 14 u. S, 161 f.

32 SAUNDERS (wie Anm. 28), S. 85 ff.

33 BEHRSING (wie Anm. 1), Abb. I/4 u. 8. 160,

34 Aufder Unterseite des Throns sind vier nicht mehr zu entziffernde,
groBe Schriftzeichen aufgemalt, die wohl aus dem 20. Jh. stammen.

35 SAUNDERS (wie Anm. 28), S. 61 f.

36 Vgl. ILpiko YOLANTHA KLEIN-BEDNAY, Schmuck und Gewand des
Bodhisattva, Diss., Bonn 1984, S. 56,

37 Die goldene Hautfarbe ist eines der 32 groBien Schénheitszeichen,
laksana. Vgl. GRONWEDEL (wie Anm. 11), S. 138.

38 Jap. sando, 3 Wege genannt. GUNHILD GABBERT, Buddhistische
Plastik aus China und Japan: Bestandskatalog des Museums fiir
Ostasiatische Kunst der Stadt Koln, Wiesbaden 1972, S. 466.

39 Jap. nikugei-shu. Ibid., S. 492,

40 Skr., weiBes Haar, Locke auf der Stirn eines Buddha oder Bodhi-
sattva, von dem ein Lichtstrahl ausgeht, der das Universum er-
leuchtet. Ibid., S, 474,

41 Das konnte auf die Bruchstelle eines weggebrochenen Kopfes hin-
deuten, die man damit kaschieren wollte, Dies miiBite dann nach der
groBen Renovierung im Jahre 1333 geschehen sein.

42 In den Fugen wurden dltere Farbfassungen auf Stein entdeckt.
THIEME (wie Anm. 21), S, 49 1.

43 Hans WOLFGANG SCHUMANN, Buddhistische Bilderwelt: Ein iko-
nographisches Handbuch des Mahayana- und Tantrayana-Bud-
dhismus, Koln 1986, S.39.

44 BEHRSING (wie Anm. 1), Abb. I/6 u. S.160.

45 Wie Anm. 22.

46 Denkbar, daB der Nimbus urspriinglich bis zum Héhlenboden mit
Fliegenden Gottheiten geschmiickt war, die aufgrund der Ver-
witterung bis in die Héhe von 10 m heute nicht mehr erkennbar
sind.
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ing, and appliqué work was set into the large lotus blossoms. The
flame pattern was later overpainted several times with a glaze-like
coating without priming, and damaged parts of the stone were re-
paired with a clay mortar. The possibility cannot be excluded that
some figures were already originally modelled in clay. CRISTINA
THIEME, Bericht iiber den Arbeitsaufenthalt vom 29. Juli - 16. Au-
gust 1993, in: Entwicklung und Erprobung von Konservierungs-
technologien fiir Kunst- und Kulturgiiter der Provinz Shaanxi/VR
China: Ein Forschungsprojekt des Bayerischen Landesamtes fiir
Denkmalpflege und des Ministeriums fiir Kulturgiiter der Provinz
Shaanxi: Jahresbericht 1993, Bayerisches Landesamt fiir Denk-
malpflege, pp. 48, 49, 55.

22 Discovered in 1993 by He Lin from the Technical Center for His-
toric Preservation in Xi'an. See color plate X, 2-5.

23 Described by Chinese and Japanese scholars as the form of a boat,
Chin. zhouxing, Jap. funagata. Compare ZHANG ZONG, Beichao jin-
tong foxiang beiguang feitian fenxi, in; Wenwu, no. 12, 1993, p. 48
and BEHRSING (see note 1), pp. 163 ff.

24 The circular form is probably intended but toward the Buddha's
shoulders it becomes almost an oval. De facto it is a horseshoe-
shaped form because the halo is interrupted by the Buddha’s neck
and back.

25 Compare the article by Lin, pp. 44, 48

26 According to LiN the Dafo cave has the shape of a wooden building
with a gambrel (half-hipped) roof with two gablets. Lin, ibid.

27 Depicted here as a flaming pearl.

28 Also called the diamond position, or vajrdsana, in which the calves
are pulled toward the body and crossed, the knees are pressed to the
ground and the soles of the feet point upwards. E. DALE SAUNDERS,
Mudra: A Study of Symbolic Gestures in Japanese Buddhist Sculp-
ture, New York 1960, pp. 122-124. The sitting position of the Bud-
dhas in the aureole can only be guessed, as their legs are covered by
their garments.

29 To assist orientation the figures and the large rosettes in the aure-
ole are numbered beginning from the lower right; see fig. 3.

30 THIEME (see note 21), p. 51.

31 The painted red edge of the halo, which ends in a point, is interpret-
ed as a tongue of flame. BEHRSING (see note 1), fig. I, 12 and 14,
pp. 161 f.

32 SAUNDERS (see note 28), pp. 85fT.

33 BEHRSING (see note 1), fig. I/4 and p. 160.

34 On the underside of the throne are four large characters that can no
longer be deciphered; their style suggests that they are from the
20th century.

35 SAUNDERS (see note 28), pp. 61 f.

36 Compare ILDIKO YOLANTHA KLEIN-BEDNAY, Schmuck und Gewand
des Bodhisattva. Diss., Bonn 1984, p. 56.

37 The golden skin color is one of the 32 great signs of beauty, or lak-
sana. Compare GRONWEDEL (see note 11), p. 138.

38 Jap. sando, called three paths. GUNHILD GABBERT, Buddhistische
Plastik aus China und Japan: Bestandskatalog des Museums fiir
Ostasiatische Kunst der Stadt Kéln, Wiesbaden 1972, p. 466.

39 Jap. nikugei-shu. Ibid., p. 492.

40 Sanskrit, white hair, curl on the forehead of a Buddha or Bodhisatt-
va from which a ray of light emanates, illuminating the universe.
Ibid., p. 474.

41 This could indicate an attempt to conceal the fracture point of a
broken off head. This would have had to have happened after the
major renovation in 1333,

42 Older color schemes on the stone were discovered in the joints.
THIEME (see note 21), pp. 49 f.

43 Hans WOLFGANG SCHUMANN, Buddhistische Bilderwelt: Ein iko-
nographisches Handbuch des Mahayana- und Tantrayana-Bud-
dhismus, 1986, p. 39.

44 BEHRSING (see note 1), fig. 1/6 and p. 160.

45 See note 22.

46 It is possible that the nimbus was originally adorned with
Flying Deities down to the floor of the cave, but that because
tlag weathering these are no longer discernible up to a height of

m.

47 On the remaining figures music instruments are not — or are no
longer — discernible.

48 KLEIN-BEDNAY (see note 36), p. 68.



B, mpTiRFEsh AR TN .

82 Alexander Cobum Soper, Literary Evience for Early
Buddhist Art in China, Artibus Asiae, Supplement 19,
Ascona 1959, H 198 HijE.

83 TEELFPAF (Bharhut) ZEIEHAR KRB H (Sanchi) FEIEyE
18 B3 RAAE AT RRI B G e RPE T RS —
BRI AR E S

84 —EBZPRERT — 477 FEFE2 SN RS
HE, TEREA 024, AERIFREE. &,
P EHREFEBBRE Ly, 6571995, B h, E29.

85 Mizuno, Seichi (7KEFi§—), Asuka Buddhist Art: Horyuji,
(The Heibonsha Survey of Japanese Art, Vol.4), New York /
Tokyo 1974, 4 38 i

86 ZARA — I ALEER 607, (BKEF I —IREEH ISR
e WEHE, 434,39, RE33.

87 WL, %155 W

88 ARYET SR TCERHEN ) AT B AEAR K B 1 — AR 0
AAFEIAN 534 BOVATRE (R L¥E, 48 153 1), ke
F9K 594, WAk 1993, 4549 & A 52 Hik.

89 JKEFE— 1974, %8 36, 38, K 153 T. Seckel 1957, %
214 7.

90 Davidson % T %A Q2 R T 3 i 4 2 BEA R 5K 868,
HBR B2 LN y-Lid &M, Davidson, J. LeRoy, The
Lotus Sutra in Chinese Art, New Haven, London 1954, H 58
TR 18 .

91 Fontein, Jan, and Pal Pratapaditya, Museum of Fine Arts
Boston: Oriental Art, Boston, Mass. 1969, 5 184 7.

92 XiFth, HE, ERE, 1A EBZIZER B, 05
1995, B 113

93 4H 1995, [ 284 . “HFIOCHIUAE” RYLAERMPET
728 4E,

94 FEPARFZ I XAH

95 BFEEELUHMTLES) T, BRI KBEL AF
B —iE (WL 44 B 17)0 fE# TR e SR AT REE i A
(¥ 19), HEHBITFRARGFREFRZ .

96 «fbyE A EESL 1989, SFIUM, B 3995 T,

97 Sherwood F. Moran, “The Statue of Miroku Bosatsu of
Chuguji”, Artibus Asiae, 21(1958): 193 o

98 #1995 1 36 .

99 W.hy:, 114, 120, 121, 143, 167, 209 o 7K 1993 (i
23). (BB A IRE S 6 A /M B R R -
Db 50 AR R bR P RPTIkPE M iz EA =TER
(P 49), ST EMRERN . FE R T Ird Hi
EHHPRE, BREHBREINE R,

100 Siren 1959, B 70 JuiEe, AH 20 .

101 «RITARDY, BITARERER / KEKFELR (WHE),
AREL 1988, 2 i, B 116,117 o

102 481 1995, [ 114, 121, 167, 170, 186, 190, 202, 209,
210,215 « B HEEHR, HA=FATHILES, HF

ZERIEG (B 190,209), —FHRMABE (H 114).

103 #8304 “Sutra von der Lotosblume des wunderbaren
Gesetzes”

104 « K IEME» 262 , 45 9 Jif.

105 Davidson 1954 ( Ly 90), 45 1 i

106 E3RIE & FIIE W B 7 EN LAY BORE - 2 52 B OB & il R (e
PEZCPZ R, HE L FEREEE, Eh8E, K1
ZHEH.

107 Borsig fEMGALIEN “E”, (HIE 106 B ¥ 5
TR Z SOFARR o « RS IS T AR, 8
BH3% Fe fRi4r W, Margareta von Borsig, Gerlingen 1992, %
221 W

108 W, E¥#E.

109 453 Tathagata, J#h2 5.

110 42 (03 107), A 226 Tk,

111 Soper 1959 (JLi¥ 82), % 181 M.

112 Davidson 1954 (L¥E 90), &5 60 T, B 21 .

113 Wby, #5970, & Soper 1959 (L 82), 45 181 .
IRREEEEHE (H29).

114 Davidson (/L3 90), 48 59 T &M 18 o REH (IF 84),
& 190,209 »

115 257 102 a3 SEEH LAk (B 29) B5—
Mg, BiFAEE- EFPRZARRIE.

116 Franz (W13 70), %5 54 7. ZHEW A TIn] REPRAEAEG B
HECRAETE S . BI5), %534 5.

117 $3C (3 62) FRZHA “ZERIER/NIE”.

118 WHEE - FIFEXhh—A . 5 —IEmERN %
#7711 F Rietberg {4418 Friliva T 542 4R 2 1559 .

119 HAR=ER, “i Bl s 2 s B st C MR U A RS
BUSNDFAZIZD T DOWH”, TR, AR 1966 , B
247b o

120 4 #1995, B 260 o

121 #AR=HE 1966, B 247c .

122 Siren ¥ /R BGHATRDR R, BRAMMRES
ARG SR R AFAE 1 AUt A W7 o Osvald Siren, La
Sculpture Chinoise du Ve au XIVe siecle, %5 4 i, B 509,
E&E 1.

123 Davidson 1954, %8 73 71, K424 .

124 AL, 73 W,

125 A R A B RT AT AL R 2681 2 SAFBIE «

126 Saunders 1960, H 129 T,

127 4 305 SRIPER (581-618) A (H 56) Framlfig
Wi Fo BHEE 159 SRF L ERLHFAE (LHF
RATE 763 % 812 [H)) ZRIGSHARM . BV, «BUE
HARME Ry, Fils 1986, 25107 51, B 145

128 i1k HImEXE RS Mg —-BR=R2/E (H 31),
B =F A~ EE R, NEARZHERE.

129 | R BT8R SE A 5k 22 140 1 ik 2 0 0 i AR L S A 2 B
(JL¥E 90)-

163



47 Bei den iibrigen Figuren sind Musikinstrumente nicht oder nicht
mehr eindeutig zu erkennen.

48 KLEIN-BEDNAY (wie Anm. 36), S. 68.

49 Ibid., S. 185.

50 Eine Ausnahme stellt Figur Nr. 9 dar, sieche unten.

51 Aufden Rocken wurden partielle Metallauflagen gefunden, die mit
denen der Buddhas in der Aureole und der kleinen Lotosbliiten
identisch sind. THIEME (wie Anm. 21), 8. 51.

52 Dieses Instrument wurde im 4. Jh. aus Ostturkestan nach China
eingefiihrt und wurde auf chinesischen buddhistischen Stelen des
6. Jh. und auf Tang-zeitlichen Bildern mit Hofmusikern hiufig dar-
gestellt. HELENE DUNN BODMANN, Chinese Musical Iconography:
A History of Musical Instruments Depicted in Chinese Art, Taipei
1987. S. 64 fund S. 139, Zeichnung 26.

53 Eine dalagu wird von einer Musikantin im Halbrelief auf dem
Steinsarkophag des Wang Jian (847-918) in Chengdu gespielt.
YANG YINLIU, Zhongguo gudai yinyue shigao, Peking 1981, Bd. 1,
Abb. 99,

54 THIEME (wie Anm. 21), 1993, Kommentar zu Abb. von Musikant
Nr. 6 zwischen S. 51 u. 52. Wahrscheinlich wurde die Lehmergén-
zung 1333 angebracht.

55 Das élteste bekannte chinesische Hornblasinstrument ist aus ge-
branntem Ton und stammt aus der neolithischen Dawenkou-Kultur.
Bis heute wird ein aus dem Horn des Wasserbiiffels oder des
Hausrindes hergestelltes Horn bei Vélkern wie den Yao, Yi, Miao
etc. in China gespielt. Zhongguo yueqi tujian, Hrsg.: Liu DONG-
SHENG, Jinan 1992, S. 128 u. Bild 2-2-1.

56 Die grobe Ausfiihrung dieser Erginzung laBt vermuten, daB} sie
zeitlich nicht den Lehmfiguren zuzuordnen ist. THIEME (wie
Anm. 21), 8. 50,

57 Die alteste erhaltene paixiao stammt aus einem chinesischen Grab
des 5. Jh.v.Chr. Bopman (wie Anm, 52), S. 25 und Zeichnung 13.

58 Die Ornamente auf den Gewindern sind vermutlich [spitere]
Ubermalungen. THIEME (wie Anm. 21), Kommentar zu Musikant
Nr. 11 zwischen S. 51 u. 52.

59 Die Locher fiir Holzdiibel auf der Abbruchstelle deuten darauf hin,
dal} der abgestiirzte Teil aus Lehm bestand.

60 Die viersaitige pipa soll aus Persien nach China eingefiihrt worden

sein, die fiinfSaitige aus Indien. Vgl. BobMAN (wie Anm. 52), S. 56.

Eine pipa-Darstellung aus der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220 n. Chr.)

findet sich z.B. auf einer Wandmalerei in Bangtaizi bei Liaoyang in

der Provinz Liaoning. KATHE FINSTERBUSCH, Verzeichnis und Mo-

tivindex der Han-Darstellungen, Wiesbaden 1971, Bd. 2, Abb. 631.

Im 6. Jh.werden beide pipa-Varianten hiufig auf buddhistischen

Stelen eingemeiflelt, wo sie zusammen mit anderen Instrumenten

von Fliegenden Gottheiten gespielt werden. Vgl. BopMaN (wie

Anm. 52), S48, Fig. 7.

Die paiban wurde in der Sui- (581-618) und Tang-Zeit (618-906)

bereits im kaiserlichen Orchester gespielt. Heute besteht sie nur

noch aus drei Brettchen. Zhongguo yueqi tujian (wie Anm. 55), S.

98. Sie ist vermutlich nach der Han-Zeit (206 v. Chr. - 220 n. Chr.)

aus dem Westen nach China eingefiihrt worden. JoacHiM HiLDE-

BRAND, Das Ausléinderbild in der Kunst Chinas als Spiegel kultu-

reller Beziehungen (Han-Tang), Stuttgart 1987, S. 134.

62 Vel. Zhongguo yueqi tujian (wie Anm, 55), S. 26, Abb. 1-1-36. Die
kleinen Trommeln waren an einem Stock befestigt. Wenn man die-
sen hin und her drehte, schlugen Kugeln, die zu beiden Seiten des
Instruments hingen, gegen die Felle. Vermutlich ist die taogu aus-
lindischen Ursprungs, denn sie kommt in der Ostlichen Han-Zeit
(25 - 220 n. Chr.) auf Bildern von [auslindischen] Akrobaten vor.
HILDEBRAND (wie Anm. 61), S. 128, Anm. 173. Bei dem Instru-
ment von Figur Nr. 17 sind Schniire und Kugeln allerdings nicht er-
kennbar.

63 Wie Anm. 53.

64 Wie Anm. 52.

65 Siehe das Photo von Pelliot (Lin/Abb. 17 a, b).

66 Figur Nr. 17 wurde keinem Typ zugeordnet, da sie unvollendet ist,
Thr schmaler Oberkdrper deutet aber auf die Kategorie der kleinen
und zierlichen Figuren. Die abgestiirzte Figur Nr. 5 wurde ebenfalls
nicht zugeordnet, da sie auf dem Photo von Pelliot (Lin/Abb. 17 a,
b) nicht gut zu erkennen ist.

67 Alle drei Gesichter sind aus Lehm und wurden vermutlich spiiter
geschaffen als die Steinfiguren,

6

164

49 Ibid. p. 185.

50 Deity no. 9 is an exception; see below.

51 Partial metal coatings, identical to those on the Buddhas in the
aureole and on the small lotus blossoms, were found on the skirts.
THIEME (see note 21), p. 51.

52 This instrument was brought into China in the 4th century from
Eastern Turkestan and was often depicted on Chinese Buddhist
steles from the 6th century and on images of court musicians from
the Tang period. HELENE DUNN BODMAN, Chinese Musical Iconog-
raphy: A History of Musical Instruments Depicted in Chinese Art,
Taipei 1987, pp. 64f. and p. 139, fig. 26.

53 A dalagu is played by a female musician carved in half relief on the
stone sarcophagus for Wang Jian (847-918) in Chengdu. YANG
YINLIU, Zhongguo gudai yinyue shigao, Peking 1981, vol. 1, fig. 99,

54 THIEME, (see note 21), commentary on the illustration of musician
no. 6 between pp. 51 and 52. The clay repairs were probably made
in 1333,

55 The oldest known Chinese horn wind instrument is made of baked
clay and comes from the neolithic Dawenkou Culture. Up to the
present day an instrument made from the horn of the water buffalo
or the domestic cow is played by peoples such as the Yao,the Yi, the
Miao, etc., in China. Zhongguo yuegitujian, Liu DONGSHENG, ed.,
Jinan 1992, p. 128 and fig. 2-2-1.

56 The coarse execution of this repair suggests that it is not to be clas-
sified chronologically with the clay figures. THIEME (see note 21),
p- 50.

57 The oldest surviving paixiao comes from a Chinese grave from the
5th century B.C. BODMAN (see note 52), p. 25 and drawing 13.

58 The ornaments on the clothes are probably [later] overpaintings.
THIEME (see note 21), commentary on musician no. 11 between pp.
51 and 52.

59 The holes for wooden dowels on the fracture suggest that the brok-
en off element was made of clay.

60 The four-stringed pipa is said to have been introduced to China

from Persia, the five-stringed one from India. Compare BoDMAN

(see note 52), p. 56. A pipa from the Han Period (206 B.C.-220

A.D.) is depicted for example on a wall painting in Bangtaizi near

Liaoyang in Liaoning Province. KATHE FINSTERBUSCH, Ferzeichnis

und Motivindex der Han-Darstellungen, Wiesbaden 1971, vol. 2,

fig. 631. In the 6th century both variations of the pipa were often

carved onto Buddhist steles, where Flying Deities played them and

other instruments. Compare BopbMmaN, 1987, p. 48, fig. 7.

The paiban was already played in the imperial orchestra in the Sui

(581-618) and the Tang Period (618-906). Today it consists of only

three thin boards. Liu (see note 55), p. 98. It was probably intro-

duced from the west after the Han Period (206 B.C. — 220 A.D.).

JoacHiM HILDEBRAND, Das Auslinderbild in der Kunst Chinas als

Spiegel kultureller Beziehungen (Han-Tang), Stuttgart 1987, p.

134.

62 Compare Zhongguo yueqi tujian, 1992, p. 26, fig. 1-1-36. The
small drums were attached to a stick. When this was turned back
and forth, balls that hung on both sides of the instrument hit against
the drumhead. The faogu is probably foreign in origin, because it is
seen on images of [foreign] acrobats in the Eastern Han Period (25-
220 A.D.). HILDEBRAND (see note 61), p. 128, note 173, Strings and
balls are not discernible on deity no. 17’ instrument.

63 See note 53.

64 See note 52.

65 See the photograph by Pelliot (Lin/fig. 17 a, b), because the figure
has broken off.

66 Deity no. 17 is not classified as one of these types, since the figure
is incomplete. However, the narrow upper body suggests the cate-
gory of the small and delicate figures. Deity no. 5, which has brok-
en off, is also not classified, since it cannot be seen very well on the
photograph by Pelliot (Lin/fig. 17 a, b).

67 All three faces are of clay and were probably made later than the
stone figures.

68 Compare color plate XIIL2 with fig. 33.

69 SAUNDERS (see note 28), p. 130.

70 Compare HEINRICH GERHARD FRANTZ, Pagode, Turmtempel, Stupa:
Studium zum Kultbau des Buddhismus in Indien und Ostasien, Graz
1978, p. 54. See also note 106.

71 Two wooden dowels suggest that the f igure was partially of clay.

6



68 Vgl. Farbtafel XIII, 2 mit Abb. 33.

69 SCHUMANN (wie Anm. 43), S. 35.

70 Vgl. HEINRICH GERHARD FRANZ, Pagode, Turmtempel, Stipa: Stu-
dien zum Kulthau des Buddhismus in Indien und Ostasien, Graz
1978, S. 54. Vgl. auch Anm, 106.

71 Holzdiibel lassen vermuten, dafBl die Figur z. T. aus Lehm bestand.

72 Unter einem Pipal- oder Pappelfeigenbaum hatte der historische
Buddha Sakyamuni die Erleuchtung erlangt.

73 Im Kleineren Sukhavativytiha-Sitra, chin. Amito jing (T. 366, Bd.
12) und im GrofBeren Sukhavativytiha-Sitra, chin. Wuliangshou
jing (T. 360, Bd. 12) wird er sowohl als Buddha Amitabha, Buddha
unermeBlichen Lichtes, chin. Amito fo, wie auch als Buddha Ami-
tayus, Buddha unermeflichen Lebens, chin. Wuliangshou fo, be-
zeichnet. Im Guan Wuliangshoufo jing (vgl. Anm. 12), heifit er
ausschlieBlich Amitayus (T. 365, Bd. 12). Die genannten Sutren
sind die Haupttexte der Schule des Reinen Landes, in der Buddha
Amitabha-Amitayus verehrt wird. Im folgenden wird die geldufi-
gere Bezeichnung Amitabha verwendet.

74 In Ubereinstimmung mit der Beschreibung im Guan Wuliangshou-
fo jing trigt Avalokitesvara in der Dafo-Grotte einen stehenden
Manifesstationsbuddha (Abb. 2 b), chin. huafo, skr. nirmana-budd-
ha und Mahasthamaprapta eine lichtgefiillte Schatzvase in der Kro-
ne (Abb. 2 a). T. 365, Bd. 12, S. 343¢c, 344a. Ein Buddha kann sich
millionenfach verkdrpern, um viele Wesen zu retten. Seine Verkor-
perungen werden als Manifestations- oder Wandlungsbuddhas be-
zeichnet. Foguang dacidian, 1989, Bd. 2, S. 1324,

75 Siehe Beitrag WENZEL, S. 106 und Abb. 14.

76 Wie Anm. 20.

77 Wie Anm. 12.

78 Yuanguang, wortlich runder Schein, ist sehr wahrscheinlich ein
Synonym fiir touguang Kopfschein, denn im gleichen Text heifit es
von Avalokitesvara, er habe einen yuanguang und einen jushen-
guang, eine Aureole. Ibid., 8. 343c.

79 Wie Anm. 74.

80 T. 365, Bd. 12, S. 343b.

81 Vgl. DIETRICH SECKEL, Buddhistische Kunst Ostasiens, Stuttgart
1957, S. 285 und OsvALD SIREN, Chinesische Skulpturen der
Sammlung Eduard von der Heydt [im Museum Rietberg], Ziirich
1959, S. 144. Diese Interpretation scheint bei Maitreya noch am
sinnvollsten, denn er gilt als der zukiinftige Buddha und Nachfol-
ger Sakyamunis, ist also das nichst Glied in der Reihe der , histori-
schen Buddhas, denen beispielsweise Amitabha nicht zuzu-
rechnen ist.

82 ALEXANDER COBURN SOPER, Literary Evidence for Early Buddhist
Art in China, (Artibus Asiae, Supplement 19), Ascona 1959,
S. 198f1.

83 Als Relief auf dem Gelinder des Stiipa von Bharhut und auf den To-
ren des Stiipa von Sanchi auf anikonische Weise, spéter in figtirli-
cher Darstellung auf den Reliefs aus Gandhira und Mathura. Ibid.

84 Eine frithe chinesische Darstellung findet sich im Nimbus einer in
das Jahr 477 datierten, 40 ¢m hohen Sakyamuni-Bronze in der
Sammlung Nitta in Tokyo. Jin SHEN, Zhongguo lidai jinian foxiang
tudian, Peking, 2. Aufl. 1995, Abb. 29.

85 Mizuno SEicHl, Asuka Buddhist Art: Héryiji (The Heibonsha
Survey of Japanese Art, Vol. 4), New York/Tokyd 1974, S. 38.

86 Die Echtheit der in der Stifterinschrift genannten Datierung von
607 wird von Mizuno in Zweifel gezogen. Ibid., S. 34, 39 und
Abb. 33,

87 Ibid., S. 155, g

88 Die zyklischen Zeichen der Stifterinschrift lassen keine eindt_iungc
Datierung zu, Mizuno hiilt das Datum 534 aufgrund sii]isllsch?r
Vergleiche filr das wahrscheinlichere (ibid., S. 153), ZHANG pla-
diert fiir 594. ZHANG (wie Anm, 23), S. 49, 52f. ‘

89 Mizuno (wie Anm. 85), S. 36, 38 und S. 153. SECKEL (wie
Anm. 81), S. 214. :

90 Die Figur wurde aufgrund ihrer Sitzhaltung mit herabhéingenden
Beinen von DAvIDSON als Maitreya identifiziert, die sieben Budd-
has als die der Vergangenheit. J. LERoY Davipson:, The Lotus Sutra
in Chinese Art, New Haven/London 1954, S. 58f und Abb. 18. .

91 JAN FONTEIN/PRATAPADITYA PAL, Museum of Fine Arts Boston: Ori-
ental Art, Boston, Mass.,1969, S. 184. .

92 LiU JINGLONG/CHANG QING und WANG ZHENGUO, Longmen shiku
Jiaoke cuibian — fo, Peking 1995, Abb. 113.

72 The historical Buddha Sakyamuni achieved enlightenment under a
pipal tree or Ficus religiosa.

73 In the Smaller Sukhavativyiiha Sitra, Chin. Amito jing (T. 366, vol.
12) and in the Greater Sukhavativyiha Sitra Chin. Wuliangshou
Jing (T. 360, vol. 12) he is described as Buddha Amitibha, the
Buddha of Immeasurable Light (Chin. Amito fo), and also as the
Buddha Amitayus, Buddha of Immeasurable Life (Chin. Wuliang-
shou fo). In the Guan Wuliangshoufo jing (compare note 12) he is
exclusively called Amitayus (T. 365, vol. 12), These sutras are the
main texts of the Pure Land school in which Buddha Amitibha-
Amitayus is revered. In the following the more common name Am-
itabha will be used.

74 In accordance with the description in the Guan Wuliangshoufo jing
the Avalokitesvara in the Dafo Grotto wears a standing Manifesta-
tion Buddha (fig. 2 b), Chin. huafo, Sanskrit nirmana-buddha, and
Mahasthdmaprapta has a light-filled treasure vase in his crown (fig.
2a).T. 365, vol. 12, pp. 343c, 344a. A Buddha can be incarnated a
million times in order to save many beings. His incarnations are
designated as Manifestation Buddhas or Transformed Buddhas.
Foguang dacidian, 1989, vol. 2, p. 1324,

75 See the article by WENZEL, p. 106 and fig. 14.

76 See note 20.

77 See note 12.

78 Yuanguang, literally round glow, is very likely a synonym for fou-
guang, or halo, since the same text says that Avalokitesvara has a
vuanguang and a jushenguang, or aureole. Ibid., p. 343c.

79 See note 74.

80 T. 365, vol. 12, p. 343b.

81 Compare DIETRICH SECKEL, Buddhistische Kunst Ostasiens, Stutt-
gart 1957, p. 285 and OsvaLD SIREN, Chinesische Skulpturen der
Sammiung Eduard von der Heydt (in the Rietberg Museum), Zu-
rich 1959, p. 144. This interpretation seems to make the most sense
with Maitreya, since he is considered the Future Buddha and the
successor of Sakyamuni, and thus the next link in the chain of “his-
torical” Buddhas; Amitabha, for instance, is not in this group.

82 Soper, COBURN ALEXANDER, Literary Evidence for Early Buddhist
Art in China, (Artibus Asiae, Supplement 19), Ascona 1959. pp.
198 f.

83 As arelief on the railing of the Bharhut stiipa and on the portals of
the Sanchi stiipa in an aniconic manner; later in figural depictions
on reliefs from Gandhara and Mathura. Ibid.

84 An early Chinese depiction is found on the nimbus of a Sakyamu-
ni bronze (40 cm in height) dated 477, in the Nitta Collection in
Tokyo. JIN SHEN, Zhongguo lidai jinian foxiang tudian, Peking,
2nd. ed. 1995, fig. 29.

85 SeicHI Mizuno, Asuka Buddhist Art: Horyaji, (The Heibonsha Sur-
vey of Japanese Art, vol. 4), New York/Tokyo 1974, p. 38.

86 Mizuno doubts the authenticity of the date 607 on the donor in-
seription. Ibid., pp. 34, 39 and fig. 33.

87 Ibid., p. 155

88 The cyclical characters on the donor inscription don’t allow any se-
cure dating to be made. On stylistic grounds MizunNo holds the date
534 to be the most likely (ibid., p. 153); ZHANG argues in favor of
594, ZHANG (see note 23), pp.49, 52 f.

89 Mizuno (see note 85), pp. 36, 38 and 153. SECKEL (see note 81), p.
214.

90 On the basis of the sitting position with the dangling legs Davipson
identifies the figure as Maitreya, and the seven Buddhas as the
Buddhas of the Past. J. LERoy DavinsoN, The Lotus Sutra in Chi-
nese Art, New Haven/London 1954, pp. 58f. and fig. 18.

91 JAN FONTEIN, PRATAPADITYA PAL, Museum of Fine Arts Boston:
Oriental Art, Boston, Mass., 1969, p. 184,

92 Liu JINGLONG/CHANG QING AND WANG ZEHNGUO, Longmen shiku
Jjiaoke cuibian — fo, Peking 1995, fig. 113,

93 JiN (see note 84), fig. 284. The date “Tang kaiyuan shisi nian* is er-
roneously given as 728.

94 Nothing is known to the author concerning the possible signifi-
cance of this.

95 These nimbus decorations were probably widely disseminated, as is
apparent in the appearance of the “water wave glow™ in Japan
(compare notes 44 and 17). A planned study (compare note 19) of
the wall paintings in Dunhuang could be relevant in terms of estab-
lishing a date for Dafosi.
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93 Jin (wie Anm. 84), Abb. 284. Die Datierung ,, Tang kaiyuan shisi
nian® wird irrtiimlich mit 728 angegeben.

94 Uber die mbgliche Bedeutung diese Umstandes ist der Verfasserin
nichts bekannt.

95 Diese Nimbendekore waren wahrscheinlich weit verbreitet. wie das
Auftreten des ,, Wasserwellenscheins® in Japan nahelegt (vgl. Anm.
44 und 17). Eine geplante (vgl. Anm. 19) Untersuchung der Wand-
malereien von Dunhuang diesbeziigliche konnte fiir die Datierung
in Dafosi aufschluBreich sein.

96 Foguang dacidian (wie Anm. 6), Bd. 4, 8. 3995f.

97 SHERWOOD E. MORAN, The Statue of Miroku Bosatsu of Chuguji, in:
Artibus Asiae, vol. 21, 1958, 8. 193,

98 Jin (wie Anm. 84), Abb. 36.

99 Ibid., Abb. 114, 120, 121, 143, 145, 167, 209. ZHANG (wie
Anm. 23). Allerdings gibt es zu dieser Zeit auch viele Nimbendar-
stellungen ohne Figuren kleiner Buddhas und Fliegender Gotthei-
ten, was moglicherweise mit den unterschiedlichen Regionalstilen
zusammenhingt. Die drei Fliegenden Gottheiten des Bostoner
Amitabha-Altars (Abb. 30), dic senkrecht iiber den Baumbliiten
schweben, sind von ganz anderer Art als die der anderen Beispiele,
was vielleicht ebenfalls auf einen Regionalstil zuriickzufiihren ist.

100 SIREN (wie Anm, 81), S. 70 fund Abb. 20.

101 Ryitmon sekkutsu, Hrsg.: Ryimon bunbutsu hokansho/Pekin daiga-
ku kokokei, Tokyd 1988, Bd. 2, Abb. 116, 117.

102 Vgl, Jin (wie Anm. 84), Abb. 114, 121 167, 170, 186, 190, 198,
202, 209, 210, 215. Diese Plastiken sind alle durch Stifterinschrif-
ten datiert, drei davon aulerdem ikonographisch bestimmt. Es han-
delt sich zweimal um Buddha Maitreya (Abb. 190 und 209) und
einmal um Sakyamuni (Abb. 114).

103 Titel: lautet ,,Stitra von der Lotosblume des wunderbaren Gesetzes™.

104 T. 262, Bd. 9.

105 DavIDsoN (wie Anm, 90), S. 1.

106 Halbkugelformiger Reliquienschrein, dessen Urspriinge auf den
altindischen Grabhiigel zuriickgehen. Der Grab- oder Reliquien-
stupa des Prabhitaratna wird auf chinesischen Werken gewdhnlich
als Pagode dargestellt, die die gleiche Bedeutung hat wie der stipa,
aber eine turmartige Form besitzt und oft von einem Miniaturstiipa
bekront wird.

107 An dieser Stelle iibersetzt BOrsiG ,.JJuwelenpagode™, die Begriffe
wPagode™ und , Stupa™ sind aber nicht synonym (s. Anm. 106). Lo-
tos-Sttra: Sitra von der Lotosblume des wunderbaren Gesetzes,
nach dem chinesischen Text von Kumarajiva ins Dt. iibers. und ein-
geleitet von MARGARETA voN Borsig, Gerlingen 1992, S. 221.

108 Ibid.

109 Skr. der so Gekommene, Bezeichnung fiir einen Buddha.

110 Lotos-Siitra (wie Anm. 107), S. 226f.

111 Soper (wie Anm. 82), S. 181.

112 Davipson (wie Anm, 90), S. 60 und Abb. 21.

113 Ibid., S. 59 und SopPER (wie Anm. 82), S. 181. Ein Beispiel ist der
koreanische Nimbus (Abb. 29).

114 Davipson (wie Anm. 90), S. 59 und Abb. 18. und Jmv (wie Anm.
84), Abb. 190 und 209.

115 Vel. die in Anm. 102 genannten Beispiele. Die Pagode des korea-
nischen Nimbus (Abb. 29) ist anderen Typs, kann aber ebenso als
symbolische Darstellung des Prabhutaratna-Stipa gelten.

116 Frantz (wie Anm. 70), S. 54, Die Stipakuppel ist wohl zwischen
den abstrahierten Akanthuskelchblittern verborgen. Ibid., S. 34.

117 Als . Nische in Form einer zweistckigen Pagode®, Beitrag Liv, 8. 62.

118 Gewdhnlich wurde die Prabhitaratna-Pagode iibereck dargestellt.
Eine Ausnahme ist die in Frontalansicht gezeigte Pagode auf der in
das Jahr 542 datierten Stele im Museum Rietberg (s. oben und
Anm. 100).

119 MATSUBARA SABURO, Chitgoku bukkyd chokokushi kenkyiv: Tokuni
kondo butsu oyobi sekkutsu zozé igai no sekibutsu ni tsuiteno
ronkd, erw. Aufl., Tokyo 1966, Abb, 247b.

120 Jin (wie Anm, 84), Abb. 260.

121 MaTSUBARA (wie Anm. 119), Abb. 247c.

122 SirEN bezeichnet den Buddha in der Nische unter der Pagode als
Sakyamuni, es bleibt aber unklar, ob er dies der Inschrift entnahm
oder aus Darstellung schloB. OSVALD SIREN, La Sculpture Chinoise
du Ve au X1Ve siécle, Paris/Briissel 1926, Bd. 4, Abb. 509 und S. 11.

123 MATSUBARA (wie Anm. 119), Abb. 248a.

124 DAVIDSON (wie Anm, 90), S. 73 und Abb. 24.
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96 Foguang dacidian, 1989, vol. 4, pp. 3995 f.

97 SHERWOOD F. MORAN, The Statue of Moroku Bosatsu of Chuguji. in:
Artibus Asiae, vol. 21, 1958, p. 193,

98 Jin (see note 84). fig. 36.

99 Ibid., fig. 114, 120, 121, 143, 145, 167, 209. ZHANG (see note 23),
However there are also many nimbus depictions at this time period
without figures of small Buddhas or Flying Deities. which perhaps
has to do with different regional styles. The three Flying Deities on
the Boston Amitabha altar (fig. 30), which hover vertically over the
tree blossoms, are quite a different type than the other examples;
this is perhaps likewise to be attributed to a regional style.

100 SIREN (see note 81), pp. 70 f. and fig. 20.

101 RYUMON SEKKUTSU, ed., Ryiimon bunbutsu hokansho/Pekin daiga-
ku kdkokei, Tokyd 1988, vol. 2, fig. 116, 117.

102 Compare JIN (see note 84), fig. 114, 121, 167, 170, 186, 190, 198,
202, 209, 210, 215. These sculptures are all dated by donor inscrip-
tions, three of them are moreover identified iconographically. Two
show the Buddha Maitreya (fig. 190 and 209) and one shows Sak-
yamuni (fig. 114).

103 The complete title is “Siitra of the Lotus Flower of the Wondrous
Law:*

104 T. 262, vol. 9,

105 Davipson (see note 90), p. 1.

106 Compare SOPER (see note 82), p. 181.

107 A hemisphere-shaped reliquary which has its origins in the ancient
Indian grave mound. In Chinese art the grave or reliquary stupa of
Prabhutaratna is generally depicted as a pagoda which has the same
significance as the stupa but has a tower-like form and is often
crowned by a miniature stupa.

108 Translated here from the German, Loros-Sutra; Sutra von der Lo-
tosblume des wunderbaren Gesetzes, based on the Chin. text from
Kumarajiva, translated into German and with an introduction by
MARGARETA VON BORsIG, Gerlingen 1992, p. 221. For an English
translation of the Lotus Siitra see Scripture of the Lotus Blossom of
the Fine Dharma (The Lotus Siitra), based on the Chin. text from
Kumarijiva, translated into English by LEon Hurvitz, New York
1976, p. 183,

109 Sanskrit, the one who so came; in Sanskrit Tarhagata is a term for
a Buddha.

110 Lotos-Sutra, BorsiG (see note 108), pp. 226 f; see also Seripture of
the Lotus Blossom, HUrvITZ (see note 108), pp. |87f.

111 Soper (see note 82), p. 181.

112 Davipson (see note 90), p. 60 and fig. 21.

113 Ibid., p. 59 and SoPER (see note 82), p. 181. An example is the Ko-
rean nimbus (fig. 29).

114 DavipsoN (see note 90), p. 59 and fig. 18 and JiN (see note 84), fig.
190 and 209.

115 Compare the examples mentioned in note 102. The pagoda of the
Korean nimbus (fig. 29) is a different type, but can likewise be a
symbolic depiction of the Prabhiitaratna stiipa.

116 FrantZ (see note 70), p. 54. The dome of the stiipa is probably hid-
den between the acanthus sepals which form abstract corner cren-
elations. Ibid., p. 34.

117 Asa “niche in the form of a two-storied pagoda,” see article by LN,
p. 62.

118 Usually the Prabhitaratna pagoda is depicted diagonally. An ex-
ception is the frontally depicted pagoda on the stele dated 542 in the
Rietberg Museum (see above and note 100),

119 Matsusara SABURG, Chiigoku bukkyd chokokushi kenkyii: Tokuni
kondo butsu oyobi sekkutsu zozo igai no sekibutsu ni tsuiteno
ronkd, expanded ed., Tokyo 1966, fig. 247b.

120 Jin (see note 84), fig. 260.

121 MATSUBARA (see note 119), fig, 247c.

122 Sir:n describes the Buddha in the niche under the pagoda as Sakya-
muni but it remains unclear if he took this from the inscription or
based his conclusion on the depiction. OsvaLD SIREN, La Sculpture
Chinoise du Ve au XIVe siécle, Paris/ Brussels 1926, vol. 4, fig. 509
and p. 11.

123 MATSUBARA (see note 119), fig. 248a.

124 DaviDsoN (see note 90), p, 73 and fig. 24.

125 Ibid., p. 73.

126 The examples given here are probably the only depictions of this
type still extant.



125 Ibid., S. 73.

126 Die hier aufgefiihrten Beispiele diirfien die einzigen, noch existen-
ten Darstellungen dieses Typs sein.

127 SAUNDERS (wie Anm. 28), 8. 129f.

128 Bei den Stifterfiguren aus der Sui-Zeit (581-618) in Hohle 305 (Abb.
36) handelt es sich moglicherweise um Frauen. Ein Beispiel fiir die
dhnliche Mode in der Tang-Zeit zwischen 763 und 812 ist die Klei-
dung von Stifterinnen in Hohle 159 in Dunhuang. CHANG SHANA,
Dunhuang lidai fushi tuan, Hongkong 1986 S. 107, Abb. 145.

129 In der Nimbusspitze der Vairocana-Figur in Longmen befindet sich
auch eine Trias in einer Nische (Abb. 31), jedoch eindeutig ein
Buddha und zwei Bodhisattvas; Siulen und Pagode fehlen.

130 Auch die oben erwiihnte Votivstele mit einer Maitreya-Darstellung
im Cleveland Museum of Art ist von diesem Typ (s. Anm. 90).

127 SAUNDERS (see note 28), pp. 129 .

128 The donor figures from the Sui period (581-618) in cave 305 (fig.
36) are perhaps women. Similar fashions in the Tang Period be-
tween 763 and 812 are found on the costumes of the donors in cave
159 at Dunhuang. SHANA CHANG, Dunhuang lidai fushi tan, p.
107, fig. 145.

129 There is also a triad in a niche at the top of the nimbus of the Vai-
rocana figure at Longmen (fig. 31), but this is clearly a Buddha and
two Bodhisattvas; the columns and the pagoda are missing.

130 The votive stele mentioned above with the depiction of Maitreya in
the Cleveland Museum of Art is also of this type (see note 90),
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