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C R I S T I A N - R O B E R T V E L E S C U 

L'ensemble de Constantin Bräncu§i 
ä Tirgu-Jiu 

L ' E N S E M B L E DE TiRGU-Jiu D E S I G N E L E G R O U P E D E T R O I S CEUVRES 

de Constantin Bräncuiji qui se trouve dans la ville principale du 
departement de Gor j , en Oltenie, au pied des Carpates Meridio-
nales. II s 'agit de la seule ceuvre monumentale que l'illustre 
sculpteur roumain a achevee. C'etai t son chef-d'ceuvre. L'histoi-
re commence en 1935 quand la «Ligue Nationale des Femmes 
du Gor j» , presidee par Aretie Tätäräscu, l 'epouse du premier mi-
nistre de Roumanie ä I 'epoque, commanda au sculpteur un mo-
nument qui rende h o m m a g e ä la memoire des heros du pays de 
Gor j tombes au champ d 'honneur pendant la Premiere Guerre 
Mondiale, au cours des batailles qui avaient eu lieu au bord de la 
riviere Jiu. 

La preparation mentale de l 'ensemble s 'etendit de 1935 ä 
1937, et l ' intention du sculpteur, selon son propre aveu, se bor-
nait au debut ä la construction d 'une des variantes de la Colon-
ne qui se trouvait dans son atelier de l ' Impasse Ronsin ä Paris. 
Sa decision d ' ampl i f i e r la vision sur le monument commande en 
passant ä l 'edif icat ion d ' u n ensemble sculptural compose de 
trois e lements alignes au long d 'un axe urbain (La Table du Si-
lence, La Porte du Baiser et La Colonne sans f in) sera survenue 
en 1937, durant l 'ete, quand Bräncusj vint plusieurs fois en Rou­
manie, ä Tirgu-Jiu et collaborait avec l ' ingenieur Stefan Geor-
gescu-Gorjan pour resoudre des problemes techniques lies ä 
l 'erection de la Colonne. II visitait nombre de carrieres de pier-
re et opta f inalement pour celle de Banpotoc qui allait lui four-
nir le materiau lithique necessaire ä la construction de la Porte 
du Baiser. Le 7 novembre de cette m e m e annee 1937, le sculp­
teur assistait ä I ' inauguration de la Porte du Baiser et participait 
ä la consecration de l 'egl ise des Saints-Apötres-Pierre-et-Paul 
situee sur Taxe au long duquel s 'al ignent les trois composantes 
de l 'ensemble. L'annee meme, en decembre, Bräncusj voyagea 
en Inde, ä Indore, oü le maharadjah Yeshwant Rao Holkar l 'avait 
invite en vue de l 'edif icat ion d ' u n Temple de la contemplation 
et de la delivrance. Dans I 'analyse de la genese de l 'ensemble de 
Ttrgu-Jiu ce detail du voyage en Inde n 'est pas depourvu d ' im-
portance car le projet indien lui a ete commande dans le meme 
temps que celui pour Tirgu-Jiu, la s ignificaton des deux ensem-
bles monumentaux - dont seul celui de Roumanie allait etre ter-
mine - s ' interferant et s ' inf luencant reciproquement. Selon moi, 
l ' ensemble de Tirgu-Jiu et le Temple destine pour Indore sont is-
sus d ' u n seul et m e m e filon de l ' inspiration brancusienne. 
Compte tenu des divers temoignages (Gaudier Brzeska, 1913; 
H.P. Roche, 1922; J .R. Foster, 1922) nous sommes en mesure 
d ' a f f i rmer que des le debut de sa carriere Bräncusj etait anime 
du desir d ' ed i f i e r des ensembles monumentaux. En 1910, lors-
qu' i l exposa ä Bucarest une des variantes du Baiser, le catalogue 
de l 'exposit ion designait Pceuvre sous le titre de Fragment d 'un 
chapiteau: c 'es t lä un detail qui nous jus t i f ie de dater les inten-
tions architecturales de Bräncusj vers 1907, annee de la creation 
de la Variante du Baiser exposee ä Bucarest. A la lumiere de ces 
details, la Porte du Baiser de Tirgu-Jiu peut etre consideree com-
me une reduction, ou un resume d ' u n projet brancusien plus an-
cien - j ama i s termine - d ' u n Temple de l 'Amour. De meme, le 

Das Ensemble von 
Constantin Bräncusi in Tirgu-Jiu 

D I E G R U P P E V O N D R E I K U N S T W E R K E N C O N S T A N T I N B R ä N C U S J S IN 

Tirgu-Jiu. bekannt als das Ensemble von Tirgu-Jiu, ist die einzi­
ge monumentale Arbeit, die der rumänische Bildhauer zu Ende 
geführt hat und gleichzeitig sein größtes Meisterwerk. Die Na­
tionale Frauenliga aus Gor j unter der Präsidentschaft von Aretia 
Tätäräscu, Gattin des rumänischen Premierministers, hatte 1935 
beim Bildhauer ein Denkmal bestellt, das dem Andenken der im 
Ersten Weltkrieg in den Kämpfen am Flusse Jiu gefallenen Sol­
daten des Gebietes Gor j gewidmet sein sollte. 

Die Konzeption und geistige Ausarbeitung des Ensembles er­
streckt sich nach eigener Aussage des Bildhauers' über die Jah­
re 1935 bis 1937, doch hatte er anfangs lediglich die Absicht, ei­
ne der Varianten seiner Säule aufzustellen, die sich in seinem 
Pariser Atelier im Impasse Ronsin befanden. Die Idee zur Er­
weiterung seiner Konzeption des Denkmals , of fenkundig durch 
den Entschluß, ein aus drei Teilen zusammengesetztes bildhaue­
risches Ensemble entlang einer städtebaulichen Achse zu er­
richten - Tisch des Schweigens. Tor des Kusses, Unendliche 
Säule - s tammt wohl aus dem Jahre 1937. Im Sommer dieses 
Jahres kommt Bräncusi mehrere Male nach Rumänien, reist 
nach Tirgu-Jiu, arbeitet in technischen Fragen zur Errichtung 
der Säule mit dem Ingenieur Stefan Georgescu-Gorjan zusam­
men und besucht mehrere Steinbrüche, um sich letztlich für j e ­
nen bei Banpotoc zu entscheiden, der das Steinmaterial für das 
Tor des Kusses liefern wird. A m 7. November ist Bräncusi bei 
der Einweihung des »Tors des Kusses« anwesend und nimmt 
auch an der Einsegnung der Kirche zu den hl. Aposteln Petrus 
und Paulus teil, die an der gleichen Achse liegt, an der die drei 
Teile seines Ensembles aneinandergereiht sind. Im Dezember 
des gleichen Jahres reist der Bildhauer nach Indien, nach Indo­
re, einer Einladung des Maharadschas Yeshwant Rao Holkar fol­
gend, einen Tempel der Beschaulichkeit und Entfesselung zu er­
richten. Für das Ensemble von Tirgu-Jiu und die Analyse seiner 
Entstehung ist die Indienreise nicht ohne Bedeutung, da das in­
dische Projekt gleichzeitig mit ersterem beim Bildhauer in Auf ­
trag gegeben worden war und die Bedeutungsinhalte der beiden 
monumentalen Ensembles - nur j enes in Rumänien wurde fer­
tiggestellt - sich überlagert und gegenseitig beeinflußt haben. 
Sowohl das Ensemble von Tirgu-Jiu als auch der für Indore be­
stimmte Tempel sind unseres Erachtens das Ergebnis ein und 
derselben Eingebung Bräncusjs. 

Folgen wir den Aussagen verschiedener Zeitzeugen (Gaudier 
Brzeska, 1913-; H.P. Roche, 1922'; J .R. Foster, 19224), so war 
der Bildhauer schon zu Beginn seiner Laufbahn von dem Wun­
sche beherrscht, monumenta le Ensembles zu errichten. Als er 
1910 in Bukarest eine Variante des Kusses ausstellte, wurde sie 
im Ausstellungskatalog unter dem Titel »Fragmeni einer Säule« 
geführt , ein Detail, das zu einer Datierung der architektonischen 
Absichten des Künstlers gegen Ende 1907 berechtigt, als der in 
Bukarest ausgestellte Kuß entstanden ist. Vor diesem Hinter­
grund kann das Tor des Kusses von Tirgu-Jiu als eine Reduktion 
oder Zusammenfassung eines älteren, nie ausgeführten Projekts 
Bräncusjs - eines »Tempels der Liebe« - angesehen werden. Das 
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Tor <fev Kusses / Porte du Baiser 

motif sculptural de la Table du Silence trouve son origine tou-
jours en 1907 quand, ayant detruit le groupe de statues intitule 
Traversee de la Mer Rouge, le sculpleur a introduil les fragments 
de ce groupe desormais demembre dans la rondeur immaculee, 
en plätre, de la Table d'origine. Enfin. la premiere Variante de la 
Colonne, realisee en bois, peut etre datee ä 1916, puisque l 'ar-
tiste en envoyait une Photographie ä cette epoque au collection-
neur John Quinn. En confrontant ces reperes temporeis, on obs-
erve que les motifs thematiques de l 'enscmble de Tirgu-Jiu ont 
ete coneus dans l 'intervalle de 1907 a 1916. ce qui prete ä cet en-
semble la valeur d ' une oeuvre de synthese. Selon notre hypothe-
se. les deux ensembles monumentaux - celui de Tirgu-Jiu et ce-
lui d ' Indore - devaient realiscr un resume de la signification de 
la creation braneusienne toute entiere dont l 'expression paradig-
matique etait l 'atelicr parisien de l'artiste. L'ensemble de Tirgu-
Jiu et le Temple d ' Indore sont complemcntaires, les deux issus 

Tisch des Schweigens I Table du Silence 

-1 

bildhauerische Motiv für den »Tisch des Schweigens« hat seinen 
Ursprung ebenfalls im Jahr 1907, als der Bildhauer die figürli­
che standbildhafte Gruppe »Überquerung des Roten Meeres« 
zerstörte und die zerlegten Fragmente in das reine Rund des ur­
sprünglichen Tisches aus Gips einfügte. Die erste Variante von 
Bräncusjs Säule, in Holz ausgeführt, kann 1916 datiert werden, 
wie aus einer Photographie ersichtlich ist, die er in diesem Jah­
re dem Kunstsammler John Quinn schickte.5 Anhand dieser zeit­
lichen Anhaltspunkte kann die Entstehung der thematischen 
Motive für das Ensemble von Tirgu-Jiu in den Zeitraum 1907 bis 
1916 gelegt werden, wodurch dem Ensemble der Wert einer 
Synthese zukommt. Gemäß unserer Annahme sollten die beiden 
monumentalen Ensembles von Tirgu-Jiu und Indore den Sinn­
gehalt von Bräncusjs gesamtem Werk zusammenfassen, dessen 
paradigmatischer Ausdruck das Pariser Atelier des Künstlers 
war. Das Ensemble von Tirgu-Jiu und der Tempel von Indore 
sind komplementäre Werke, die beide am selben initiatorischen 
Impuls teilhaben, der das Werk Bräncusis in seiner Gesamtheit 
charakterisiert. Die initiatorische Dimension des Ensembles von 
Tirgu-Jiu wird durch zwei Elemente verdeutlicht: Zum einen 
war die Gruppe der drei Denkmäler von Anbeginn als eine den 
im Ersten Weltkrieg Gefallenen aus Gorj geweihte Gedenkstät­
te gedacht, eine Gedenkstätte, deren symbolisches Äquivalent 
folglich ein gemeinsames Grab ist. zum anderen sind der »Tisch 
des Schweigens«, das »Tor des Kusses« und die »Unendliche 
Säule« entlang einer Achse aneinandergereiht, die das Ufer des 
Jiu-Baches mit dem Gelände verbindet, in dessen Mitte sich die 
Säule erhebt. Das Werk erhält somit den Sinn eines initiatori­
schen Weges, wobei das aquatische Element - das Wasser des 
Jiu - nebst der Symbolik des Grabes diesen Sinn ergänzt und be­
stätigt. Symbolische Komponenten wie die Grabesgrotte, das 
aquatische und das aufsteigende Element sind sowohl im Projekt 
für Indore - der Tempel sollte Ort der Meditation, aber auch 
Grabstätte der Maharadschas sein - , als auch innerhalb des En­
sembles von Tirgu-Jiu gegenwärtig, das in symbolischer Weise 
das gemeinsame Grab der in den Kämpfen am Jiu gefallenen 
Soldaten ist. 

Der esoterische und initiatorische Sinngehalt des Werks von 
Bräncusi in seiner Gesamtheit wird durch die Lektüre des Bild­
hauers bestätigt, denn seine Bibliothek umfaßte Bücher mit ok­
kulter Literatur, wie »Les grands initics« von Edouard Schure.6 

In diesem Buch zitiert Schure ein Fragment aus einem Diskurs 
des Perikles, in dem der Redner darlegt, das Heldengrab sei das 
gesamte Universum und nicht das von prunkvollen Inschriften 
beladene Mausoleum. Dieses Zitat kann als das »literarische 
Vorbild« des Ensembles von Tirgu-Jiu angesehen werden, wenn 
man die kosmische Symbolik des »Tischs des Schweigens« - das 
Rund des Tisches ist von zwölf Stühlen gleich einer Sanduhr 
umgeben - und der »Unendlichkeit« der Säule in Betracht zieht. 
Das Ensemble von Tirgu-Jiu beweist erneut, daß das Werk Brän­
cusjs aus der literarischen Perspektive der Bibliothek des Bild­
hauers »entschlüsselt« werden kann, die im Pariser Centre Pom-
pidou aufbewahrt wird. ' Die außergewöhnliche kulturelle Be­
deutung des Kunstwerks besteht aus einer Summe von Parame­
tern von gleicher oder vergleichbarer Wertigkeit. So ist das En­
semble von Tirgu-Jiu alleine schon durch seinen Schöpfer -
Constantin Bräncusj ist einer der bedeutendsten Bildhauer des 
20. Jahrhunderts - ein einmaliges Werk. Hinzu kommt, daß der 
Bildhauer hier ein für die Plastik der ersten Jahrzehnte des 
20. Jahrhunderts vollkommen neues Konzept vergegenwärtigt, 
jenes des »vielfältigen Kunstwerks«. Damit hatte er seit 1916 in­
nerhalb der sogenannten »mobilen Gruppen« experimentiert. 
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d*une seule et meme idee initiale, propre ä l'ceuvre de Bräncusi. 
La dimension initiale de l 'ensemble ressort clairement si on tient 
compte de deux elements: primo, le fait que ce groupe de trois 
monumcnts a ete concu des le commencement en tant que me-
morial dedie aux soldats du pays natal du sculpteur tombes pen-
dant la premiere guerre mondiale. Son equivalent symbolique 
etant donc celui d ' une tombe collective. Secundo, le fait que la 
Table du Silence, la Porte du Baiser et la Colonne sans fin sont 
alignees au long d ' un axe reliant la berge du Jiu au terrain vague 
au milieu duquel s 'e leve la Colonne. L'ceuvre acquiert ainsi le 
sens d ' un trace d'initiation. l 'element aquatique - l 'eau de la ri-
viere Jiu - associe au symbolisme de la tombe venant complctcr 
et conf i rmer ce sens. On peut constater que des elements Sym­
bol iques sont presents en forme de grotte-tombeau, element 
aquatique et ascensionnel, tant dans le projet pour Indore - le 
Temple devait etre lieu de meditation et tombeau des princes 
hindous - que dans ( 'Ensemble de Tirgu-Jiu qui, symbolique-
ment, represente la tombe collective des soldats morts en guer­
re, sur les bords de la riviere de l 'endroit. 

La signification esoterique et initiatique de la creation brancu-
sienne envisagee dans son ensemble trouve sa confirmation dans 
les lectures du sculpteur, sa bibliotheque ayant compris de la litte-
rature occulte, comme par exemple «Les grand inities» de E. 
Schure. Schure cite un passage d 'un discours de Pericles oü celui-
ci aff i rme que c'est bien la tombe des heros et non le mausolee 
charge d'inscriptions pompeuses qui signifie l 'univers tout entier. 
On peut donc considerer le passage cite par Schure comme le mo­
dele livresque de l 'ensemble de Tirgu-Jiu si l 'on tient compte du 
symbolisme cosmique de la Table du Silence - toute ronde et en-
touree de douze chaises-clepsydres - et de l 'infini de la Colonne. 
L'ensemble de Tirgu-Jiu prouve que l'ceuvre de Bräncusj peut etre 
decryptee dans la perspective de sa bibliotheque conservee au 
Centre Pompidou ä Paris. L'importance culturelle de cet ouvrage 
reside en une somme de parametres d 'un poids egal ou compara-
ble. D'abord, par l 'auteur meme - Constantin Bräncusj, conside-
re comme un des plus importants sculpteurs modernes - , l 'ensem­
ble de Tirgu-Jiu s 'avere une ceuvre singuliere; ä cela il faut ajou-
ter que le sculpteur nous y met en presence d 'un coneept absolu-
ment nouveau dans 1'art sculprural des premieres decennies du 
XXC siecle, celui de d'ceuvre mult iplo , coneept qu'il a experi-
mente ä partir de 1916 dans le cadre des ainsi-nommes (groupes 
mobiles) par le truchement desquels deux ou plusieurs sculpturcs 
entrent en rapport spatial et semantique et constituent une ceuvre 
nouvelle dont la signification depasse de beaueoup le sens de cha-
cune des composantes prise ä part. Le procede a ete pousse jus-
qu 'ä des dimensions monumentales dans l 'ensemble de Tirgu-Jiu. 
CEuvrc de synthese, celui-ci regroupe non seulement des aspects 
formels et semantiques speeifiques de la statuaire, mais aussi des 
procedes expressifs de domaines culturels connexes, le sculpteur 
ayant etabli sa trilogie au confluent de la sculpture, de l'architec-
ture et de l 'urbanisme. Par rapport ä la totalite de la creation bran-
cusienne et tout particulierement ä son atelier. l 'ensemble de Tir­
gu-Jiu peut etre interprete comme un extrait mais aussi comme un 
concentre de celui-ci. La dimension esoterique de l 'ensemble 
trouve, quant ä nous. son attestation aussi dans le mystere entrete-
nu par le sculpteur ä ce sujet. Interroge lä-dessus, il n 'a pourtant 
pas donne d'explications concernant le sens des sculptures ali­
gnees sur la «Voie des Heros» de Tirgu-Jiu, laissant comprendre 
qu'il s'agissait de trois ceuvres distinetes. Cependant, le sens mys-
terieux qui entoure cette ceuvre peut etre juge en analysant une 
propre affirmation du sculpteur: «Vous ne vous rendez meme pas 
compte de ce que j e vous laisse...» 



worin zwei oder mehrere Skulpturen in einem neuen Kunstwerk 
zu einem räumlichen und semantischen Gleichklang finden, 
dessen Sinngehalt jenen der einzelnen Komponenten weit über­
trifft. Dieses Verfahren wurde in monumentalen Dimensionen 
auf das Ensemble von Tirgu-Jiu übertragen. Als Synthese verei­
nigt das Ensemble nicht allein formale und semantische, der 
Bildhauerei eigenen Aspekte, sondern auch Ausdrucksweisen 
benachbarter Kulturbereiche, indem der Bildhauer seine Trilo-
gie an die Nahtstelle zwischen Skulptur, Architektur und Städte­
bau setzt. Fügen wir diesen Eigenschaften die tiefgründige in­
itiatorische Dimension hinzu - sie fehlt unseres Wissens in den 
Schöpfungen der wichtigsten Bildhauer, die Zeitgenossen Brän-
cusjs waren - so gewinnt das Ensemble von Tirgu-Jiu zusätzlich 
an Bedeutung und Einmaligkeit. Letztere liegt auch in der be­
sonderen Beziehung, die das Ensemble zu dem Atelier des 
Künstlers unterhält, verstanden als totales Kunstwerk, als Meta­
Kunstwerk. Bezogen auf das Gesamt werk und insbesondere auf 
das Atelier des Künstlers kann das Ensemble von Tirgu-Jiu als 
ein Ausschnitt des weiteren Umfelds des letzteren, aber auch als 
eine Art Resümee desselben gedeutet werden. Die esoterische 
Dimension des Ensembles wird auch dadurch bestätigt, daß der 
Bildhauer das Geheimnis um sein monumentales Werk in 
Rumänien niemals gelüftet hat. Obwohl danach gefragt, hat er 
keine Erläuterungen bezüglich des Sinngehalts der an der »Ca-
lea eroilor« (Weg der Helden) in Tirgu-Jiu aneinandergereihten 
Skulpturen gegeben, sondern zu verstehen gegeben, daß es sich 
um drei einzelne Kunstwerke handele. Die Tiefe des Geheim­
nisses, die dieses Werk umgibt, kann durch die Analyse der 
Äußerungen des Bildhauers gemessen werden, die. richtig ge­
deutet, auch das Maß an Bedeutung und Einzigartigkeit dieses 
Werkes vermitteln können. Auf das Ensemble von Tirgu-Jiu be­
zogen äußerte Bräncusj: »Ihr seid euch dessen noch gar nicht be­
wußt, was ich euch hinterlasse.« 
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