Jiirgen Pursche

Zur Restaurierung von Deckenmalereien

Mit Beitriigen von Stefan Hundbifl zur Restaurierung des Chordeckengemiildes
und zur Musterrestaurierung einer Seligkeitskartusche in der Wies

Im vielfiltigen Katalog architekturbezogener Ausstattung in

Baudenkmilern nimmt die Wand- und Deckenmalerei auf Putz

einen besonderen Platz ein. Sie ist die in der Regel am innigsten

mit der Architektur verbundene Kunstgattung. Durch die meist
unmittelbare Verbindung zu den konstruktiven Architekturfla-
chen als Putz- und Malschichttriger entsteht eine Form der Ab-
hingigkeit, die die Schwierigkeiten des Architekturumfelds sowie
des Bauwerks selbst zu den akuten Erhaltungsproblemen von

Wandmalerei werden lassen. Dariiber hinaus wurden oft durch

sich wandelnde #sthetische Vorstellungen und unsachgemife

Behandlung, natiirlich auch unter dem EinfluB heutiger Lebens-

weisen und neuer Nutzungsforderungen verschiedenartige Scha-

densprozesse ausgeldst, die sich substanzmindernd auswirkten.

Die Geschichte der Restaurierung mittelalterlicher Wandmale-
rei ist vor allem gekennzeichnet durch eine fast abenteuerliche
Lust zur Freilegung. Dabei paarten sich Unkenntnis der Maltech-
nik meist sehr ungliicklich mit unzureichender Schadensanalyse,
sofern diese {iberhaupt Bestandteil der Restaurierung war. Diese
Darstellung ist durchaus keine historische Momentaufnahme,
Empirische Vorgehensweise, deren Wirkungen und Nachwirkun-
gen dann kaum verstanden werden, auch mangelhafte Befunde
mit naturwissenschaftlichen Analysen als Alibi lassen fehlerhaf-
tes Vorgehen noch immer gleichsam zur Methode werden. Nur
objektbezogene richtige Interpretation der Schadensbilder trigt
zur Problemlésung im Sinne der Erhaltung bei.

Wihrend die mittelalterliche Wandmalerei bekanntlich nur
zu einem Bruchteil erhalten geblieben ist, haben ein in der Ver-
gangenheit oft ritider Umgang mit barocker Deckenmalerei so-
wie die spezifischen Probleme der Bauwerke selbst zusammen
mit Umweltbelastungen mehr und mehr auch an Malereien des
18. Jahrhunderts zu Substanzgefiihrdungen, Substanzminde-
rungen und Verlusten gefiihrt.

Die Erarbeitung von Restaurierungskonzepten fiir Decken-
malereien bedarf einer umfassenden restauratorischen Vorun-
tersuchung. Abgesehen von Uberputzungen oder Ubermalun-
gen ganzer Deckenbilder werden die Fehler der Restaurierungs-
konzepte bis in die siebziger Jahre hinein (sofern man da iiber-
haupt von Konzepten im heutigen Sinne sprechen kann) mit
fast jeder erneuten Einrtistung nachvollziehbar. Die gravierend-
sten Schidden sind:

— Verluste an Malschicht durch Reinigung: in der Fliche, z. B.
bei zwei- oder mehrschichtigem Aufbau der Malerei, sowie
an Tagewerksgrenzen (bei Farbangleichungen auf der Basis
von Secco-Malerei),

— Verletzungen von Putzstrukturen durch Reinigung,

— Nichtbeachtung oder falscher Umgang mit bauschédlichen
Salzen,

— Vernachlissigung der Behandlung mikrobieller Probleme
bzw. Ablésen der Mikroorganismen unter Beschddigung
oder Beseitigung der Malschicht,

— Verwendung unzweckmaiBiger Fixier- und Bindemittel, wie
z.B. Kasein, Wasserglas oder Kunstharze, je nach Marktla-
ge und Stand der industriellen Produktion,
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— unangemessene Dosierung von Fixativen und Bindemitteln,
die im Effekt sowohl optische Beeintrichtigung als auch
Gefiigeschiddigungen hervorruft,

— schlieBlich Aufhinge- und Sicherungsvorrichtungen mit
Hilfe von Verschraubungen (unabhingig von deren Effi-
zienz in Einzelfillen).

Leider besitzen Zustandsdokumentationen und das Festhalten

restauratorischer MafBnahmen fiir die dltere Vergangenheit Sel-

tenheitswert.

Im iibrigen bediirfen die optischen Verdnderungen bei der
Alterung der Malschicht im allgemeinen keiner oder nur in ei-
nem sehr eingeschrinkten Umfang der Intervention, weil sie
keinen substantiellen Verlust mit sich bringen. Dazu z#hlt vor
allem Patina — als Schicht und/oder #dsthetischer Zustand (Tho-
mas Brachert) -, die sich unter naturgegebenen Einfliissen bil-
det, ohne zwangsldufig damit verbundene strukturelle Stérun-
gen des Malschichtsystems. Aber auch Farbverdnderungen der
originalen Pigmentpalette, z. B. bei kiinstlich hergestellten Kup-
ferpigmenten, deren Verdinderungen immanenten physikali-
schen oder chemischen Gesetzen folgen, fallen unter die Ge-
setzméBigkeiten des Alterungsprozesses und kénnen als Be-
standteil der Patina Ausdruck einer bestimmten Erscheinungs-
weise sein. Auch das stellenweise Nachsintern von Putz und
Malschicht bzw. das «Durchwachsen» des Lattensystems bei
Holzkonstruktionen als Putztrdger zidhlt zu den Alterungser-
scheinungen. Beides sind Vorginge, die ursdchlich mit dem
Raumklima bzw. dem Mikroklima der betroffenen Stellen zu-
sammenhiingen. Eine Uberarbeitung solcher Stérungen aber
kann sich ihrerseits unerfreulich entwickeln oder bedeutet eine
unzulidssige Belastung der Malschicht. Das Langzeitverhalten
von Decken in unkontrolliertem Raumklima bleibt immer un-
klar., Im Unterschied zur Alterung — ohne Gefihrdung des
Kunstwerks im Sinn von Substanzverlusten - kénnen Schadens-
prozesse einsetzen oder Beschddigungen stattfinden, die sofort
oder lidngerfristig zur Substanzminderung beitragen. Ein be-
sonders hoher Grad der Substanzgefihrdung entsteht durch In-
filtration oder Aktivierung bauschédlicher Salze, beim Abbau
anorganischer und organischer Bindemittel durch Mikroorga-
nismen sowie als Folge vorangegangener Restaurierungen.

In Abhéngigkeit von der Umweltbelastung des jeweiligen Ge-
baudes kann es durch schwefelhaltige Immissionen zur Vergip-
sung der Malschicht kommen. Nicht nur Vergrauung ist die
Folge, mit der Entstehung und dem Wachstum von Gipskristal-
len auch die Gefahr eines hohen Schadenspotentials, wobei
Feuchtigkeit eine entscheidende Rolle spielt. Neben den Proble-
men der mechanischen oder thermo-dynamischen Belastung
des Putzes/Putztragersystems konnen auch die Schwichen der
Maltechnik in besonderer Weise fiir Schiden verantwortlich
sein. Auch die Bedingungen der historischen Bauorganisation,
die Ausfithrung auf Akkordbasis oder schlechte Material- und
Klimaverhiltnisse begiinstigen die Entstehung von Schadens-
quellen ebenso wie die teilweise Vernachlissigung handwerkli-
cher Regeln.



',.. ] ‘\L\\‘/-K
b >
L T
i

SVl

Zeichnerische Dokumentation der Arbeitsgrenzen (schwarze Linien, Pfeile geben Uberlappungsrichtung an), Hohlstellen (///) und losen Putzteil-
chen (x) am Deckenbild des Chores: Dokumentationsfolie (schwarz) tiber Schemazeichnung der Deckenbildkomposition (rot)

Graphic documentation of the borders of work phases (black lines, the arrows show the directions of the overlappings), cavities (/lll) and loose plaster
particles (% ) on the ceiling painting in the choir; documentation transparency (black) over schematic drawing of the composition of the ceiling

Ppainting (red)
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Zeichnerische Dokumentation der Schwundrisse (I111), Risse (), Ausbriiche entlang von Rissen (~), Hinterspritzung mit Mortel (®) und Festi-
gung mit Plexisol (©) am Deckenbild des Chores; Dokumentationsfolie (schwarz) (iber Schemazeichnung der Deckenbildkomposition (rot)
Graphic documentation of cracks caused by shrinkage (|}, cracks (), gaps along cracks ~), injections of mortar behind the picture (®) and

stabilization with Plexisol () on the ceiling painting of the choir; documentation transparency (black) over schematic drawing of the composi-
tion of the ceiling painting (red)
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Bei barocker Wandmalereitechnik besteht eine Korrelation
zwischen Stil, Bautechnik und den kiinstlerischen Intentionen.
Das rasche Anziehen und Abtrocknen gréBerer Putzflichen
auf Holzkonstruktionen z.B. fithrt zwingend zu einer Misch-
technik, in der sich Freskotechnik, Seccomalerei mit der Bin-
dung durch zusétzliches organisches Bindemittel und Kalkma-
lerei iiberlagern und ergénzen. Unterschiedliche Bindungsqua-
lititen und Spannungen kénnen da zu Schadensquellen wer-
den. Zwei Kriterien sind fiir die Erkldrung von maltechnisch
bedingten Schidden in Deckenmalereien des 18. Jahrhunderts
wichtig: der Einsatz organischer Bindemittel und die Tatsache,
dafB nicht alle Farbschichten freskal gebunden sind. Besonders
der maltechnisch bedingte Verbrauch organischer Bindemittel
fithrte wohl seit jeher zu biogenen Schadensprozessen nicht nur
optischer sondern auch substantieller Art, deren bedrohliche
Potenz erst in jiingster Zeit immer deutlicher wird.

Schadensprozesse gehen iiber in Zerstérungsprozesse, die
zum Verlust der Malerei fithren, wobei jene bewuBte «Beseiti-
gung» von Malerei bei Freilegungen oder unsachgemifie Mani-
pulation und Beschiddigung der Farbschichten durch mangel-
hafte Restaurierungen hier auBler acht bleiben. Somit 14t sich
unterscheiden zwischen der #sthetischen Beeintrichtigung des
urspriinglichen Erscheinungsbilds und einer substantiellen
Minderung des Bestands, die konservatorische Aktivititen aus-
lést.

Geschichts- und materialkritisch betrachtet 148t sich ein Auf-
gabenkatalog fiir die Erstellung ganzheitlicher Konsolidie-

Die Restaurierung des Chordeckengemiildes der Wies (Stefan

Die Dokumentation, Konservierung und Restaurierung des
Chordeckengemiildes wurden von Christine Pursche, Heike
Pfund, Marion Alof, Klaus Héfner und Stefan Hundbif} ausge-
fithrt.

Insgesamt war das Deckengemilde im Chorraum in einem
oberflidchig gesehen guten Erhaltungszustand, und die Malerei
war nur in sehr geringem Umfang verschmutzt.

Untergrund

Auf einer parallel zum Scheitel des Gewolbes liegenden Latten-
konstruktion ist ein Rauhputz (arriccio) angetragen, auf dem ein
in seiner Konsistenz harter, gut abgebundener Feinputz liegt.
Entlang von Tagewerks- bzw. Arbeitsgrenzen haben sich
Risse gebildet. An diese schlie3t sich meist ein flachiges Kra-
kelee an, in die Binnenflidche des jiingeren Putzkompartiments
reichend. Besonders haufig war dieses Schadensbild im oberen
Teil des Gemildes anzutreffen. Vermutlich waren diese Risse
und im rechten Winkel davon ausgehende Schwundrisse durch
zu schnelles Abtrocknen des jeweils jiingeren Putzes und eines
zu hohen Kalkanteils im Malputz entstanden. Innerhalb grofie-
rer Putzfldchen hatten sich groBflichig, fast nicht wahrnehm-
bare Systeme feinster Schwundrisse gebildet. Dies diirfte aus-
schlieBlich auf einen zu hohen Bindemittelanteil im Malputz

rungskonzepte ableiten, der nur von Denkmalpflegern, Restau-
ratoren, Naturwissenschaftlern, Technikern und Handwerkern
gemeinsam bewiltigt werden kann. Einseitige technische oder
naturwissenschaftliche Betrachtungsweisen kénnen dabei auch
zu Fehlentscheidungen fiihren, weil «jedes Kunstwerk und je-
des Denkmal immer mehr ist als die Summe seiner technologi-
schen Aspekte» (Ernst Bacher).

Jeder Intervention an einer Deckenmalerei, die ja nur ein Teil
im komplexen Organismus eines Baudenkmals ist, muB die Er-
griindung der Ursachen vorausgehen, die einen Schadenspro-
zel} ausgelost haben. Ebenso wie anderen Fachleuten auch bie-
tet sich dem Restaurator methodisch gesehen zunichst ein Vor-
gehen nach phdnomenologischen Gesichtspunkten, um ein
Vorstellungsmodell der Zusammenhiinge zu entwickeln. Die
Zustandserfassung des Kunstwerks muf} also aufbauen auf dem
Erkennen seiner spezifischen Eigenheiten, seiner materiellen
Beschaffenheit und Struktur sowie dem Beobachten der Schi-
den.

Samtliche Erkenntnisse miissen belegt werden durch eine
sinnvolle und effiziente Beweisfiihrung - durch eine Dokumen-
tation also.

Erstrebenswert sind konservatorische Strategien, die durch
die Zusammenarbeit restauratorisch-denkmalpflegerisch sowie
naturwissenschaftlich geschulter Fachleute verfolgt werden und
gleichermalfien auf Erforschung sowie Erfolgskontrolle von Er-
haltungsmafBnahmen fuflen. Ziel ist eine Korrelation von Un-
tersuchung, Analyse und Behandlung.

Hundbil})

zuriickzufiithren sein. Besonders deutlich ist dieses Schadens-
phdnomen im unteren Teil des Gemildes sichtbar. Im iibrigen
lag ein Rissebild vor, das seine Ursache in stindigen leichten
Bewegungen der Konstruktion des Gewdélbes hat. Auffillig da-
bei ist, dal} die Risse meist quer zum Scheitel des Gewdlbes ver-
laufen, in Randbereichen zum Stuck, vor allem in den Eckzo-
nen des Gemildes leicht diagonal. Die maximale Breite der Ris-
se liegt bei ca. 1.5- 1 mm. Im oberen Teil des Gemildes fanden
sich zwei runde, sternférmig gerissene Putzanhebungen. Ver-
mutlich handelt es sich dabei um «Kalktreiber».

Hohlstellen und bewegliche Schollen waren im Bereich
von «Tagewerksgrenzen» vorhanden. Extrem ausgebildet war
der Schaden entlang der Arbeitsgrenze unterhalb der Puttokép-
fe oberhalb der Darstellung von Gottvater. Bei diesen Schiiden
lag meist die jiingere Putzschicht im Bereich der Uberlappung
hohl. Teilweise hoben sich einzelne Schollen bis zu einem Milli-
meter gegeniiber dem iibrigen Niveau ab. Weitere Hohlstellen
befanden sich vereinzelt im Bereich groBflichig krakelierter
Fliachen (Abb. S. 241/242).

Die Hohlstellen hatten sich zwischen Intonaco und Arriccio
gebildet. Im ndheren Bereich von Rissen fanden sich ebenfalls
kleinere hohl liegende Zonen, locker sitzende Schollen des Mal-
putzes und Abrisse kleinster Putzteilchen mit Malschicht. Ver-
mutlich war dies bedingt durch Bewegungen der Holzlatten-
konstruktion des Gewdlbes.
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Malschicht

Die Malschicht des Deckengemildes ist zum GroBteil freskal
abgebunden. Der vereinzelt sichtbare Schimmelbefall wies auf
Verwendung zusitzlicher proteinhaltiger oder polysacharidhal-
tiger Bindemittel in den Farben hin (Farbtafel XXXIIL 1, 2, 4,
5). Der Farbauftrag ist in der Flache sehr gleichmaBig, Lichter
sind meist pastos aufgesetzt. Vereinzelt sind kleinere unbemalte
Putzzonen zu finden.

In Rifbereichen standen kleinste Schollen auf (Farbtafel
XXXIIL7, 8, 10). Pastos aufgesetzte Lichter waren netzférmig
gerissen und saBen locker auf darunterliegender Malschicht.
Vereinzelt puderte bei dunkleren Farben und Malschichten, de-
ren Pigmente einen erhdhten Bindemittelbedarf haben, die
Malschicht leicht. Sie 16ste sich jedoch nicht von selbst vom
Untergrund.

Zwei deutlich sichtbare, groBere Partien (max. Grofie ca.
125¢m) mit bleiweiBhaltiger Malschicht waren brdunlich ver-
farbt (Fliigel einer Figur und Wolke). Es war nicht zu klidren ob
es sich dabei um eine Schlufiretusche von Johann Baptist Zim-
mermann oder um eine Ubermalung der Restaurierung von
1904 handelte. In den Zonen mit flichigem feinen Krakelee
traten die Bereiche in unmittelbarer Umgebung der Risse heller
als die Binnenfliche der Schollen hervor. Dies erkldrt sich aus
unterschiedlichen Prozessen: Einerseits kann durch einen
Schwundril nach dem Freskieren Feuchtigkeit schneller dem
Nahbereich entzogen werden; andererseits gelangt dort auch
Kondensationsfeuchte hinein, was nachweislich zu Kalkablage-
rungen im RiBnahbereich und damit zu einer weiBlichen
«Hof»-Bildung fithren diirfte (Farbtafel XXXIIL6). Dieses
Phianomen war vor allem in den Schwundrilsystemen im unte-
ren Teil des Deckengemiildes zu beobachten. Bei griinen kup-
ferpigmenthaltigen Malschichten scheint teilweise eine Verfir-
bung vorzuliegen.

Die Signatur Johann Baptist Zimmermanns ist durchge-
hend schwarz iiberlasiert. Entweder ging die schwarze, relativ
dicke Malschicht weitestgehend verloren oder sie wurde bei der
Restaurierung 1904 durch Reinigung verputzt.

Verfiarbte Retuschen waren im Himmel im oberen Teil des
Deckengemildes und in den o. g. feinen und helleren Schwund-
riBzonen vorhanden (unteres Drittel des Gemildes). Teilweise
wurden diese Retuschen, die originale Malschicht iiberlagern,
mit dem Schwamm abgetupft. Die Retuschen fluoreszieren — im
Gegensatz zu Retuschen am Kuppelgemilde des Zentralraumes
- im ultravioletten Licht nicht.

Vereinzelt war punktueller Schimmelbefall sichtbar, der das
Erscheinungsbild jedoch nicht entstellte. Der bei Tageslicht im
vollen Umfang nicht wahrnehmbare Befall war im ultraviolet-
ten Licht durch schwache Fluoreszenz zu erkennen.

Fiir die photographischen Aufnahmen wurden im Bereich
des Deckengemildes Marken mit wasserldslichem Leim (ver-
mutlich Methylzellulose) aufgeklebt. Die Marken sind etwa
6 x 6¢m grofl. In der Umgebung (bis zu 10cm) ist der Klebstoff
auf die Malschicht verteilt. Zudem wurden teilweise mit Blei-
stift Markierungen fiir die Aufkleber auf das Deckengemilde
gezeichnet. Die Marken sind zusétzlich mittig mit einem lcm
langen Messingnagel im Malputz verankert.

Konservierung und Restaurierung

Spinnweben und vereinzelt lose sitzende Staubkniuel an den
Spinnweben wurden mit einem weichen Pinsel entfernt. Wegen

244

der geringen Verschmutzung des Gemaldes war eine weiterge-
hende Reinigung nicht notwendig.

Die Photogrammetriemarken konnten nach dem Anweichen
des Klebemittels (destilliertes Wasser und Kompressen) ohne
Verluste an der stabilen Malschicht abgezogen werden. Die
Bleistiftstriche lieBen sich nicht vollstindig entfernen. Eine
Probe mit unterschiedlichsten Sorten von Radiergummis fiihr-
ten zu Glanzbildung an der Malschichtoberfliche.

Hohlstellen und locker sitzende Schollen wurden mit feinem
Kalkmortel mittels Injektion hinterspritzt. Moértelzusammen-
setzung: — 1 RT Sumpfkalk,

— 3 RT Marmormehl extra fein,

— 1/8 RT TraBmehl.
Der Mortel wurde mit Wasser dickfliissig eingestellt, durch
Siebdruckgewebe gesiebt und durch eine Kaniile mit Durchmes-
ser 0.9mm, nach Vornidssen mit einem Wasser-Athanol-
Gemisch (1:1), injiziert. Es muBten nur etwa zehn zusitzliche
Lécher fiir Injektionen gestochen werden. Das Hinterfiillen al-
ler anderen losen Schollen war durch offene Risse mdglich. Das
Festigungsergebnis war positiv.

Die Festigung locker sitzender Malschichtpartikel und
loser Putzteilchen, die durch Mortelinjektagen unmdoglich war,
wurde mit Plextol B 500 (in Verdiinnung I:1 mit destilliertem
Wasser) ausgefithrt. Der Umfang dieser Festigungen ist
sehr gering. Die Fixierungen wurden nur punktuell aus-
gefiihrt.

Kleinere Ausbriiche, die Nagellocher der Photogrammetrie-
marken und die Injektionslécher wurden durch Kittungen ge-
schlossen und retuschiert. Die Kittungen wurden mit
Sumpfkalk-Marmormehl-Mértel (unterschiedliche Fraktionen
und feiner Quarzsand) vorgenommen.

Auf weitergehende Kittungen in den Rissen wurde verzichtet,
da auch zukiinftig Bewegungen der Deckenkonstruktion nicht
auszuschlieBen sind. Durch kraftschliissige Kittungen kénnten
gerade in den RiBbereichen entlang der Arbeitsgrenzen neue
Abscherungen des Malputzes gegeniiber dem Arriccio entste-
hen. Sichtbarer mikrobiologischer Befall wurde mit einer L6-
sung aus destilliertem Wasser und Parmetol DF 12 (2%) be-
spriiht.

Die zeichnerische Dokumentation der Schiden umfaBt Kar-
tierung der Hohlstellen und losen Putzteilchen, Risse und
Schwundrisse, Arbeits- bzw. Tagewerksgrenzen, pudernde, ab-
platzende und reduzierte Malschicht, Fehistellen in der Mal-
schicht, Pigmentverinderungen, sichtbaren mikrobiologischen
Befall, Retuschen und Ubermalungen, Photogrammetriemar-
ken (Abb. S. 241/242).

Zeichnerische Dokumentation zur MaBnahme: Kartierung
der hinterspritzten und gefestigten Stellen, unterschieden nach
verwendetem Material, Kittungen und Retuschen, Entnahme-
stellen fiir Proben zur naturwissenschaftlichen Untersuchung
(Abb. S. 241/242).

Zeichnerische Dokumentation zur Maltechnik: Kartie-
rung der Vorzeichnungen mit Blei- oder Graphitstift, Qua-
draturritzen, MeBpunkte (Nagelldcher), Vorritzungen, Ver-
wendung von Rotelstift, Tagewerksgrenzen (vgl. Abb. 9, 10, S.
298, 299),

Photographische Aufnahmen: Rasterung des DG, Format
6 x 6 (Ausschnitte ca. 130 x 130cm) in Farbdiapositiv und
schwarzweiB; Aufnahmen 13 x 18 in Farbdiapositiv und schwar-
zweill; Detailaufnahmen 6 x 6, Farbdia und Schwarzwei3; Ma-
kroaufnahmen (Farbdiapositiv) Kleinbildformat; die Aufnah-
mebereiche wurden in einem Plan vermerkt.



Die Restaurierung der Seligkeitskartusche ZR-11-d (Stefan Hundbif)

Dokumentation, Konservierung und Restaurierung wurden von
Christine Pursche und Stefan Hundbif ausgeftihrt.

Das Gemalde der Kartusche (Abb. 23, S. 63) war nur in gerin-
gem Umfang durch Staub und Spinnweben verschmutzt. Be-
merkenswert waren dagegen die durch statische Probleme des
Gebiudes bedingten Schiden.

Untergrund

Das gewdlbte Kartuschenbild wird von einer horizontal liegen-
den Lattenkonstruktion getragen. Die Lattung ist auf der
Riickseite in den unteren Bereichen des Gemildes bis in den
Ansatz der Waélbung mit einer Bockshaut versehen. In der Wol-
bung selbst und dariiber wurde auf diese zusitzliche
Riickseiten-Kaschierung verzichtet. Stauchungen an der Kon-
struktion sind im einsehbaren Bereich der Riickseite nicht
wahrzunehmen. Der Zugang zur Riickseite des Gemaldes ist —
so daB man daran arbeiten kénnte — nicht méglich. Auf der
Vorderseite der Lattenkonstruktion liegt auf einem Rauhputz
eine Feinputzschicht, darauf eine diinne, ca. 1 -2mm dicke wei-
BBe, durch Pinselstriche strukturierte Schicht. Im Randbereich
zum rahmenden Stuck, der teilweise polimentvergoldet ist,
reicht der Kreidegrund der Vergoldung auf die Riicklage des
Spiegels.

Im oberen Drittel des Geméldes (Wolbung) ist eine ausge-
prigte Rissebildung vorhanden, die ihren Ursprung in der Set-
zung der Holzkonstruktion des Kuppelbereiches im Zentral-
raum hat. Die Risse klafften zum Teil bis zu ca. 2mm weit auf.
Einzelne Schollen waren im Randbereich iibereinandergescho-
ben. In den Rissezonen fanden sich zwischen den einzelnen
Putzstiicken vereinzelt Niveauunterschiede bis zu Smm. Im
mittleren und unteren Drittel der Kartusche waren mehrere dia-
gonal verlaufende diinnere Risse (Offnung maximal ca.
1.5mm) zu sehen.

Der SetzungsprozeB der Unterkonstruktion aus Holz hatte
im Bereich der Wélbung neben den Rissen zu teilweise dramati-
schen Ablésungen der oberen Putzschichten vom Rauhputz ge-
fithrt. Soweit eine Uberpriifung méglich war, konnten nur Ab-
lésungen der Feinputzschicht zusammen mit der weilen Stuck-
schicht gegeniiber dem Rauhputz festgestellt werden. Die dabei
entstandenen Zwischenrdume haben jedoch vereinzelt eine Tie-
fe bis zu 30mm. Insgesamt lag in der Wélbungszone eine Fla-
che von ca. 30¢m in der Breite und 100c¢m in der Linge hori-
zontal zur Waélbung hohl.

Innerhalb dieses Bereiches waren einzelne grofiere Schollen
sehr locker und mufiten vorab gesichert werden. Eine kleine
Scholle (10 x 10mm) war in den durch Ablésung entstandenen
Raum, zwischen Arriccio und Feinputzschicht, gefallen.

Malschicht

Das Gemilde diirfte zum GroBteil a secco ausgefiihrt sein. Der
Aufbau des Malgrunds und die Tatsache, daB die Malschicht
des gelben Hintergrunds auf vom rahmenden Stuck iiberlap-
penden Kreidegrund sitzt, sprechen dafiir. Zudem ist die Bin-
dung der Malschichten, bis auf die mit Kalk ausgemischten
Farbténe, schwach.

Im Bereich von Rissen waren kleinere Malschichtschollen vom
Untergrund abgeplatzt. Kleinere Fehlstellen (Fliigel des Putto,
Hals des Schafes) waren sichtbar. AuBSer in den mit Kalk ausge-
mischten Teilen der Malerei puderten der gelbfarbene Hinter-
grund und die griinlichgelben Schattenpartien mehr oder weni-
ger stark. Ein Abgehen der Malschichten von selbst war jedoch
auszuschliefien. In den Haaren des Putto war die Malschicht teil-
weise verputzt. Die farbigen Malschichten sind wasserlslich.

Am Kopf (Haare) und an den Pupillen des Puttos waren rét-
lichbraune Verfirbungen der Malschicht sichtbar. Es war nicht
eindeutig nachzuweisen, ob dies Verfirbungen der originalen
Malschicht sind.

In den Rissezonen des oberen Bildteils wurden bei der Re-
staurierung 1904 Putzausbesserungen in und iiber die Risse hin-
aus vorgenommen (gelber Hintergrund, Haare und Stirn des
Puttos). Diese wurden eingetént und somit auch originale Mal-
schicht abgedeckt. Am linken Bildrand waren an einem breite-
ren RiB} (roter Begleitstrich und gelber Hintergrund) Uberput-
zungen und Ubermalungen sichtbar. Die Oberfliche des Aus-
besserungsputzes war relativ grob und fiel gegeniiber dem glat-
ten originalen Malgrund auf. Vereinzelt waren die Putzaus-
besserungen abgefallen. An diesen Stellen war auf der origina-
len Malschicht eine diinne, graue Schicht zuriickgeblieben.

Ein ca. 4cm breiter Begleitsirich rahmt das Gemilde im
Randbereich zum Stuck ein. Hier waren vereinzelt Ubermalun-
gen und Retuschen des Originals festzustellen. Teilweise hatten
sich diese braunlichschwarz verfirbt.

Konservierung und Restaurierung

Ziel der konservatorischen MaBnahme war eine Konsolidierung
der durch Risse und Hohlstellen stark gefihrdeten Kartusche.
Dabei sollte nicht durch flichiges Hinterfiillen der Hohlrdume
und kraftschliissiges Kitten der Risse ein auf leichte Bewegun-
gen inflexibel reagierendes Gebilde geschaffen werden.

Ausgeschlossen war auch von Beginn an ein Neuversetzen
der sich iiberlappenden Schollen, da dadurch Verluste an der
sehr sensiblen Malschicht zu befiirchten gewesen wiren. Zudem
hitte ein Neuversetzen vorausgesetzt, daBl die durch die Uber-
lappung entstandenen, itberstehenden Randzonen der Schollen
hitten entfernt werden miissen.

Vor den Konsolidierungsarbeiten wurden locker sitzende
Putzstiicke und Riflbereiche mit Japanpapier kaschiert. Als
Klebemittel diente dazu Hydroxidpropylzellulose (Klucel E in
Aceton). Die Kaschierung sollte einerseits als Sicherung loser
Teile dienen, andererseits unkontrolliertes Austreten von Festi-
gungsmortel verhindern.

Grundlegende Idee fiir die Festigung war, vom Untergrund
ausgehend mit sehr zdhfliissigem Mértel durch wiederholte In-
jektage an derselben Offnung Stege aufzubauen und damit eine
fldchige und den gesamten Hohlraum fiillende Hinterspritzung
zu vermeiden, Die Injektionen wurden mit einer Kaniile
(0.9mm) durchgefithrt. Der Mortel bestand aus Sumpfkalk,
Marmormehl (extra fein) und einem geringen Zuschlag aus
TraBimehl (Verhdltnis 1:3 ca. 1/8 RT). Mit einem geringen Was-
seranteil wurde der Mértel nach dem Sieben durch Siebdruck-
gewebe so eingestellt, dal} er nach dem Austreten aus der Kanii-
le auf einem trockenen Untergrund rasch anzog.
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Vorangegangene Proben mit Ledan TB 1 zeigten, dall das
sehr gute FlieBverhalten des Materials zwar eine zufriedenstel-
lende Festigung (bis zu 1 mm) flacher Hohlrdume erméglichte,
aber keineswegs so tixotrop einzustellen war wie normaler Mar-
mormehlmortel. Zudem ergaben sich bei Ledan zu hohe Festig-
keiten, was in diesem Falle auch nicht erwiinscht war. Die In-
jektionen erfolgten durch Risse und durch zusitzliche Locher,
die meist mittig durch groBerer Schollen gestochen wurden. Vor
dem Einbringen des Mortels wurde der Untergrund, auf den
der Mortel angebracht werden sollte, und der Bereich an der zu
fixierenden Scholle geringfiigig vorgenaBt (Zusatz von Atha-
nol). Die Injektagen wurden im Hohlstellenbereich iiber mehre-
re Tage verteilt gesetzt. Es wurde ein befriedigendes Ergebnis
erzielt. An einigen Schollen muBte die Festigung nach einer
Standzeit von ca. einer Woche wiederholt werden.

Absplitternde Malschichtpartikel wurden mit einer Mi-
schung von B 500 und destilliertem Wasser (Verhiltnis 1:1)
punktuell fixiert,

Ein GroBteil der Uberkittungen wurde mit dem Skalpell
entfernt, um an Risse darunter zu gelangen. Dabei konnten

Summary
On the Restoration of Ceiling Paintings

In the manifold catalogue of architecture-related fittings in historic
buildings, wall and ceiling paintings executed on plaster occupy a
special position. As a rule such paintings are the art form most in-
timately connected to architecture. A form of dependency arises from
the direct (in most cases) connection of the support for plaster and
paint to structural architectural surfaces; difficulties involving the ar-
chitectural environment or the building itself can thus become acute
preservation problems for wall paintings. Moreover various processes
of damage that impair historic fabric are often triggered by changing
aesthetic ideas and inappropriate treatments, naturally also under the
influence of our present way of life and of new demands for use.

The history of the restoration of medieval wall paintings is
characterized above all by an almost unbelievable desire for re-
exposure. Unhappily a lack of knowledge of painting techniques was
mostly coupled with inadequate analysis of damages (insofar as such
an analysis was part of a restoration at all). This characterization does
not merely describe a past situation. Empirical procedures, the effects
and aftereffects of which are hardly understood, or inadequate
Sindings that use scientific analysis as alibis still allow faulty actions
to become virtual methods. Only correct interpretations of damages as
related to a particular object contribute to the solution of problems in
preservation terms.

Whereas it is generally known that only a fraction of medieval wall
paintings are still preserved today, it is less commonly realized that
rude treatments of baroque ceiling paintings, especially in the past,
together with specific problems of the buildings themselves and with
environmental pollutants, have led increasingly to endangerment,
diminishment or loss of the substance of paintings from the 18th cen-
tury as well,

The development of restoration plans for ceiling paintings requires
a comprehensive preliminary investigation. Quite apart from the
plastering over or painting over of entire ceiling paintings, the
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am Kopf des Putto abgedeckte Haarstrahnen freigelegt wer-
den. Der durch die Ausbesserungen mit Putz hervorgerufene
Grauschleier war nur teilweise entfernbar, da die darunter-
liegende, meist gelbe, pudernde Malschicht mit abgegangen
wilre.

Injektionsldcher, Kittungen und einige Fehlstellen in der
Malschicht wurden retuschiert (Strichretusche auf pigmentierte
Kalklasur).

Die zeichnerische Dokumentation der Schiden umfaBt Kar-
tierung der Hohlstellen und losen Putzteilchen (verformungs-
gerechtes Aufmaf von Reinhold Winkler), Risse (verformungs-
gerechtes Aufmaf), pudernde, abplatzende und reduzierte Mal-
schicht, Fehlstellen in der Malschicht, Pigmentverdnderungen,
Retuschen und Ubermalungen.

Zeichnerische Dokumentation zur MaBnahme: Kartierung
der hinterspritzten und gefestigten Stellen, unterschieden nach
verwendetem Material, Kittungen und Retuschen.

Photographische Aufnahmen: Vorzustand im Format 6 x 6
Farbdiapositiv und schwarzweif}; Detailaufnahmen zum Scha-
densbild und den MafBnahmen, Kleinbild, Farbdiapositiv.

mistakes of restoration plans well into the 1960s (if one can speak at

all about plans in today’s sense) can be traced to practically every

renewed scaffolding. The most serious damages are:

— losses in the paint layer from cleaning: on the surface (for example
on paintings composed of two or more layers) and also on gior-
nata borders (color adjustments using secco painting),

— injury to the structure of the plaster from cleaning,

— disregard or incorrect handling of harmful salts,

— neglect of the treatment of microbic problems or the removal of
microorganisms through damage to or removal of the paint layer,

— use of unsuitable fixatives or binding agents such as casein, water
glass, or synthetic resins according to market conditions and the
state of industrial production.

— inappropriate dosage of fixatives and binding agents, causing op-
tical impairments and also structural damages, and finally

— hanging fixtures and security devices with screw joints (regardless
of their efficiency in individual cases).

Unfortunately in the past documentation of the condition of a ceiling

painting or a record of restoration measures carried out have been

rare.

Optical changes from the aging of a paint layer require either no or
very limited intervention because they do not result in material loss.
This includes above all patina - as a layer and/or as an «aesthetic»
state (Thomas Brachert) — which is formed under natural influences
and is not inevitably combined with structural damages to the system
of paint layers. Color changes in the original pigment palette, involv-
ing for example organic pigments and cobalt, where changes follow
physical or chemical laws are also a legitimate component of the aging
process and can be part of a patina. Subsequent sintering of plaster or
paint layers in places or the “showing through” of a wooden lath
system are also counted as aging phenomena. The causes of both pro-
cesses are related to the interior climate or to the micro-climate



of the affected places. A reworking of such disturbances, however, can
turn out to be intrusive in itself, or it can represent an inadmissable
burden on the paint layer. The long-termn behavior of ceilings in un-
controlled interior climates always remains unclear. In contrast to
aging — without endangerment of the work of art in terms of lost sub-
stance — processes of damage can set in or damages can take place
which immediately or over a longer period contribute to diminishment
of substance. An especially high degree of material endangerment
arises from infiltration or activation of salts which cause damage to
a building, from the decomposition of inorganic or organic binding
agents, from microorganisms, and finally as a consequence of earlier
restorations (if damages did not already develop from the very outset
of such work).

Depending on the environmental pollution in a particular building
sulphureous emissions can lead to formation of gypsum. Graying is
not the only result: with the development and growth of gypsum crys-
tals there is also danger of high potential damage with moisture play-
ing a decisive role. In addition to problems of mechanical or thermo-
dynamic strain on the plaster or the plaster support system, weak-
nesses in the particular painting technique can also cause damages in
special ways. Also the circumstances of the organization of the con-
struction process, the execution on a piece-by-piece basis, or poor ma-
terials and climatic conditions promote the development of sources of
damage, as does the partial neglect of rules of craftmanship.

With baroque wall painting techniques there is a correlation be-
tween style, construction technigque and the artistic intentions. The
quick application and drying of large surfaces of plaster on wood
structures, for example, leads compellingly to a mixed technique in
which fresco painting, secco painting with cohesion through addition-
al organic binding agents, and limewash painting overlap and supple-
ment one another. Differing qualities of cohesion and tensions can be-
come sources of damage. Two criteria that are related to painting tech-
nique are important for the interpretation of damages in ceiling paint-
ings of the 18th century: the use of organic binding agents and the fact
that not all the color layers are bound in true fresco manner. Especial-
ly the use of organic binding agents, dependent on the painting tech-
nique, has always led to biogenic processes of damage, not only of an
optical but also of a material nature. Their dangerous potential has be-
come more and more clear in recent times.

Processes of damage turn into processes of destruction, which lead
to loss of the painting (not considered here is the conscious “elimina-
tion” of paintings through re-exposure or the inappropriate manipula-
tion and damage of the color layers through defective restoration
work). Thus a distinction is made between the aesthetic impairment
of the original appearance and a material diminishment of the sub-
stance, which must trigger conservation action.

In terms of a critical inquiry into history and materials, a catalogue
of tasks can be derived for the compilation of comprehensive consoli-
dation plans, which can only be mastered by preservationists, resto-
rers, scientisis, technologists and craftsmen working ftogether. One-
sided technical or scientific approaches can also lead to mistakes, be-
cause “every work of art and every historic building is always more
than the sum of its technological aspects™ (Ernst Bacher).

Every intervention on a ceiling painting, which is only one part of
the complex organism of a historic building, must be preceded by an
exploration of the causes that have set off the damage process. In
terms of methods the restorer, as other professionals, can use a pheno-
menological approach in order to develop a conceptual model of cor-
relations. Thus a survey of the condition of a work of art must build

on a knowledge of its specific characteristics, its material nature, and
its structure and on observations of damages.

All findings must be supported by appropriate and efficient presen-
tation of evidence, i. e, by documentation.

It is worth striving for conservation strategies that aim at the co-
operation of professionals trained in restoration, preservation and
science and that are founded equally on the investigation of preserva-
tion measures and on the control of their success. The goal is a correla-
tion of investigation, analysis and treatment.

Restoration of the Ceiling Painting in the Choir of Die Wies

As part of the overall restoration of Die Wies the ceiling painting in
the sanctuary was conserved and restored by the workshops of the Ba-
varian State Conservation Office. The painting, largely executed in
fresco technique, was well preserved on the whole; however, move-
ments in the lath sheathing had caused cracks typical for furring, and
partially hollow places had developed close to these areas. In addition,

along the borders of the giornate the painted stucco had separated
Sfrom the basecoat, and small-scale patterns of cracks had formed. In
an earlier restoration (1904) a few sections of the paint layer which had
been executed in secco technique and which were poorly bound were
diminished through inadequate cleansing methods. The ceiling paint-
ing was only slightly soiled. Following a detailed preliminary investi-
gation and graphic documentation of the painting’s condition and its
fechnical characteristics, the picture was carefully cleaned of loose
dust und spider webs using soft brushes. Severely powdering areas
were excluded from the cleaning. Hollow sections were secured by
means of backfilling with lime-bound marble dust mortar. The mortar
was so finely screened that injections were possible through tubes of
a thickness of only 0,9 mm, thus limiting interventions in the substance
of the painting as much as possible. Consolidation of loose particles
of the paint layer was carried out in places using PMMA. Cracks were
not filled with putty because further movements of the ceiling structure
are to be expected. Graphic documentation was compiled on all
measures. The ceiling painting was documented photographically
before and during the work on a grid measuring c. 130x 130cm. Detailed
photographs (format 13 x 18cm) were made of the painting technique,

Restoration of a Cartouche Depicting the Beatitudes in Die Wies

The workshops of the Bavarian State Conservation Office also under-
fook conservation and restoration of one of the cartouches with the
Beatitudes in the main space of Die Wies. The painting is on a wooden
lath sheathing. Compressions within the furring led to massive separa-
tions of the secco painted plaster and ground in the upper zone, which
is strongly curved. The loose section measured approximately
100x20em, with a depth of up to 30mm. During conservation loose
or hollow areas were re-anchored to the sheathing by means of stra-
tegic backfilling with sprayed mortar. Putty applied to cracks during
an earlier restoration (1904) was removed and replaced with putty
adapted to the original surface. Following cleaning, small particles
that were chipping off from the paint layer were secured. The new
putty was integrated in the painting using linear retouching. The
condition of the painting before conservation and the conservation
measures themselves were documented on measured drawings of the
cartouche.
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Abb. 1. Zeichnerische Dokumentation «Sichtbarer mikrobiologischer Befall» am Kuppelbild des Zentralraums; Dokumentationsfolie mit Ein-
tragung des Befalls (schwarz) (iber Schemazeichnung der Deckenbildkomposition (rot)

Fig. 1. Graphic documentation of visible biological infestation on the painting in the dome of the central space; transparency showing the infes-
tations (black) over a schematic drawing of the ceiling painting (red)
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