Katharina Walch

Firnisiiberziige auf Marmorierungen im 18. Jahrhundert

Quellenstudien und restauratorische Praxis in der Wieskirche

mit einem Beitrag von Brigitte Hecht-Lang zu den nachgewiesenen Lackfirnissen auf Ausstattungsstiicken

Die Imitation von Marmorstein erreichte im 18. Jahrhundert
ihre groBte Verbreitung. Mit vielfiltigen Techniken ahmte man
echten Marmor nach: So gab es zum Beispiel Stuckmarmor
oder gemalte Marmorierungen, bei denen die Gegenstéinde mit
meist wiisserig- oder auch lgebundenen Farben iiber Kreide-
grund gefalit und anschlieBend geglittet wurden. Eine dhnliche
Wirkung erzielte man durch aufgestrichene Lackschichten oh-
ne Kreidegrund, die meist in mehreren Lagen aufgetragen wur-
den. Man versah Wandfassungen mit illusionistischen Marmor-
darstellungen, imitierte Marmor auf Schiefergestein! und fer-
tigte sogenannte Marmorpapiere, die beispielsweise in der
Buchbinderei genutzt wurden.

Schon im ausgehenden 16. Jahrhundert wurden in Siid-
deutschland marmorierte Kirchenausstattungen Mode, fiir die
in dieser frithen Phase eine «abstrakt-lineare Wirkung»? cha-
rakteristisch ist. Die gemalten Marmorierungen imitieren zum
einen die Struktur des Marmorsteins, was besonders deutlich
bei solchen Altdren wird, bei denen echter Stein und gemalte
marmorierte Flichen kombiniert wurden, vgl. z.B. Dieflen,
Lkr. Weilheim-Schongau, ehem. Augustinerchorherren-Stifts-
kirche Mariae Himmelfahrt (Abb. 1, 2, 3), oder Rott am Inn,
Lkr. Rosenheim, ehem. Benediktiner-Abteikirche. Wihrend zu-
néchst eine moglichst naturgetreue malerische Nachahmung
angestrebt wurde, scheint man sich etwa ab dem ersten Drittel
des 18. Jahrhunderts mehr und mehr vom Vorbild des echten
Marmorgesteins geldst zu haben.? Eine Quelle zum Anlegen
des Marmors von 1706 dokumentiert diese einerseits noch na-
turorientierte, andererseits schon phantasievoll freie Auffassung:
«Von dem Marmor kan man gar wenig schreiben / weiln solche
Dinge nur meistens durch die Scharffsinnigkeit des Kunstuben-
den mussen ausgefﬁhret werden. Jedoch gleichwohl etwas dar-
von zu reden / so ist zu mercken / dall man nach angelegten
Grund der Marmorsteine / ersehe Weill / roth oder schwartz
oder sondsten einer anderen Farbe / einige zweifelhafftig und
unbestandige Farben hier und dar muB anlegen und darnach
mit einem spitzigen Pensel unter =schiedliche Adern mit etlichen
eingesprengten Tupflein darzwischen ziehen und besaen / und
und zuweilen einige Thierlein und andere wunderliche Bildun-
gen obenhin darinnen anweisen / welche Dinge nach dem
nattirlichen Stein am besten konnen nachgemacht werden.»#

Im Rokoko entwickelt diese Art des faitechnischen Umgangs
eine gewisse «Eigendynamiky, die prigend fiir die Ausstattung
gerade der siiddeutschen Sakralrdume wird. Sie erdffnete die
Moglichkeit, Marmor darzustellen, dessen Farbe und Struk-
tur so in der Natur nicht vorkommt, nobilitierten — gewisser-
maBen «himmlischen» — Marmor zu schaffen. Dariiber hinaus
nahm man sich gar die Freiheit, symmetrische Kompositionen
anzufertigen. Eine Quelle zeigt, welche Farben Mitte des 18.
Jahrhunderts fiir «marmolierte Arbeiten gebraucht» wer-
den konnten: «... Zinnober / Florentiner Lacq, Berg-Blau /
Schmalten / Indig / KihnruB / Beinschwartz / Zelten-Lacq,
Rausch=Gelb wenig. Die Safft=Farben aber / so man darzu
gebraucht / sind diese: Brasilien / Fernambock / Tarsanol /
Saffran=Gelb / NuB=Safft / Safft=grin / distillirter Grin-

span / Lack=NuB} / Lilien-Safft / und dergleichen andere
mehr / ..»3

Spitestens ab der Mitte des 18. Jahrhunderts wird es schwie-
rig zu unterscheiden, ob die frei gemalte Marmorierung eine
Differenzierung bzw. Ubersteigerung des natiirlichen Marmors
zum Ziel hat oder aber eine Imitation des seinerseits ebenfalls
imitierenden Stuckmarmors anstrebt, dessen Technik gleichzei-
tig geiibt wurde. In der Wies scheint die Frage im Sinn der letzt-
genannten Moglichkeiten zu beantworten zu sein. In jedem Fall
ist jedoch neben der farbigen Erscheinung und Struktur die
Wirkung der Oberfliche von fundamentaler Bedeutung, wurde
doch der Marmor selbst wie seine Nachahmung gerade auch
wegen des auBerordentlichen Oberfldchenglanzes als hochwer-
tiges Material fiir Ausstattungen gewithlt. Um eine optimale
Imitation des polierten Marmorsteins zu erreichen, verwendete
man diverse Firnisse, die unerldBlich fiir eine solche Oberfli-
chengestaltung der Fassung sind.

Entgegen der heute {iblichen Meinung diente diese Firnis-
schicht also nicht in erster Linie dem Schutz der Marmorfas-
sung. Manfred Koller fithrt hierzu aus: «Die Haltbarmachung
mittels Firnisanwendung bestitigt der Wortlaut zeitgenossi-
scher Nachrichten, wiec «von schon bestdndiger FirneiBar-
beith» (1697 beim Hochaltar im Grazer Mausoleum), oder «mit
gueten thauerhafften fiernis fiernissen» (1755 fiir die Kanzel
der Stiftskirche St. Florian)».¢ Die Charakterisierung des Fir-
nis als «schon bestdndig» oder «thauerhafft» bezieht sich je-
doch weniger auf seine Schutzfunktion, als primir auf die Be-
stindigkeit des Uberzugs. Es ist hiermit die farbliche Bestan-
digkeit der Firnisse gemeint, die sich im Lauf der Zeit durch
Oxidationsreaktion - die zum Beispiel durch photochemische
Prozesse geférdert werden kann — bis hin zu starken Verbriu-
nungen verfarben kénnen (Abb. 9). Die zeitlichen und damit
auch finanziellen Aufwendungen fiir die im weiteren beschrie-
bene Firnistechnik scheinen fur «die Haltbarmachung der Fas-
sung» allein nicht gerechtfertigt — den Schutz der Marmorie-
rung hitte man auch mit weniger aufwendigen Methoden errei-
chen kénnen.

Der Firnisiiberzug erzeugte nicht nur den gewiinschten
Glanz, er hatte auch noch eine weitere wesentliche Wirkung:
Die Farben der Marmormalerei, wegen ihres maltechnischen
Aufbaus zundchst meist matt wirkend?, erhielten Tiefenlicht.
Rembold beschreibt 1744 den Zweck der «durchsichtigen Fir-
nisse» damit, daf sie der «gefarbten Arbeit ... viel mehr Licht
und Glantz geben».® Ausfiihrlicher steht in Zedlers Universal-
lexikon iiber Firnisse: «Lacciren, oder lackiren heisset, die holt-
zernen GefaBe und Mobilien ... der Gestallt mit Farben kiinst-
lich bemahlen, und alsdenn mit einem sauberen Firnif} uber-
zuhen, daB man es fur Marmor oder Ost=Indische Arbeit,
oder als wenn es mit Glas flberzogen ware, ansehen sollte ...
Es kommt aber das meiste bey dieser Arbeit auf einen guten
schonen Firnifl an.»?

Aus dieser Quelle wird deutlich, wie dicht die begriffliche
Verkniipfung zwischen Marmor und Glanz im 18. Jahrhundert
gesehen wurde. Uber die Eigenschaften des Firnis schreibt auch
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Watin 1774 sehr treffend: «Ohne uns um den Ursprung des
Wortes, Firnil, zu bektiimmern ... ist es genug, zu wissen, daB
man sich dabey allemal einen Glanz oder Schein gedenkt, wozu
noch vielleicht die Dauerhaftigkeit gerechnet wird. Man sagt
daher zuweilen im gemeinen Leben: einer Sache einen Fir-
nif} geben, welches so viel heifit, als sie von einer dem Schein
nach guten oder glanzenden Seite vorstellen ... Er [der Firnis]
muB einen schimmernden Glanz haben, und die Lichtstrahlen,
wie ein Stuck Krystall zurtickwerfen und brechen ... er dient
die Gegenstﬁnde zu heben, die Lebhaftigkeit der Farbe zu
erhohen, und sie zu erhalten; er darf durch die Lﬁnge der Zeit
weder blasser noch dunkler werden.»!© Auch Croker erklirt
1736 die verschiedenen Anwendungsbereiche des Firnisses und
fithrt hierzu aus: «Bey den Mahlern nennet man lacquiren, ...
wenn man auf unterschiedliche Art den Marmor nachmachet,
und mit Lac-Furnis iiberstreichet ...»!! Die wenigen Zitate be-
legen, daB im 18. Jahrhundert der Glanz ein wesentliches Cha-
rakteristikum des Marmors war, und welch aufierordentliche
Bedeutung fiir Marmorfassungen den verwendeten Firnissen
zukam.

Bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts war es oft noch fiblich,
gealterte oder unmodern wirkende Altarfassungen zu iiberar-
beiten, womit man Marmorierung und Firnis gleichzeitig besei-

Abb. 1. Ehem. Stiftskirche Mariae Himmelfahrt, Dieflen a. Ammersee,
Lkr. Weilheim-Schongau; Hochaltar; Stufen und Sockelzone aus ech-
tem Marmor, Piedestale, Altarunterbau und Siulen gemalter Marmor
mit Firnis

Fig. 1. Former collegiate church of the Assumption of the Virgin,
Diessen am Amimersee, Lkr. Weilheim-Schongau; high altar; steps and
socle made of real marble; pedestals, lower part of the altar and
columns painted marbling with varnish

1
b

Abb. 2. Diefien a. Ammersee; Blick zum Hochaltar, links Magdalenen-
altar

Fig. 2. Diessen am Ammersee, view toward the high altar, Magdalene
altar on the left

tigte. Meist wurden auch die historischen Firnisschichten unge-
achtet ihres Glanzgrades abgenommen, da sie eine mehr oder
wenig starke Farbverinderung aufwiesen und dadurch die far-
bige Wirkung der Fassung beeinflufiten. Ein solches Vorgehen
resultiert aus der Unkenntnis tiber den Zweck des Firnisses auf
Marmorierungen, das heilit seine Bedeutung fiir derartig ge-
staltete Ausstattungsgegenstinde des Barock und Rokoko.
Folglich besteht heute auch ein Defizit im Wissen um die Her-
stellung und Verarbeitung der Firnisse. Bis in unsere Tage wer-
den die iiberfaBten Firnisse als bequeme Trennschicht bei der
Freilegung von originalen Marmorierungen gesehen und durch
Losungsmittel, die zur Abnahme der spiteren Uberfassungen
dienen, vernichtet. Die in einigen Fillen zwischen den Firnis-
schichten gemalten Marmoradern (Abb. 5, Farbtafel XLV.3 und
XLVIIL3)12 gehen hierbei gleichfalls verloren, was natiirlich
derartig aufgebaute Fassungen erheblich beschidigt. Aus die-
sen Griinden sind marmoriert gefafte Ausstattungsstiicke mit
originalen Firnisiiberziigen heute zu einer Seltenheit geworden.

In einigen Fallen konnten in Bayern in den letzten Jahren im
Rahmen von Voruntersuchungen iiberfaite Firnisschichten
nachgewiesen werden, so zum Beispiel in der Kath. Wallfahrts-
kirche Maria Kappl in Schmiechen, Lkr. Augsburg, oder in der
Pfarr- und Klosterkirche St. Alto in Altomiinster, Lkr. Dach-
au.l3 Es gelang auch, im Zuge von Restaurierungsmafinahmen
beispielsweise hinter applizierten Schnitzereien Reste histori-
scher Firnisschichten zu finden, die von fritheren Freilegungs-
arbeiten an den umliegenden Flichen verschont geblieben wa-
ren. Dem Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege sind der-
zeit nur wenige Objekte mit solchen originalen Firnisresten
oder aber auch mit génzlich erhaltenen Uberziigen bekannt.
Hierfiir stehen u. a. die Altére in der Kath. Pfarrkirche St. Cle-
mens in Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen (Farbtafel
XLV.l, 2), in Froschhausen!4, Lkr. Garmisch-Partenkirchen
(Farbtafel XIVL1), in Seeon, Lkr. Traunstein, in der Niko-



lauskapelle der Pfarr- und Klosterkirche St. Lampert (Farbtafel
XLV1.3) oder auch in der Alten Kapelle in Regensburg (Farb-
tafel XIV14). Auch in der Wieskirche fand man derartige
Firnisreste auf der Weilifassung der Orgel (Farbtafel XLV.5)
und auf den marmoriert gefaBten Seitenaltiren (Farbtafel
XLV.3, 4).

Der nérdliche und siidliche Seitenaltar der Wieskirche wurde in
den Jahren 1758 und 1759 von Bernhard und Judas Thaddius
Ramis aus Steingaden gefaBt.!'s 1949 nahm Kirchenmaler
Joseph Lang die bis dahin erhalten gebliebenen Firnisschichten
ab, die er fiir Kopaivabalsam hielt (Abb. 4). Bei Betrachtung
eines 20cm? groBen erhaltenen Originalfirnisrests am nordli-
chen Seitenaltar kann man ermessen, welch perfekt glinzende
Oberfliche die Marmorfassung der beiden Altire einst gehabt
haben muB. Trotz der Vergilbung des Firnisses weist diese Stelle
der Marmorierung einen Oberfldchencharakter auf, der sich in
seiner Qualitit weit von dem der umliegenden abgebeizten Fl4-
chen abhebt. Im Streiflicht wird ein feines Krakelee deutlich
(Farbtafel X1V.4), das durch die Spannung innerhalb der rela-
tiv harten Firnisschicht trotz der geringen Stirke von etwa
0,06-0,08mm entstand. Unabhingig vom Krakelee, das vom
Trédgermaterial iiber die Grundierung und Malschicht im Firnis
entsteht, bildet sich oft ein spezifisches, durch die Eigenschaf-
ten der verwendeten Materialien bedingtes Krakelee in der Fir-
nisschicht aus.

Quellen des 18. Jahrhunderts zur Firnistechnik

Bei der Betrachtung der Altidre der Wieskirche wird es von In-
teresse sein, Befundanalysen einander #hnlicher Firnisse auf
Marmorierungen zu vergleichen. Um sich eine méglichst ge-
naue Kenntnis iiber die iiblichen Firnismaterialien und Firnis-
techniken des 18. Jahrhunderts zu verschaffen, ist es sinnvoll,
Materialanalysen im Zusammenhang mit den Quellen der Zeit
zu interpretieren. Bei der Beschiftigung mit dieser Frage zeigt
sich, wie wenig man sich bislang mit den zu Marmorierungen
gehdrenden klarsichtigen Uberziigen auseinandergesetzt hat. In
den siebziger Jahren unseres Jahrhunderts schenkte man ihnen
zwar zunehmend Aufmerksamkeit, analytische Untersuchun-
gen wurden aber wohl nicht vorgenommen.'s Auch gab es
schon Anfang der achtziger Jahre erste Bestrebungen, original
erhaltene Firnisse — beispielsweise in der Heilig-Kreuz-Kirche in
Landsberg am Lech (Restaurierung 1981 —86; Abb. 6, 7) oder in
der ehemaligen Stiftskirche Mariae Himmelfahrt in Diellen
(Restaurierung 1981-85; Abb. 1, 2) — trotz der Vergilbung zu
erhalten. Jedoch ging man in beiden Fillen von der Annahme
aus, es wiirde sich um ballenpolierte Schellackiiberziige han-
deln.!” Die Umsetzung des daraus resultierenden Restaurie-
rungskonzepts verursachte in Heilig Kreuz erhebliche Schwie-
rigkeiten bei der Erhaltung der Originalfassung. Das machte
1990 eine neuerliche Untersuchung notwendig, die ergab, daf
die originale Marmorfassung ihren Glanz durch Kiefernharz
und nicht durch Schellack erhalten hatte,'® wobei fiir die
Uberziige auf den Altiren in Heilig Kreuz eine auBergewdhn-
lich groBe Schichtstirke des originalen Firnis charakteristisch
ist (Farbtafeln XLV.6 und XLVIIL12).

Die im 19. und 20. Jahrhundert iibliche «Schellackballenpo-
litur» kann entgegen der Annahme Buchenrieders, Marmorie-
rungen seien «zur Vortduschung einer polierten Oberfldche mit
Schellack iiberzogen»!®, fiir die Firnisiiberziige von Barock-
und Rokokomarmorierungen ausgeschlossen werden. Zwar

taucht Schellack schon in den Quellen des 18. Jahrhunderts
auf, fand aber meistens nur als Firniszusatz oder seines rotli-
chen Farbtons wegen fiir die Beschichtung ohnehin dunkler
Flichen oder fiir die Ausfithrung der sogenannten Schild-
krotten- oder Korallenarbeit Verwendung.

Zu den fiir Marmorfassungen am héufigsten verwendeten
Harzen gehorten im 18. Jahrhundert Mastix, Sandarak, Ter-
pentinharz und Kolophonium?2?, aber auch Kopalharze, die je-
doch ihrer komplizierten Verarbeitung wegen eher eine Ausnah-
me bildeten. Fiir die Gruppe der Balsame wire in erster Linie
Venezianer Terpentin zu nennen. Die iiblichen Lésungsmittel
fiir diese Harze waren Weingeist (umgangssprachlich Spiritus
oder Alkohol, chemisch genauer Ethylalkohol), aber auch Ter-
pentindl und Spiekol.

Martin Hess schreibt 1989, daBl Weingeistfirnisse héufiger
verwendet wurden als Harzessenzfirnisse und besonders Olfir-
nisse. Das nicht nur, weil diese von vornherein eine stirkere
Gelbfarbung aufwiesen, sondern auch weil lingere Trockenzei-
ten ihre Anwendung erschwerten. Weiter schlieBt er aus der Un-
tersuchung von drei Objekten auf eine relativ hdufige Verwen-
dung von Sandarak und Mastix.?!

Auch die seit 1987 vom Bayerischen Landesamt fiir Denk-
malpflege veranlaiten Analysen von Firnissen auf Marmorfas-
sungen lassen wegen des fehlenden Nachweises von trocknen-
den Olen auf die Verwendung von Spiritus und Harzessenzfir-
nissen schliefen. So wurden bisher in einem von sechs Fillen
Mastix22, fiinfmal Coniferenharz??, darunter mindestens ein-
mal Sandarak mit Elemiharzzusatz?* analysiert.?®

Die Quellen des 18. Jahrhunderts geben nur selten Auskunft
dariiber, fiir welche Untergriinde eine bestimmte Art von Firnis
verwendet wurde. So kaufte man zum Beispiel fiir FaBarbeiten
in der neuen Pfarrkirche zu Garmisch nach 1730 «bleyweif3, Po-
locneser Kreide, Sandtrach».?¢ Eine andere Rechnungsaufstel-
lung aus den Jahren 1752 - 56 gibt detailliert AufschluB tiber die
Anschaffung von «Ven[e]t[ianisch] Terpentin fein, Therpen-
tinshl, Gum Sandrac electa, Mastix electa, Colophonium, ...
fein Gum Lacc.»?” und vieles mehr. Leider eben auch ohne
jeglichen Hinweis auf den Verwendungszweck. Ofter findet

Abb. 3. Dieflen a. Ammersee; Seitenaltar; die Struktur des Altarunter-
baus aus echtem Marmor (unten) vom FaBmaler im Bereich der Figu-
renpostamente (oben) aufgenommen (in der Mitte Freilegungsmuster
des Firnistiberzugs von 1983)

Fig. 3. Diessen am Ammersee; side altar; the structure of the lower
part of the altar (below, made of real marble) was taken up by the
painter on the pedestals for the figures (above); in the center trial re-
moval of the varnish coating (1983)
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Abb. 4. Wieskirche: linker Seitenaltar; vor Abnahme des Firnistiber-
zugs im Jahre 1949; deutlich sichtbar der verbriunte originale Firnis
mit zahlreichen Fehlstellen (Aufnahme Carl Lamb 1936/37)

Fig. 4. Die Wies; left side altar; before removal of the varnish coating
in 1949: the original browned varnish with numerous gaps is clearly
visible (photo by Carl Lamb, 1936/37)

war — wie eingangs bereits zitiert —, auf diese Marmorfassungen
Firnisse aufzutragen, die zwar die Farbe der Fassung intensi-
vierten, sie aber nicht verdnderten. Dabei hat man in Kauf ge-
nommen, daB selbst die hellsten Firnisse einen gewissen Gelb-
stich bewirkten. Man muf also zu der Uberzeugung kommen,
daB sich hinter Uberschriften wie «ein schéner weiller Firnis»
oder «ein vortrefflicher Glanz oder Glasfirnis» genau die Fir-
nisse verbergen, die man iiblicherweise filr Marmorfassungen
verwendete. Darunter fallen auch die Firnisangaben fiir die so-
genannten Chipolin-Arbeiten0 oder eine solche Marmornach-
ahmung, die durch einen Firnisaufbau mit zum Teil zwanzig
Schichten entstand. Denn auch hier heiBit es zum Beispiel bei
Philipp Loos 17913! unter der Uberschrift «Das Holz zu mar-
morieren»: «... man laBt es dann trocknen, schachtelt es leicht
ab, wischt es wieder rein ab und tberziehet es mit einem scho-
nen hellen FirniB, um dem WeiBlen seinen Glanz zu erhalten.
Endlich 1aBt man es trocknen und poliert es.»

In der «Kunst-Quelle» von 1705 findet sich eine der unge-
wishnlich seltenen Angaben zur Herstellung von einem speziell
fiir die Marmorfassung angepriesenen Firnis: «... dann reibet
man es (schone Marmolirte oder gefladerte Holtz= Arbeit) mit
einem reinen leinen Tuche / und palliret es so lange / bifl es
einen schonen Glantz iberkommet / nach solcher Pallirung
wird es mit einem schonen Fiirnif einmalen 2. oder 3. uberstri-
chen / so wird man dann eine gar schone anmuthige Marmolir-
te Holtz=Arbeit haben ... Wie obgedachter weisser Furnif zu
machen. Man nimmt schonen gelben Gummi Sandaraca (ein
Pfund). Schonen weissen Agtstein (Bernstein, ein Pfund). Rei-
man auch Angaben wie diese: «dann er marbel geschliffen, bal-  nen Mastix 4 oder 6 Loth. Vermischet nun alles groblichst zer-
liert, undt mit dem bosten glanz-fiirnies gezieret»2, oder:  stossen unterein ander / thut die Mixtur in ein rein Phiolen-
«Die ganze Architektur aber aus dem Grund sauber und glat  Glas und giesset 2. Pfund des besten rectificirtesten Spiritus Vi-
zu schleifen und solche sambt den 4 Siulen schen zu marmorie-  ni dariiber / ...»3 Diese Quelle verdeutlicht auch, daB es sich
ren und mit guten Furnis schen zu streichen, ...».2* Scheinen  bei den Rezepten oft nur um Stammldsungen handelt, die im
die ztierten Merkmale des Firnis zu ungenau oder zu  praktischen Gebrauch selbstverstindlich dem jeweiligen Ar-
allgemein, so lassen sie doch in Kenntnis von technologischen  beitsschritt, der Raumtemperatur usw. entsprechend verdiinnt
Quellen des 18. Jahrhunderts bestimmte Schliisse zu. Es ist auf-  werden mubBten.
fillig, daB in den Quellen konkrete Angaben iiber Firnis fiir Ebenfalls in der «Kunst-Quelle» findet sich noch eine weitere
Marmorierungen fast génzlich fehlen. Bei genaueren Studium  Angabe fiir einen «schonen Tcrpemin—FflrniI}. dar mit aller-
wird jedoch deutlich, daB es ein selbstverstindliches Anliegen  hand schone Marmolirte Sachen zu macheny.3 Darin heifit

1. Kath. Pfarrkirche St. Clemens, Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; unter einem Ornament erhaltener Firnis an der Mensa des Hoch-
altares (1774). — 2. Eschenlohe; Makroaufnahme des erhaltenen Firnisses, das Krakelee der Fassung entstand zusitzlich zu dem des Firnisses. -
3. Wieskirche, nérdlicher Seitenaltar; unter einem Ornament erhaltener Firnisrest. - 4, Wieskirche; Makroaufnahme eines Details des Firnisrestes
im Streiflicht, das Krakelee des Firnisses besonders deutlich zu sehen. — 5. Wieskirche; unter einem Ornament erhaltener Firnisrest am Orgelpro-
spekt. - 6. Heilig-Kreuz-Kirche, Landsberg am Lech, Altarausstattung von 1755 - 56; Makroaufnahme einer wohl original belassenen Firnisstelle,
ein sehr feines Krakelee ist gut erkennbar

I. Cath. parish church St. Clement, Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; varnish on the mensa of the high aitar, preserved beneath an
ornament (1774). = 2. Eschenlohe, macro-photograph of the preserved varnish; here the painted surface developed (_'ra:?"p,feu"re as well as the
varnish. — 3. Die Wies, north side altar; remnant of varnish preserved beneath an ornament. - 4, Die Wies: macro-photograph of a detail of
the varnish remnant taken in raking light in which the craqueleure of the varnish is clearly visible, - 5. Die W:ies; remnants of varnish preserv od

beneath an ornament on the organ case. - 6. Holy Cross Church, Landsberg am Lech, altar fittings from 1755-56; macro-photograph of varnish
(probably original), with very fine craqueleure discernible 2
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Farbtafel XLV / Color Plate XLV
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Abb. 5. Landsberg a. Lech; Heilig-Kreuz-Kirche; Firnisoberfliiche eines
Seitenaltars mit Blattgoldadern (im Bild hell) zwischen gefirbtem und
klarsichtigem Lack

Fig. 5. Landsberg am Lech; Holy Cross Church; varnish surface of a
side altar with veins of gold leaf (light-colored in the photograph)
between colored and transparent varnish

es: «Man nimmt deB weissen mit Wasser auf die trockne gesot-
tenen und pulverisirten Terpentins (ein Pfund).3 37 Schonen
reinen pulverisirten Sandaraca und deB feinesten Mastix eines
jeden 4. Loth, vermischet es wohl untereinander / und thut
solches in — genugsamen Theil Terpentin-Oels / lasset es mit
steten umrihren auf gelinde Warme so lange sieden und ko-
chen / biB sich besagte Species alle aufsolviret haben / wann
aber etwan solcher FurniB zu trocken werden solte / miiBte
man nun ein mehrers Terpentin-Oels darzuthun / damit ein
stets fliessender Furnifl daraus werde® / mit solchen kan man
nun allerhand schone marmolirte Sachen anstreichen / und ih-
nen einen solchen Glantz darmit geben / daB man sich darin-
nen ersehen kann.» Dieses Rezept wird 1706 in der «Grundma-
Bigen und sehr deutlichen Anweisung zu der Schonen Laccir-
und Schildkrotten-Arbeit»3® wortlich abgeschrieben, was seine
Giiltigkeit unterstreicht.

Die ausdriicklich fiir Firnisse auf Marmorierungen ange-
fithrten Rezepte belegen die Verwendung der gleichen Grund-
materialien fiir den «weillen Glanzfirnis» und den «Marmorfir-
nis». Die Losungsmittel in diesen Rezepten sind in der Regel
Spiritus oder Terpentin- bzw. Spiekdl. Treffend wird dies von
Rembold unter der Uberschrift «Von durchsichtigen Firnissen»
beschrieben: «Uber obgemeldete Firnisse, so von Spiritu Vini,
Sandarac und Terpentin gemacht, werden auch noch viele Ar-
ten verfertiget, welche die gefﬁrble Arbeit im geringsten nicht
verdunkeln konnen, weil sie gar keinen Gummi=Lac (als wel-
cher allzeit ein dunckeles Ansehen macht,) in sich halten, son-
dern ihr im Gegenteil vielmehr Licht und Glantz geben.»% Da
man einerseits die giinstigen Trockenzeiten der Spiritusfirnisse
schitzte, andererseits aber wuBte, dal gerade diese leicht Span-
nungen und damit Krakeleebildungen begiinstigen, setzte man
diesen Firnissen auch Ol oder weichmachende Harze zu.*!
«Durch die Aufldsung der Harze in Weingeist, bereitet man die
sogenannten Lackfirnisse ... Diese in Harzen und Alkohol be-
reiteten Firnisse trocknen schnell und glfmzen schon, sind aber
sprode und bekommen leicht Risse, welches durch Zusatz von

etwas Terpenthin leicht verhitet werden kann.»#2 So be-
schreibt ein Anonymus beispielsweise 1753 einen «Weissen
Glantz=FurniB von Sandarac zu machen».® In dieser Anwei-
sung wird empfohlen, 8 Lot auserlesenen Sandarak und 2 Lot
Mastix mit Spiritum Vini zu versetzen. Dieser erste Arbeits-
schritt galt zunéchst der iiblichen Reinigung des Sandaraks, die
oft auch in einer schwachen Lauge oder einfach in kaltem bzw.
heilem Wasser stattfand. Nachfolgend sollte der nun etwas trii-
be Spiritus abgegossen und durch ein Pfund neuen ersetzt wer-
den. Infolge der Harzlésung wurden dann 8 Lot erwirmten
Spiek- oder Terpentindls hinzugesetzt, was einem Viertel der
Spiritusmenge entspricht. Als zweites Beispiel fiir einen der-
artigen Firnis sei ein «furtrefflicher weisser Glantz-FlrniB»#
— bei Croker 1736 beschrieben — erwihnt, in dem Spieksl und
Spiritus zur Losung von 8 Lot Sandarak, 1 Lot Tannenpech und
2 Lot Venedischem Terpentin genutzt wurden. Auch die hiufige
Verwendung von Balsamen sollte gewissermaBen als Weichma-
cher in den zum Verspréden neigenden Spiritusfirnissen wir-
ken. 1706 beschreibt ein Anonymus einen solchen hellen Firnis,
der auf allerlei Malerei von Wasserfarben zu gebrauchen sei
und gibt hierzu die Verwendung von 6 Lot Sandarak, 1 Lot
Mastix und 6 welsche Nuflschalen Venezianischen Terpentins
an, die in einem halben Mal des besten rectifizierten Spiritus
Vini zu l6sen seien.** Auch ein Rezept von 1696 ist typisch fiir
diese Firnisart; sie wird in der «Kunst- und Werk-Schul» als

I. Kath. Pfarrkirche St. Leonhard, Froschhausen, Markt Murnau, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; Detail des Retabels vom Hochaltar (um 1780),
Fassung des Altars mit erhaltenem polierten Firnis. — 2. Froschhausen, Detail des Hochaltars (verdeckt); Vergilbungsgrad des Firnisses wegen der
Arbeitsweise des FaBmalers heute deutlich von den ungefirniBten Fassungsflachen abgehoben, besonders extreme Brauntonung einer Laufnase auf
Grund ihrer Schichtdicke. - 3. Kapelle der chem. Klosterkirche, Klosterseeon, Lkr. Traunstein; Detail der Mensa des Altars (1758); unterschiedliche
Vergilbung des Firnisses wegen einer durchbrochenen, tiber viele Jahre hinweg nicht bewegten Altardecke, — 4. Alte Kapelle, Regensburg, nordlicher
Querhausaltar (Fassung 1769-75); erhaltener, polierter Firnisrest, Makroaufnahme. - 5. Wieskirche, nérdlicher Seitenaltar; Vorzustand, Fassung
ohne Firnisiiberzug. - 6. Wieskirche, nordlicher Seitenaltar; Endzustand mit poliertem Firnisitberzug

1. Cath. parish church St. Leonhard, Froschhausen, Markt Murnau, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; detail of the retable of the high altar (1780),
with preserved polished varnish. — 2. Froschhausen, detail of the high altar (concealed); degree of yellowing of the varnish due to the painters
(Fassmaler ) technique contrasts now strongly from the unvarnished surfaces; yellowing of a drip because of the thickness of the layer, -
3. Chapel of the former monastery church, Seeon Monastery, Lkr. Traunstein, detail of the altar mensa (1758); nonuniform vellowing of the
varnish of an openwork altar cloth that was not removed for many years. — 4. Alte Kapelle, Regensburg, altar in the northern transept (poly-
chromy 1769 75); preserved remnants of polished varnish, macro-photograph. = 5. Die Wies, north side altar; before restoration, without var-
nish. — 6. Die Wies, north side altar; after restoration with polished varnish coating
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schoner weiler Firnis bezeichnet. Die Bestandteile sind ein
Maf Spiritus Vini, sechs Unzen gewaschener Sandarac und drei
Unzen Venedischer Terpentin.*6 Diese allgemein {iblichen Be-
standteile dieser Firnisgruppe findet man so in fast allen Quel-
len des 18. Jahrhunderts. Bei Croker tauchen sie beispielsweise
1736 unter der Uberschrift «Ein schoner weisser Lac=Furnis
zu weissen, rothen, gelben, grﬁnen und blauen Farben»4? auf
und werden hiervon u.a. 1744 von Rembold4® abgeschrieben.
Allerdings betrigt das Sandarak-Terpentin-Verhiltnis bei den
letztgenannten Quellen 1:1.

Natiirlich gibt es auch unzihlige Anweisungen, die fiir die soge-
nannten «WeiBBen Firnisse» eine einfache Harz-Spiritus-
Mischung ohne Olzugabe oder dhnliches angeben.+? Dal diese
Spiritusfirnisrezepte auch fiir Firnisse auf Marmorierungen
selbst noch im 19. Jahrhundert eine wesentliche Rolle spielten,
wird aus dem nachfolgenden Zitat von 1835 deutlich: «Soll hin-
gegen die Grundfliche marmoriert werden, so muf} sich die
Farbe nach der natiirlichen Beschaffenheit des Marmors rich-
ten. Zuerst wird der Hauptgrund gelegt, dann werden die
Adern oder Figuren mit einer abgeanderten ebenfalls naturge-
treuen Farbe eingemalt, zuletzt deckt und verschénert ein guter
Weingeist-Lackfirnis die Arbeit.»30

Rund 130 Jahre zuvor wird in der «Kunst-Quelle» ein Spiri-
tusfirnisrezept angepriesen, in dem bester rectificirter Spiritus
Vini mit 5 Lot pulverisiertem Sandarak, 5 Lot schénem, klaren
priparierten Venedischen Terpentin und 6 Lot reinem Mastix
gemischt wurde, Der Autor bemerkt zu diesem Firnis: «Dieses
ist nun der Edelgestein und besten FurnuBen einer / mit wel-
chem man die hellen und liechten Farben / als hochroth / weil}
/ gelb / grfm / blau; item was versilbert und verguldet ist /
uberstreichen / und auf das zierlichste bereiten kan,»' Ein
sehr einfaches und daher auch iibliches Rezept wird in der
«Kunst-Pforte» von I.K. 1734 empfohlen: «Schoner weisser
Glas=und Glantz=Furnis. Man nimmt schonen reinen [zuvor
durch zweistiindiges Sieden in Wasser] gewaschenen Sandaraca,
schonen Mastix, und des feinesten Lacca in Kf}rnern, eines so
viel als des andern, vermischt alles wohl u.e.a. giesset 3. quer
Finger hoch des besten Spiritus Vini darauf ..»52 In der
«GrundmifBigen Anweisung» von 1706 findet man einen #hnli-
chen Hinweis, bei dem an Stelle des obengenannten Korner-
lacks schoner weiller Agtstein [Bernstein] verwendet wird.?

In den Firnisrezepten des 18. Jahrhunderts kommen immer
wieder Bernstein, aber auch Kopal vor, die man wegen ihrer ho-
hen Glanzeigenschaften schitzt; sie scheinen jedoch fiir die an-
gestrebten hellen Firnisse weit weniger benutzt worden zu sein.
Der Grund hierfiir mag auch der langwierige und komplizierte
Loseproze gewesen sein, der zudem die Eigenfarbe der Harze
verstidrkie.

Aber auch fiir derartige Kopalfirnisse finden sich Quellen-
nachweise, wie etwa der Accord aus dem Pfarrarchiv Gollhofen
mit Maria Engstlerin, Mahlerin zu Aub, in dem gefordert wird:
«l. Erstlichen den Altar die obere und untere Gesimser, wie

auch die Fiillungen in denen Riickwiéinden, samt denen 4. Siu-
len mit rothen Marmor, die Ruckwiind mit grauen, der untere
FuB, und Sockel aber mit schwarzen Marmor gefast und mit ei-
nem Copal-Firnif gut iiberzogen ...»% Nachdem es aber nun-
mehr gesichert scheint, dal man iiberlicherweise fiir den Firnis-
{iberzug der Marmorierungen keinen Olfirnis verwendete,
kénnte der erwidhnte Kopalfirnis etwa nach einem Rezept wie
dem nachfolgenden von 1753 hergestellt worden sein: «Nim
Gummi Copal klein gréblicht gestossen 2 Pfund, thue es in ei-
nen Kolben ..., 1aB} dieses mit ein halben Pfund Balsam copaiva
kochen, biB sich alles solviret ..., hernach so giesset warm ge-
macht Spieckol oder anderthalb Pfund Lein6l allmahlich dar-
ein ..., mache es mit Spieckol nach belieben dinnej ... giesse ein
halb Pfund spiritum vini darzu, und laf es in einem Glase auf
warmem Sand kochen, bis sich solviret hat was sich solviren
kan, wenn es helle, so verwahre es zum Gebrauch. NB. ... auch
kan man die Farbe roth, wei}, oder schwartz mit Gummi-
Wasser nur auftragen und es bemahlen, und 4 bis 6 mahl obi-
gen Copal-Fiirnif aber allezeit dunne auftragen, und recht
trocken austrocknen lassen. Ohngefehr einen Monat lang lédst
man es trocknen, hernach wird es abgeschliffen und polirt.»*
Auf die im 18. Jahrhundert normalerweise recht aufwendigen
Vorbereitungen des Kopals und seiner unterschiedlichen Sorten
soll hier nicht weiter eingegangen werden.

Manfred Koller bezeichnet den «spanischen Firnis» auf
Grund von Quellen als einen im 18. Jahrhundert mehrfach ge-
nannten Uberzug fiir Marmorierungen.5 So fithrt zum Bei-
spiel ein Kostenvoranschlag von 1759 beziiglich der Anferti-
gung eines neuen Altars fiir die Marien-Wallfahrtskirche in
Arnsdorf die Faimalerarbeiten aus: «Des Mahlers: An solchen
alles Architektische sauber zu marmorieren, mit Spanischen
Firneis zu yberziehen ...»57

Die Interpretation des Spanischen Firnis als Kopalharzfirnis,
wie sie Hess vornimmt, diirfte nicht zutreffen.s® Zedler®® bei-
spielsweise gibt fiir die Herstellung von Spanischem Firnis insge-
samt vier Rezepturen ohne Kopalharz an, wobei sich die zweite
und vierte Anweisung auf Grund der Verwendung von Gummi-
lack - wie bereits erldutert? und hier auch von Zedler® aus-
gefiihrt — fiir die Anwendung auf gemalten Marmorierungen
ausschlieBt. Die beiden anderen Rezepte verwenden reinen San-
darak, der zum einen hauptsichlich in Weingeist gelost und mit
etwas Spieckol versetzt wird, zum anderen er in Spieckol gelost
wird, zu dem etwas Weingeist hinzukommt. Diese beiden Bei-
spiele belegen wiederum die Verwendung von Sandarak in leicht
fliichtigen Losungsmitteln fiir das 18, Jahrhundert.

In den bisherigen Ausfiihrungen wurden zwei Gruppen von
Firnissen erldutert, die offensichtlich zum Gebrauch auf Mar-
mormalerei vorgesehen waren: die reinen Spiritusfirnisse (d.h.
also Harz-Alkohol-Firnisse) und Spiritusfirnisse, die mit Balsa-
men oder Olen angereichert wurden. Der Vollstdndigkeit halber
sollen aber auch die reinen Harzessenzfirnisse abschliefend er-
wahnt werden, die in der Praxis jedoch wegen der ldngeren

1. Wieskirche, Baluster des Chorumgangs; Lackiiberzug unter einer vor Ort gefafiten Stuckapplikation. - 2. Baluster des Chorumganges, Aus-
schnitt. - 3. Kanzel, Schalldeckel; gemalte Marmorierung mit von oben herabgetropftem Griin und fritherer Freilegungsprobe. — 4. Kanzel, Schall-
deckel; marmoriertes Feld auf Stuckuntergrund, Entnahmeort der Probe Nr. 50. - 5. Bruderschaftsschild, Ausschnitt der Rahr}luné mit verschiede-
nen Schmucktechniken. — 6. Kanzel, Trageengel; unterer Bereich, Ausschnitt des linken Arms, Teilfreil’egung des Uberzugs

I. Die Wies, baluster of the choir ambulatory; varnish coating beneath stucco work painted in sity. - 2. Baluster of the choir ambulatory, detail.

= 3. Pulpit, sounding board; painted marbling with dripped green paint and earlier trail re-

exposure. ~ 4, Pulpit, sounding board; marbled field

with stucco ground; location of the removed sample No. 50. - 5. Brotherhood shield, detail of the frame with various ornamentation techniques.
= 6. Pulpit, atlantes-like angel; lower portion, detail of the left arm, partial removal of the varnish
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Trockenzeiten vermutlich seltener benutzt wurden. Als Beispiel
eines solchen Firnisses sei ein einfaches Rezept eines Anonymus
von 1754 angefiihrt, in dem ein «Weisser FiirniB, Tafeln anzu-
streichen» wie folgt erkldrt wird: «Nimm klaren Terpentin und
Sandarac nach Belieben, nachdem man viel oder wenig machen
will, lasse es in warmen Sand untereinander wohl zergehen, her-
nach thue es anstreichen.»® Einen dhnlichen Firnis gibt auch
J. L. Buggel 1703 als weiBen Firnis fiir Tafeln und Gemélde an:
«Man nimmt schonen reinen gestossen Sandaraca, und sché-
nen klaren Terpentin [womit wohl wieder Terpentinharz ge-
meint ist; vgl. Anm. 36] / nachdeme man viel oder wenig zu
machen gesonnen ist / lasset es in einem reinen wol verglasirten
Geschirr / auf heissem Sande / mit einander zergehen und
fliessen / thut hernach so viel reinen Terpentin-Oel dazu / daB
sich beyde wol darinnen aufsolviren mogen / und ein schoner
klarer Vernis daraus werde. Dieser Vernis erfordert einen guten
Meister / und keinen Stumpler / der erst anfangen will Fiirnisse
zu machen.»®

Mit diesem schonen und wohl allgemeingiiltigen Hinweis
Buggels am Ende seiner Anweisungen soll die Wiedergabe der
Rezepte aus den Quellen des 18. Jahrhunderts, die fiir Marmor-
fassungen iiblich gewesen sein miifiten, abgeschlossen werden.
Aus den hier beispielhaft angefiihrten Angaben wird deutlich,
wie wichtig im 18. Jahrhundert die Verwendung von Sandarak,
Mastix und den Terpentinharzen war. Im Verlauf des 19. Jahr-
hunderts wurden gerade Sandarak und die verschiedenen Ter-
pentinharze im allgemeinen Gebrauch vom Kopallack, aber
auch vom Schellack abgeldst. Bei Firnis fiir Gemélde - und
dementsprechend auch fiir andere gefalite Gegenstande - ten-
dierte man mehr und mehr zu Mastix- und spéter auch zu Dam-
marharz.63

Aullerdem war die Verarbeitungsart oder -bedingung ein
wichtiges Kriterium fiir die Auswahl bestimmter Firnismateria-
lien: Betrachtet man die oft unglaublich kurzen Bauzeiten, in
denen die gesamte Ausstattung gréBter Kirchenrdume geschaf-
fen wurde, so wird deutlich, daBl beispielsweise Fassungen oder
Firnisse moglichst rasch trocknen mubBten, denn normalerweise
ging das Risiko einer Fristiiberschreitung zu Lasten des beauf-
tragten FaBmalers.® Auch die Finanzkraft des Auftraggebers
war mitentscheidend fiir die Wahl des Materials wie fiir die Ver-

arbeitungstechnik des Firnisses: Rechnungen aus der Mitte des
18. Jahrhunderts belegen beispielsweise, daB fiir 1 Lot Mastix
doppelt soviel gezahlt werden muBte wie fiir dieselbe Menge
Sandarak. Kolophonium hingegen kostete hiufig nur etwa ein
Drittel des Sandarakpreises. Interessant ist diesbeziiglich auch,
dall um 1760 besonders guter Schellack noch genauso teuer war
wie Mastix. Materialpreise und Verarbeitungstechniken waren
also neben den primiren Materialkriterien ein wichtiges Regu-
lativ fiir die «Firnisgestaltung».

Die Technik der Firnisverarbeitung

Firnisse wurden im 18, Jahrhundert generell mit dem Pinsel
aufgestrichen. Oft wurde zunichst aber auf die geglittete bzw.
polierte Marmorfassung eine Leimtriinke als Sperrschicht auf-
getragen, die verhindern sollte, daB die ersten Firnisschichten in
die Fassung eindrangen, ohne die gewiinschte Glanzwirkung zu
erreichen (Farbtafel XLVIIIL.12). Eine der méglichen Zusam-
mensetzungen solch einer Leimldsche sei hier zitiert: «Wilt du
keine Unkosten im Firnil machen spahren, so mache folgenden
Leim=Tranck. Haull BlaB oder Weil} abgeschabt Pergament,
thue solches in einen irdenen Tiegel, geill halb Wasser und halb
geringen Brand=wein daruber, und laB Tage stchen, und
weichen, hernach laBl bey gelinden Feuer genugsam zergehen,
und seige ihn durch ein leinen Tuchlein, daB das garstige zu-
ruckbleibe ..»% «Zum leimtrincken, und zum Grunde, wie
auch den Lac-Furnis anstreichen, braucht man etwas starcke
Pinsel, damit man desto eher und besser alles bedecken kon-
ne»®, bemerkt Croker. Es war iiblich, je nach Verdiinnungs-
grad des Firnis bis zu zwanzig Aufstriche vorzunehmen. Dabei
wurde der Firnis mit parallelen Pinselstrichen aufgetragen. Es
ist jedoch nicht anzunehmen, dafl derartig viele Firnisschichten
auf die marmorierten Fldchen sakraler Ausstattungsstiicke auf-
getragen wurden, denn dies hitte einen sehr hohen Zeitaufwand
bedeutet.®” Aus Kirchenrechnungen oder Accordangaben ist
ersichtlich, daB man mit drei bis vier Auftrigen die nétige
Schichtdicke erzielte. Die bei der Restaurierung der Wieskirche
1990 gemachten Erfahrungen bestitigen diese Annahme. In
den Archivalien der Pfarrkirche von Burgsinn (Lkr. Gemiin-

1. Wieskirche; Querschliff des rekonstruierten Firnisses (Schichtdicke ca. 0,06 mm). - 2. Wieskirche, nordlicher Seitenaltar; Querschliff des origi-
nalen Firnisrestes (Schichtdicke ca. 0,07 mm). - 3. Wieskirche; Kanzeltragefigur aus Stuck mit Resten des Firnistiberzuges; Querschliff (Schicht-
dicke ca. 0,02 mm). - 4. Wieskirche; Baluster des ndrdlichen Chorumganges; Stuckmarmor mit Firnistiberzugsresien, Querschliff (Schichtdicke
ca. 0,03 mm). - 5. Klosterseeon, Lkr. Traunstein, Kapelle der ehem. Klosterkirche; Altarmensa mit erhaltenem Firnis; Querschliff (Schichtdicke
ca. 0,03 mm). - 6. Kath. Pfarrkirche St. Leonhard, Froschhausen, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; nordlicher Seitenaltar, mit erhaltenem Firnisiiber-
zug; Querschliff (Schichtdicke ca. 0,09 mm). - 7. Scheuring, Lkr. Landsberg a. Lech; Fragment, echem. Standort unbekannt; Querschliff (Schicht-
dicke ca. 0,09 mm). - 8. Ehem. Klosterkirche Kirchheim im Ries, Altar der Eingangskapelle; ganzflichiger Firnistberzug; Querschliff (Schicht-
dicke: 0,07-0,09mm). - 9. Kath. Pfarrkirche St. Clemens, Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; Hochaltar, Firnisrest; Querschliff (Schicht-
dicke: ca. 0,09 mm). - 10. Ehem. Klosterkirche Rottenbuch, Lkr. Weilheim-Schongau; Baluster des Aufgangs zur Orgelempore; Querschliff
(Schichtdicke ca. 0,12 mm). - 11. Alte Kapelle, Regensburg, nordlicher Seitenaltar; Firnisrest; Querschliff (Schichtdicke: 0,06-0,11 mm). -
12. Heilig-Kreuz-Kirche, Landsberg/Lech, Seitenaltar; original belassene Firnisschicht mit gut sichtbarer Trennschicht zwischen Fassung und Fir-
nis; Querschliff (Schichtdicke: ca. 0,18 mm, auBergewshnlich stark)

1. Die Wies; cross-section of the reconstructed varnish (c. 0.06 mm thick). - 2. Die Wies, north side altar; cross-section of remnant of the original
varnish (c. 0.07mm thick). - 3. Die Wies, atlantes-like stucco figure on the pulpit; with remnants of the varnish; cross-section (c. 0.02mm thick).
— 4. Die Wies, baluster on the northern choir ambulatory; stucco-marble with remnants of varnish; cross-section (c. 0.03mm thick). - 5. Chapel
of the former monastery church, Seeon Monastery, Lkr. Traunstein; altar mensa with preserved varnish; cross-section (c. 0.03mm thick).
~ 6. Cath. parish church St. Leonhard, Froschhausen, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; north side altar with preserved varnish coating; cross-section
(c. 0.09mm thick). — 7. Scheuring, Lkr. Landsberg a. Lech; fragment, previous location unknown; cross-section (c. 0.09mm thick). - 8. Former
monastery church, Kirchheim am Ries, altar in the entry chapel; varnish over the entire surface; cross-section (c. 0.07-0.09mm thick). - 9. Cath.
parish church St. Clement, Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen; high altar; varnish remnant; cross-section (c. 0.09mm thick). - 10. Former
monastery church, Rotrenbuch, Lkr. Weilheim-Schongau; bannister to the organ gallery; cross-section (c. 0.12mm thick). - 11. Alte Kapelle,
Regensburg, north side altar; varnish remnant; cross-section (c. 0.06-0. 1l mm thick). — 12, Holy Cross Church, Landsberg a. Lech, side altar;
original varnish with clearly visible seperate layer between the paint and the varnish; cross-section (unusually thick: c¢. 0.18mm)
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Abb. 6. Landsberg a. Lech; Heilig-Kreuz-Kirche; Nordseite mit zwei
Seitenaltdren und Kanzel vor der Restaurierung 1981-86; Marmorie-
rung mit originalem Firnisiiberzug

Fig. 6. Landsberg am Lech; Holy Cross Church; north side with two
side altars and pulpit before the restoration in 1981-86; marbling with
original varnish coating

den) heifit es in einem Schreiben von 1799 iiber die Fertigung
des Hochaltars u.a.: «Die Architektur des Altars soll, die Sau-
len sowie Lissenen, in hell réthlich violett- und fleischfarbigem
Ton gehalten; der Ful} des Altars in dunkelblau-griinem Granit-
marmor, der iibrige in hellgriinlichem Ton gehalten werden.
Der Marmor geschliffen und dreimal lackiert.»% Ein weiterer
Accord aus dem Jahre 1793 legt ebenso drei Firnisschichten fiir
den Uberzug der marmorierten Altire des Wiirzburger Doms
fest. Wegen der auflergewohnlich genauen Beschreibung der ge-
forderten Arbeitsschritie soll er weitgehend zitiert werden. Es
sollten demzufolge: «... sdmtliche Altire mit dem ihm vorgege-
ben werdenden Marmor zu fassen ... und folgende vorgeschrie-
bene Manipulation hierbei auf das genaueste zu beobachten:
nemlichen den ganzen Altar doppelt zu Leim-tranken, alle Rit-
ze mit alter Leinwand auf das fleissigste zu verleimen, und im
Wasser und trocken abzuschleifen, dann erst den ihm angege-
ben werdenen Marmor aufzutragen. Denselben trocken abzu-
schleifen und dreimal zu iiberfirnisen, dann endlichen mit Trip-
pel und Huthfilz zu pollieren, und mit Haarbuder zu reinigen
..»% Dieser Accord ist in seiner Genauigkeit beinahe schon
mit den technologischen Quellenschriften zu vergleichen. Nor-
malerweise finden sich in den Rechnungen Angaben wie: «Von
guten fein geschliffenen Marmor»7, «auff Marbelarth fassen,
schleiffen, ballieren»™ oder einfach «marmoriert und geschlif-
fen».72 Die Angaben iiber den Schliff oder das «Ballieren»
(womit in der historischen Terminologie ausschlieBlich das
Abreiben bzw. Polieren mit einem Tuch oder Filz gemeint ist)
zielen wohl auf den Schliff der Kreidegrundierung der Mar-
morfassung sowie auf den der Firnisoberflidche ab. Es kann an-
genommen werden, daB3 mit «geschliffenem oder poliertem
Marmor» eine in ihrer Oberfliche glinzende Marmorfassung
gemeint war, bei der der Firnisiiberzug oft — aus einem gewissen
Selbstverstdndnis heraus — keine Erw#hnung fand. In der iiber-
schldgigen Berechnung Anton Feuchtmayrs zur Fassung eines
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Altars in St. Sebastian zu Landshut findet man eine dhnliche,
zundchst ungenaue Angabe: «Den Marmor samt der Tumba
schon gemacht mit schénem Glanzy», die jedoch durch die an-
schlieBende Ausfithrung: «6 Maal} Fiirnif}, die Maal} zu 6 fl.»
in diesem Fall noch genauer ausgefithrt wird.” Mit Sicherheit
muf} man aber davon ausgehen, dal} es auch ungeschliffene Fir-
nisauftrige und auch ungefirniite Marmorfassungen gab, wie
das folgende Zitat belegt: «... die Architectur von schénen Mar-
mor gemalt und mit gutem Spirituss-Firneis in glanz hergestel-
let / doch ohne Schliff ...»7

Die Schleiftechnik fiir Firnisse von Marmorfassungen ent-
spricht dem Schliff von Holz-, Horn- oder auch Metalloberfli-
chen. Sie wurden von den damals verfiigbaren natiirlichen
Schleifmitteln bestimmt, die von den verschiedenen scharfen
bis hin zu feinsten Schleifkérpern reichten. Man benutzte Hai-
fischhaut, Bimsstein, Schachtelhalm, verschieden feine Trippel-
arten, das Mehl der Steinmiihlen bis zu Roggenmehl und Pu-
der. Zur abschlieflenden Politur eigneten sich Filz, Leder und
diverse Tucharten.

Rembold soll hier stellvertretend fiir hunderte von Anweisun-
gen des 18. Jahrhunderts zitiert werden und «von der Arth, wie
man den Firnif} poliret», berichten: «Wann demnach die Arbeit
trocken, so nimmt man klein pulverisierten Bims= Stein, ... man
macht mit Wasser einen Teig, und reibt also mit einer Gems=
Haut, oder einem reinen Lappen, den Firnii damit, bis er
schon glatt wird, man mul sich in dessen in acht nehmen, sol-
ches nicht allzustarck und hitzig zu verrichten, dai man den
Firnif wegwischt, und den Grund sehen kan; ... wenn man aber
alles will glanzend machen, nimmet man nur zart geriebenen
Tripel womit man Glasser polieret, und mit diesem Pulver und
einem leinen Tuch in Baum=0Oel eingetunckt, reibt man sie
nach und nach, aber noch nicht vollkommen gléntzen sehen;
wann sie also wohl polirt worden, nimmt man, was noch ﬁbrig.
mit Semmel=Mehl weg; da nun die Arbeit also fertig, muf}

Abb. 7. Landsberg a. Lech; Hochaltar; Detail der Gebilkzone wéhrend
der Restaurierung; der Glanzgrad des polierten Firnisses selbst in der
Schwarzweillaufnahme deutlich erkennbar

Fig. 7. Landsberg am Lech; high altar; detail of the entablature during
restoration; the luster of the polished varnish is clearly visible even in
a black-and-white photograph




man sie eine Weile mit einem leinen Lappen reiben, so wird sie
einen sehr schonen Glantz haben ... Man kann sich auch, statt
des Tripels, des Stein=Schneider=Schmirgels bedienen, wel-
ches der zu Pulver geriebene gantz zarte Schmirgel ist, daB man
ihn kaum mit Fingern fithlen kan, und auch mit Oel zu diesem
Ende angemacht wird ... Man kann auch nochmals mit einem
feinsten Pinsel einen hauchdinnen Lack auftragen und ab-
schliefend mit einem Leinlappen polieren.»’ Nur durch eine
derart griindliche Bearbeitung des Firnis erhielt die Oberfliche
den anfangs beschriebenen «Glantz». Mit den erwihnten
Schleifmitteln entfernte man zum einen Pinselstriche und Un-
ebenheiten aus der Firnisoberfliche und verdichtete sie zum an-
deren zusitzlich. Somit wurde eine optimale Oberfliche ge-
schaffen, die das Licht absorbiert und somit der Farbfassung
Tiefenlicht verleiht, gleichzeitig aber auch wie echter polierter
Marmor das Licht reflektiert (vgl. Anm. 7). Im historischen
Sinn bedeutet «Politury also nur Glitten und Verdichten von
Oberflidchen mit Hilfe von Schleifmitteln. Wihrend des ersten
Drittels des 19. Jahrhunderts verdinderte sich dieser Begriff:
Siddon7¢ als einer der ersten und beispielsweise auch Soxhlet??
verstehen unter Politur das Auftragen von Schellack in kreisen-
den Bewegungen mittels eines Ballens. Zwar wurden schon im
Mittelalter Gemélde- oder Holzoberflichen beispielsweise mit
einem in Ol getrinkten Lappen, endbehandelt, Firnisse jedoch
wurden mit dem Pinsel aufgetragen. Mit der Einfithrung des
Stoffpolierballens im 19. Jahrhundert wurden die Firnisse hier-
fiir mit immer mehr Spiritus verdiinnt, gleichzeitig stieg der
Schellackanteil in den Firnissen, und zwar besonders bei denen
fiir Holzoberfldchen.

Die sogenannte Politur des 18. Jahrhunderts, d.h. also
Schleifen und Polieren der Firnisse, konnte auflerdem die
Schichtdicke beeinflussen, was einen ganz wesentlichen Aspekt
darstellt. Durch ein Abschleifen der Firnisschicht konnte die
Gilbung verringert werden, so daf} die Farbigkeit der Marmor-
fassung moglichst nicht beeintrachtigt wurde. Farbtafel XIVI.2
zeigt ein bislang verdecktes Detail des Hochaltars in Frosch-
hausen, (Lkr. Garmisch-Partenkirchen) bei dem die getrockne-
ten Laufnasen des aufgestrichenen Firnisses doppelt so gelb
sind wie die anderen Firnisflichen. AuBerdem erhoht sich mit
zunehmender Schichtstéirke die Spannung im Firnis. Sobald
man also einen gewissen Schichtaufbau erreicht hat, entstehen
unter bestimmten Firnismischungsverhiltnissen sofort nach
der Trocknung Frithschwundrisse in der Oberflidche der Firnis-
schicht. Man kann davon ausgehen, daf dies bei den Marmor-
firnissen hiufig passierte, weil auf der unebenen Fassung die
Firnisschicht dicker sein muBte. Die an der Oberflidche auftre-
tenden Frithsprungrisse lieBen sich bei richtiger Konsistenz des
Firnis durch Abschleifen wieder beseitigen. Eine gediinnte Fir-
nisschicht wirkt sich auBerdem giinstiger auf den Fassungsauf-
bau aus, da sie spannungsarmer ist. Es ist aufschluBreich, daf
alle vom Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege im Zuge
der Wies-Restaurierung mikroskopisch untersuchten und ge-
messenen historischen Marmor-Firnisse™ annidhernd gleiche
Schichtstirken aufweisen (Farbtafel XLVIILI1 - 11). Trotz gerin-
ger Dicken von nur etwa 0,02 bis 0,12 mm entwickeln diese rela-
tiv harten Lacke meist ein Krakelee, das in der Regel unabhin-
gig von dem der Fassung entsteht. Auf Farbtafel XLV.2 erkennt
man die beiden fibereinanderliegenden Krakelees: das der Fas-
sung ist grober und gitterformig, das des Firnisses ist netzfor-
mig und sehr fein. Dieses feine netz- bis wiirfelf6rmig geartete
Aussehen ist typisch fiir die Firnisse von Marmorierungen; bei
fast allen Originalen konnte ein derartiges, mehr oder weniger

stark ausgebildetes Krakelee beobachtet werden (Farbtafel
XLV.2, 4, 6).

Es wurde bereits erwihnt, daB durch Zusatz von Olen, Balsa-
men und bestimmten Harzen wie z. B. Gummi-Elemi und Co-
paivabalsam die Spannung im Firnis herabgesetzt wird. Quel-
len und Analysen belegen die Benutzung dieser Materialien.
Die Autoren technologischer Schriften weisen oft genug auf
Mafinahmen zur Verhinderung derartiger Firniseigenschaften
hin: «Er [der Firnis] muBl keine Risse bekommen.»?

Aus der Beschreibung von Material und Technik ergibt sich,
daB die Herstellung von Marmorfirnissen hochster Qualitit
von den Fihigkeiten des FaBmalers und der Finanzkraft des
Auftraggebers abhingig war. Deshalb ist der Gebrauch solcher
qualitidtvoller Firnisse in der Regel nicht auf allen Marmorie-
rungen des 18. Jahrhunderts zu erwarten. Schon in der Wies
kann man an einigen Ausstattungsteilen die «Sparvariante» der
Firnisverarbeitung beobachten (siehe nachfolgendes Kapitel
von Brigitte Hecht-Lang). Das weil gefaBte Gehiuse der Orgel
wurde zwar mit dem gleichen Lack wie die Seitenaltire iiberzo-
gen, im Querschliff 148t die Schichtdicke jedoch nur auf einen
ein- bis zweimaligen Pinselaufstrich schliefen. Wie die deutlich
sichtbaren Pinselstriche verraten (Farbtafel XLV.5), hat man
auch auf das Schleifen des Firnisses verzichtet.

Rekonstruktion eines Firnisses fiir die Seitenaltiire der Wies

Wie bereits erwidhnt wurden wihrend der Restaurierung der
Wieskirche am nordlichen Seitenaltar bislang unberiihrte Teil-
flachen entdeckt, die, unter Ornamentapplikationen verborgen,
den vollstindigen originalen Fassungsaufbau bis hin zum
SchluBfirnis zeigen.®® Dieser Befund macht deutlich, daB der
polierte Firnis, der einen auBlerordentlich klaren, harten Glanz
aufweist, wesentlicher «optischer» Bestandteil der gemalten
Marmorierung beider Seitenaltire gewesen sein muBite und ur-
sdchlich die dsthetische Einheit von Hochaltar (Stuckmarmor)
und den Seitenaltidren gestiftet hat. Es wurde vorstellbar, wel-
chen Gewinn die Rekonstruktion der historischen Glanzwir-
kung auf die seit ihrer «Freilegung» 1949 stumpf und matt wir-
kenden Seitenaltiire bringen wiirde.

Auf Anregung des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmal-
pflege versuchte die mit der Restaurierung der Seitenaltire be-
auftragte Kirchenmalerfirma ab 1990 in umfangreichen Werk-
stattarbeiten einen Firnis zu entwickeln, der in seiner Wirkung
dem originalen Firnis moglichst nahe kam, dabei aber den be-
firchteten Vergilbungseffekt vermeiden sollte.

Deshalb entschlofl man sich — obgleich die naturwissenschaft-
lichen Analysen (s. Anm. 15) ein Coniferenharz als Hauptbe-
standteil des originalen Firnisses ergeben hatten -, abweichend
vom Befund, die Versuchsreihe auf der Grundlage von Dammar-
harz durchzufiithren. Dem stellten sich allerdings einige — un-
iiberwindliche — Schwierigkeiten entgegen: Die alte Marmorie-
rung wies alterungsbedingt und wegen der vorangegangenen Be-
arbeitung Niveauunterschiede auf, die durch eine gewisse
Schichtdicke des neuen Uberzugs ausgeglichen bzw. iiberbriickt
werden muften. Das Dammarharz lieB aber die geforderte
Schichtdicke nicht zu, ohne dal} Verluste am Glanz oder andere
Probleme entstanden wiren. Die Muster wiesen je nach den ver-
wendeten Losemitteln bald Bldschen, bald Triibungen auf oder
zeigten einen wiissrigen instabilen Oberflichenglanz.

Das Landesamt filr Denkmalpflege hat deshalb unabhingig
von den Mustern mit Dammar eine eigene Versuchsreihe auf
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der Grundlage von Sandarakharz angelegt. Dabei zeigte sich
das unterschiedliche Verhalten des Sandarak in Abhéngigkeit
von der Verarbeitung mit verschiedenen Losungsmitteln und in
unterschiedlichen Schichtdicken sowie das hiervon abhidngige
Trocknungsverhalten. AuBBerdem wurden Erkenntnisse iiber die
von der Hirte und Schichtdicke des Firnisses abhidngige unter-
schiedliche Neigung zur Krakeleebildung sowie iiber die
Schleif- und Polierfahigkeit gewonnen.

Die Schichtstérken der fiir den Auftrag geeigneten Muster in
Querschliffen wurden mit jenen des Originals verglichen (Farb-
tafel XLVIIL.1, 2). Auf der Grundlage dieser Proben und Unter-
suchungen wurde ein Muster nach Material und Technik ausge-
wihlt und gemeinsam mit der ausfiithrenden Firma am Auszug
des nordlichen Seitenaltares groBfldchig angelegt. Verwendet
wurde in Alkohol geléster Sandarak, der aus verarbeitungstech-
nischen Griinden mit 5% Leinol versetzt, zunichst zwei- bis
dreimal aufgestrichen wurde.8! (Die Fassung war zuvor ge-
festigt und mit einer Sperrschicht versehen worden, s. S. 370ff.)
Nach eintdgiger Trocknung wurden die Flichen mit Schleif-
papier (Kérnung 600) vorsichtig angeschliffen, das im Verlauf
der weiteren Arbeiten dann gegen Schleifvlies ausgetauscht
wurde. Danach wurden zwei weitere Schichten mit dem Pinsel
aufgetragen. Die Unebenheiten der Fassung waren bereits durch

die ersten Schichten zumeist geniigend ausgeglichen, so daf fiir
sie beim abschliefenden Schliff und der Politur keine Gefahr
bestand. Man konnte den Firnis stufenweise mit Schleifpapier
der Kérnung 350, 600, 1000 und 2400 unter geringer Wasserzu-
gabe schleifen und dann mit in Wasser geschlammtem Trippel
auf Filz und trockenem Leder die Endpolitur vornehmen.

Dieses so gefertigte Muster und ein zweites, noch gréBeres,
waren iiberzeugend, denn der Glanz entsprach optisch in Hirte
und Tiefe weitgehend dem erhaltenen Originalbestand. Die ge-
ringfiigige vom Sandarak verursachte Abtonung ins Gelbliche
tritt im Gesamtbild nicht in Erscheinung, mildert aber wohl-
tuend den Kontrast der neuen Oberfldchen zum tibrigen Altbe-
stand (Vergoldung, Weillfassung der Figuren etc; vgl. Farbtafel
XLVL6).

Soweit bekannt, wurde die Rekonstruktion eines Sandarak-
firnisses zum ersten Mal hier in der Wies vorgenommen. Die ver-
wendeten Materialien und die geschilderte Technik wurde dabei
— wie ausgefithrt — durch viele Muster und Untersuchungen spe-
ziell fiir die Marmorierung der Seitenaltire dieser Kirche erar-
beitet. Die Vorgehensweise ist bei zukiinftigen Restaurierungen
mit dhnlicher Aufgabenstellung nicht prinzipiell iibertragbar; die
Znsammensetzung des Firnisses und seiner Auftragsweise muf}
in jedem einzelnen Fall neu ergriindet und konzipiert werden.

Nachgewiesene Lackfirnisse auf Ausstattungsstiicken in der Wieskirche (Brigitte Hecht-Lang)

Zu Beginn der Untersuchung der Ausstattung im Sommer 1986
fiel der Erhaltungszustand der Baluster des Chorumgangs auf.
Der Stuckmarmor zeigte teils eine leicht rauhe, unpolierte
Oberfliche, teils Reste eines vergilbten, grofBtenteils «krepier-
ten» Uberzugs, der auch unter den applizierten und teilweise
gefaliten Stuckornamenten nachzuweisen war und somit zur
urspriinglichen Fassung gehéren muBte. An gut erhaltenen Stel-
len zeigte sich eine harte, gldnzende, wenn auch jetzt vergilbte
Oberflidche. Bei der anschlieBenden Untersuchung des Hochal-
taraufbaus konnten an versteckten Stellen ebenfalls Reste eines
Uberzuges gefunden werden, z.B. an den AnschluBstellen der
weiflen Masken auf dem Hauptgebilk. In den Lackresten wur-
de Diterpenharz nachgewiesen. Bei der Untersuchung mit UV-
Licht konnte, besonders an den oberen Stuckmarmorpartien
des Hochaltars und an den Balustern eine Fluoreszenz nachge-
wiesen werden, was den Schluf} zuliBt, daB urspriinglich der
gesamte Stuckmarmor des Hochaltars mit einem Harziiberzug
bedeckt war.

An der gemalten Marmorierung der hélzernen Seitenaltire
konnte ebenfalls ein diterpenharzhaltiger Uberzug festgestellt
werden (vgl. Anm. 15), so daB der glinzende Uberzug beide
Materialien einander optisch so stark annsherte, daB sie kaum
mehr voneinander zu unterscheiden waren. Aber sogar gemalte
Marmorierung auf Stuckuntergrund war mit diesem Uberzug
versehen worden: an der Kanzel und an der Abtloge.

GroBflachige Verwendung von Diterpenharzen findet sich an
der Kanzel in den farbigen Liistrierungen auf den Versilberun-
gen besonders des Schalldeckels, hier aber nur als Bindemittel,

Eine Sonderstellung nimmt die nur leicht einfarbig (rot oder
gelb) getonte, abfassende Verwendung des Harzes auf Vergol-
dungen ein: z. B. deutlich vorhanden auf der gealterten Vergol-
dung der Rahmung des Bruderschaftsschildes. Hierbei handelt
es sich allerdings — ausnahmsweise — nicht um Coniferenharz.
In kaum gealtertem Zustand befindet sich das abfassende Harz
in den inneren Nischen der Drehtabernakel der Altiire. Beson-
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ders bei den Seitenaltiren zeigt der abfassende Uberzug an Ver-
goldung und Schmucktechnik, hier jeweils gelb gefarbt, einen
perfekten Erhaltungszustand; zusitzlich vorhanden sind hier
noch Punzierung und Rédelung.

Auch am Orgelprospekt konnten wie an den Seitenaltédren an
durch Ornamente abgedeckten Stellen urspriingliche Uberziige
festgestellt werden. Sie waren hier jedoch nicht auf Hochglanz
poliert; der Pinselduktus des Auftrages war noch sichtbar.

Abb. 8. Trageengel der Kanzel; nach Freilegung; Nachweis eines diin-
nen Harziiberzuges

Fig. 8. Atlantes-like angel of the pulpit; after removal of original
varnish; proof of a thin resin coating




Abb. 9. Bekronungsengel auf dem Schalldeckel der Kanzel; nach Teil-
abnahme einer jiingeren WeiBfassung deutliche Reste eines ehemaligen
Harzliberzuges

Fig. 9. Angel crowning the pulpit sounding board; distinct remnants
of an earlier resin coating following partial removal of a more recent
white coating

SchlieBlich wurde der Harziiberzug auch auf Weififassungen
von aus Stuck gefertigten Putten entdeckt. Der Bekrdnungsen-
gel auf dem Schalldeckel der Kanzel, bei der letzten Restaurie-
rung weil} iiberfaBt, zeigte nach Abnahme dieser Farbschicht
auf grofen Teilen der ursprilnglichen Fassung einen leichten,
gelblichen Uberzug mit zahlreichen dickeren Harz«flecken»

Anmerkungen

1 Anonym, Gnmdmfzﬁfge:md,s'ehrdear!;'rheA nweisung / zu derscho-
nen Laccir= und Schildkrotten = Arbeit / und zu allerley erdencklichen
Horn und furtrefflichen Holtz=Arbeiten, vermittelst welcher diese
schone Kunst leicht und ohne Lehrmeister sich selbsten zu erlernen und
zu begreiffen. Zusamt allerley erdencklichen und geheimen Furnifi=
Klnsten auf allerley Sachen, worbey man dergleichen gebrauchen mag
... Nilrnberg 1706, S. 242: Unter der Uberschrift «Schieferstein zuzurich-
ten/ wie Marmon» erklart der Autor, daB Schiefer geschliffen, mit schwar-

(Abb. 9). Die Teilfreilegung des Trageengels und Querschnitte
bewiesen endgiiltig den urspriinglichen Harziiberzug, jedoch in
einer bedeutend geringeren Schichtdicke als an den Seitenalt-
ren (Abb. 8).

Es ist zu konstatieren, daf} die urspriinglichen Uberziige fast
ausschlieBlich erst in der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg ab-
genommen wurden. Der damalige Prilat Satzger gibt dariiber
in einem Zeitungsartikel vom 6. November 1951 indirekt Aus-
kunft (iber den Hochaltar): «... und es waren die Gesimse iiber
den Kapitellen der roten Stuckmarmorsdulen bei der letzten Re-
staurierung im Jahr 1904 unbegreiflicherweise mit Lack iiber-
strichen worden, so daB der vergilbende Lack den Stuckmar-
mor fast vollig ,erblinden’ lief.»

Uber die Seitenaltire steht auf einem Zettel, der der Ramis-
Urkunde im nérdlichen Seitenaltar beigegeben war, hand-
schriftlich vermerkt: «10. November 1949... Die zwei Seiten-
altdre wurden im Jahre 1905 und wahrscheinlich schon friither
einmal mit Lack iiberzogen, der die urspriingliche Fassung von
Maler Ramis, die Blau- und Rotténe in Griin und Braun ab-
farbte, so daB dadurch die schone Farbskala der Wieskirche arg
gestort wurde. Mit einem Ablaugemittel haben wir die entstel-
lende Lackschicht entfernt und zu unserer groBien Freude kam
die urspriingliche Bemalung von Meister Ramis fast unbeschi-
digt zum Vorschein ... Im kommenden Frithjahr 1950 wollen
wir den siidlichen Seitenaltar ... erneuern.» Auch iiber die Be-
handlung des Orgelprospekts gibt es in einem Brief in den Ak-
ten des Landesamtes filr Denkmalpflege vom 15. Januar 1959
folgende Auskunft: «...Dabei war es notwendig, den Orgelpro-
spekt von den vor einigen Jahrzehnten angebrachten und jetzt
vollig vergilbten Lackanstrichen zu befreien, die originale Farb-
stimmung wiederherzustellen ...»

Die Uberziige auf Seitenaltiren und Orgel wurden rekon-
struiert, diejenigen auf den Balustern des Chorumgangs in ih-
rem fragmentarischen Zustand belassen; die restlichen treten
nicht mehr in Erscheinung und konnten nur analytisch
und/oder durch Freilegungsproben nachgewiesen werden. Die
urspriingliche, umfassende Verwendung eines Uberzugs aus Di-
terpenharz fiir unterschiedliche Materialien und an verschiede-
nen Ausstattungsteilen ist damit fiir diese Kirche bewiesen wor-
den. DaB eine groflere Menge Firnis zur Verfligung gestanden
haben muB, ist durch den FaBmaler Judas Thaddius Ramis
1759 selbst belegt, wenn er schreibt: «...ziemlich theire zeith ...
die mass firnifl hab ihn zwahr selber gemacht ist mir gegen finf
gulden komen...»

zem Wachs eingerieben und nachfolgend mit einem Holz geglittet
werden solle, biser glinzend wird. Mit einem spitzen Gegenstand wer-
den danach Risse wie Marmoradern in den Schiefer gekratzt und mit
weiflem Wachs ausgefillt,

Manfred Koller, «Barockaltdre in Osterreich: Technik, Fassung,
Konservierung», in: Der Altar des 18. Jahrhunderis. Das Kunsi-
werk in seiner Bedeutung und als denkmalpfiegerische Aufgabe,
Minchen/Berlin 1978, S. 241.
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Vgl. auch Ulrich SchieBl, Rokokofassung und Materialillusion,
Mittenwald 1979, S. 59.

Anonym (wie Anm. 1), S. 97.

Anonym, Neu = entdeckte Lacquir=Kunst / oder Grindliche
Anweisung / Wie man nicht nur unterschiedliche biffher geheim
gehaltene kostbare Lacquen / Insonderheit den sogenannten
Eisen= und raren weissen Lacq ohne grosse Mithe und Unkosten
verfertigen / Sondern auch den bif nzo unbekanten Gummi
Copal leichtlich und bald m:ﬂosen konne / . . Leipzig, 1709,
S. 100 f.

Koller (wie Anm. 2), S. 253.

Aus dem Reallexikon zur Deutschen Kunsigeschichte, Bd. VIII,
Sp. 1402, Miinchen1987, soll diesbeziiglich folgende Textstelle von
Rolf E. Straub zitiert werden: «Beim Firnissen veréndert sich die
glatte Oberfliche bindemittelreicher Ol- und Harz-Olfarben am
wenigsten. Malereien mit vorwiegend wisserigem Bindemittel da-
gegen bilden porose Farbschichten, welche die Pigmentpartikel
nicht so vollstindig einbetten wie die Malole. Beim Firnissen wird
hier nicht nur Lichtstreuung an der Oberfliche aufgehoben; der
Firnis dringt auch in die Hohlrdume der Farbe ein: Seine optischen
Eigenschaften sind nun fiir die Erscheinung der Malerei bestim-
mend. Je gréfer der Unterschied im Lichtbrechungsindex von Bin-
demittel und Firnis, desto dunkler und durchsichtiger wird die Ma-
lerei im gesamten, doch ist der Grad der Veridnderung bei jedem
Pigment je nach seinem Brechungsindex ein anderer.»

In dem vorliegenden Aufsatz wird generell von «Firnis» gespro-
chen. An dieser Stelle sei jedoch auf den engen Zusammenhang
zwischen den Begriffen «Firnis» und «Lack» verwiesen, der tref-
fend von Max Doerner, Malmaierial und seine Verwendung im Bil-
de, Stuttgart 1965, definiert wird: «Der Dekorationsmaler bezeich-
net ein in Terpentindl geléstes Harz, wie Mastix, als Lack, wiihrend
wir es als Firnis bezeichnen. Die richtige Bezeichnung wire Harzes-
senzfirnis. Der Dekorationsmaler versteht unter Firnis gekochtes
Ol, wie Leindlfirnis.»

LLR. [I. L. Rembo]d] Neuer Tractat von Fam;ﬁ Lacquir= und
Mahler=Kunsten, nach dem Original des berithmten Pater Bo-
nanni in Rom ... ans Licht gestellt von I LR., Breslau 1744, S. 33.
Johann Heinrich Zedler, Grofles voh‘srand:ges Universal-Lexicon
aller Wissenschaften und K. ti‘nsfe, welche bisshero durch menschli-
chen Verstand und Witz erfunden und verbessert worden ..., Bd.
XVI, Leipzig und Halle 1737, S. 40.

Watin, Der Staffirmaler oder die Kunst anzustreichen, zu vergol-
den und zu lackiren, wie solche bey Gebduden, Meublen, Galante-
riewaaren, Kutschen, u.s. w. auf die beste, leichteste und einfachste
Art anzuwenden ist, sowohl den Kunstlern als den Liebhabern
zum Unterricht herausgegeben .., Leipzig 1774, 8. 169 f,
Jchz}_nn Melchior Croker, Der wohl ausfuhrende Mahler, welcher
curiose Liebhaber lehret, wie man sich zur Mahlerey zubereiten,
mit Oelfarben umgehen, Griinde, Furnisse und andere darzu no-
thige Sachen verfertigen, die Gemalde geschickt aus zieren, vergﬂa"—
den, versilbern accurat laquiren, und saubere Kupfferstiche ausar-
beiten solle ..., Jena 1736, S. 182.

Anonym, Kurze Sammlung umersehtedhchsfer den Menschen die-
nender Wrsserrsr.hafren und Kunst=Stiicke, sowohl jﬁr curieuse
Liebhaber, als Kinstler und Handwercker zu gebrauchen. Worin-
nen von Allerhand Farben, Holz-Lacquiren, heimlichen und ver-
borgenen Schrifften, nebst Verfertigung der Dinten dazu ..., hin-
langliche Nachricht ertheilet wird .., Frankfurt und Lelpag 1754,
S. 33 ff.: Hierin wird erklirt, wie Adern zwischen den Firnis zu ma-
len sind. Auf eine Holzfliche wird mehrmals ein BleiweiB-Leim-
grund aufgetragen, nach einem Zwischenschliff werden mehrmali-
ge, je nach Belieben gef‘arble oder ungefédrbte Firnisanstriche auf-
gebracht. Danach «lasst man nach Belieben mit allerhand Wasser—
farben, welche jedoch mit Gummi angemacht werden mussen,
darauf mahlen». AbschlieBend sollten noch einige Lackschichten
sehr vorsichtig aufgetragen werden, um die Adern nicht anzulosen;
darauf folgt die abschlieBende «Polierung».

Hierzu liegen dem Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege Un-
tersuchungsberichte von Ingrid Stiimmer, Thomas Schoeller und
Hans Portsteffen vor,

Die Untersuchungen in Froschhausen und Eschenlohe wurden von
der Firma Wiegerling, Bad Télz, vorgenommen.
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Die Auswertung der naturwissenschaftlichen Analyse von Elisa-
beth Kithn und Hermann Kithn, Miinchen, zum Firnis des nordli-
chen Seitenaltars lautet wie folgt: «Bei dem Uberzug handelt es
sich um ein Coniferenharz, das von Fichten, Tannen, Kiefern oder
Lirchen stammen kann, von jenen Harzen, aus denen Terpentinél
hergestellt wird. Nicht ausgeschlossen werden kann auch Kolopho-
nium (Geigenharz), das bei der Terpentintlgewinnung als Riick-
stand bleibt. Altersangaben iiber den Uberzug sind nicht moglich,
da die Harze seit altersher verwendet werden; auch die Terpentingl-
gewinnung durch Destillation wird seit Jahrhunderten durchge-
fithrt.»

Beispiel hierfiir sind die sich mit der Marmorierung auseinander-
setzenden Aufsdtze von: Fritz Buchenrieder, «Rokokofigur und
Rokokoaltar», in: Manfred Koller (wie Anm. 2); Oskar Emmeneg-
ger, «Erfahrung bei der Restaurierung von barocken Altéren in der
Schweiz», in: Der Altar des 18. Jahrhunderts. Das Kunstwerk in
seiner Bedeutung und als denkmalpflegerische Aufgabe. For-
schungen und Berichte der Bau- und Kunstdenkmalpflege in
Baden-Wiirttemberg, Bd. 5, Miinchen und Berlin 1978.

Dagmar Dietrich, «GroBer Kirchenmalertag am 25./26. April
1985, in: Denkmalpflege Informationen, Ausgabe A Nr. 47 / 25.
April 1985, S. 3 und 17.

Hierzu liegt dem Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege ein
Untersuchungsbericht von Sibylle Schmitt und Thomas Schoeller
vor. Die Analysen wurden von H. Kithn, Miinchen, vorgenommen.
Fritz Buchenrieder, Gefafite Bildwerke, Arbeitshefte des Bayeri-
schen Landesamtes fiir Denkmalpflege, Bd. 40, Miinchen 1990,
S. 85.

Kolophonium (auch Fichtenharz, Geigenharz oder gemeines Harz
genannt) ist der Destilationsriickstand des Terpentins, das von Ko-
niferen (zumeist Kiefern) gewonnen wird. Je nach der Art des Bau-
mes und nach dem Grad der Reinigung hatte es frither eine
gelblich- bis briunliche Firbung. Da dieses sprode Harz haufig zur
Schadensbildung fithrt, wurde es im 17. und 18. Jahrhundert hiu-
fig mit anderen Harzen und Balsamen verarbeitet. Hierdurch konn-
te man auch Einflufl auf seine Eigenfirbung nehmen. Seine Ver-
wendung fitr die hellen Marmorfirnisse wird sich in Grenzen gehal-
ten haben; so warnt beispielsweise Watin: «Man macht nie einen
Firnif mit griechischem Pech [ebenfalls eine Bezeichnung fiir Kolo-
phonium] oder Geigenharz. Es wurde zwar Glanz genug davon
bekommen, aber rotlich scheinen und schwerlich trocknen.»
Martin Hess, Glianzende Uberziige auf gemalten Marmorierungen
des ausgehenden 17. und 18. Jahrhunderts, Diplomarbeit an der
Schule fiir Gestaltung, Bern 1989, S. 51 ff.

Eschenlohe, Lkr. Garmisch-Partenkirchen, Kath. Pfarrkirche St.
Clemens, Proben von Hoch- und Seitenaltar, Auswertung der
naturwissenschaftlichen Analyse H. Kiihns vom 7.12.1990: «Che-
mische Kriterien und das Infrarotspektrogramm deuten darauf
hin, daB es sich bei dem Harz des Uberzuges um Mastix handelt.
Der vergilbte Uberzug enthilt weder Farbstoffe noch Pigmente;
die vereinzelten Holzkohleteilchen sind vermutlich zufillige Bei-
mengungen.» (Untersuchungsbericht: Fa. E. Wiegerling, Bad
Tolz),

Wieskirche, Lkr. Weilheim-Schongau, Kath, Wallfahrtskirche Zum
Gegeillelten Heiland, Proben des nordlichen Seitenaltars von
1758/59, Auswertung der naturwissenschaftlichen Analysen H.
Kithns vom 06.06.87: vgl. Anm. 15.

Landsberg a. Lech, Kath. Stadtpfarrkirche Heilig Kreuz, Proben
der Seitenaltire von 1755/56, Analyse zur Bestimmung der Zusam-
mensetzung der Harziiberziige mit Hilfe der Gaschromatographie
und Massenspektrometrie durch H. Kithn.

«Die Harzschicht enthilt neben Kiefernharz auBerdem Mastix.»
(Vermutlich stammt das Mastix aus einer dariiberliegenden
Schicht.)

Froschhausen, Lkr. Garmisch-Partenkirchen, Kath, Wallfahrtskir-
che St. Leonhard, Proben des Hochaltars um 1780, Auswertung der
naturwissenschaftlichen Analysen H. Kithns vom 27.6.1988: «Der
Uberzug besteht aus Coniferenharz (Diterpenharz), d.h. es handelt
sich um ein Harz der Familie Pinaceae oder/und Cupressaceae. In
Betracht kommen dabei Terpentinharze. Andere Harze, wie insbe-
sondere Schellack, konnen ausgeschlossen werden. Denkbar ist
auch eine Mischung aus Terpentinharz und Sandarak. Der Uber-
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zug ist alkoholldslich und leicht verseifbar. Hinweise auf einen
Farbstoffzusatz gibt es nicht; die dunkle Farbe ist offensichtlich ei-
ne durch das Alter bedingte Vergilbung. Aus der Untersuchung er-
geben sich keine Anhaltspunkte, dafl der Uberzug aus spiterer Zeit
stammt.» (Untersuchungsbericht: Fa. E. Wiegerling, Bad Télz).
Landsberg a. Lech, Kath. Stadtpfarrkirche Heilig Kreuz, Proben ei-
nes Fragmentes vermutlich urspriinglich aus der Sakristei; Auswer-
tung der naturwissenschaftlichen Untersuchung H. Kiihns vom
9.11.1988: «Mit der Infrarotspektrographie und mikrochemischen
Reaktion wurde festgestellt, daB es sich um Coniferenharz, wahr-
scheinlich um Sandarak handelt, das maglicherweise mit einem bil-
ligen Coniferenharz wie Fichten- oder Pinienharz verschnitten
wurde. Schellack kann mit Sicherheit ausgeschlossen werden.»
Amberg, Lkr. Amberg-Sulzbach, Schulkirche, Proben des Hochal-
tars von 1758, Auswertung der naturwissenschaftlichen Analysen
H. Kiihns vom 31.8.1987: «Bei dem briunlichgelben Harziiberzug
handelt es sich wahrscheinlich um einen Weingeistfirnis mit Sanda-
rak und einem Zusatz von Elemiharz als Weichmacher. Der Harz-
iberzug ist verhidltnismiBig dick; gemessen wurden Stirken zwi-
schen 0,03 und 0,08mm. Er wurde wahrscheinlich in mehreren
Lagen aufgetragen, wobei man wohl zwischen die einzelnen Lagen
Aderungen gemalt oder vielleicht auch aufgespritzt hat. Die da-
fur verwendete Farbe diirfie auf der Basis eines wilssrigen Binde-
mittels (proteingebundene Farbe, evil. auch eine Tempera) gewesen
sein.»

Nach Mitteilung J. Kollers besagt der GC/MS-Nachweis (Gaschro-
matographie/Massenspektrometrie) z. B. von Kolophonium nicht
prinzipiell, daB nicht auch andere Harzbestandteile im Firnis vor-
liegen konnen. S. hierzu auch: Johann Koller, «Terpentindle fir
Malzwecke», in: Restauro, 2, Miinchen 1988, S, 133-138.

Franz Xaver Bogenrieder, Die Baugeschichte der neuen Pfarrkir-
che zu Garmisch, Schongau 1955, S. 24,

Eva Christina Vollmer, «Neue Erkenntnisse zur Innenausstattung
der Wallfahrtskirche Maria Steinbach a.d. Illers, in: Ars Bavarica,
Band 15/16, Miinchen 1980, S. 103.

Adolf Schahl, Dominikus Hermenegild Herberger 1694 1760, ein
Bildhauer des Rokoko in Oberschwaben und am Bodensee, Wei-
Benhorn 1980, S. 92 (Angabe von 1726 zur Pfarrkirche St. Stepha-
nus in Schwendi).

Roswitha PeiBl, Johann Georg Itzelfeldner, Weillenhorn 1983, S.
175 (Kostenvoranschlag zum Umbau des Hochaltars 1753 in der
Wallfahrtskirche zu Arnsdorf).

Mit Chipolin-Technik ist normalerweise ein Fassungsaufbau ge-
meint, bei dem leimgebundene Farben in vielen Schichten aufgetra-
gen und mit entsprechenden Zwischenschliffen bzw. -polituren ver-
sehen schlieBlich durch einen Weingeistfirnis zu einer glinzenden
Farbwirkung gelangten. - Vgl. z. B. Watin (wie Anm. 10), S. 65 oder
J. E. L. Merimée, Stuttgart ISIBE S. 384,

Philipp Werner Loos, 'Enryklopadme ff.rr Kunstler, Handbuch fffr
Manufacturirer und K‘l‘msﬂ‘er oder Anweisung zum Pottasch- und
Salpetersieden, zum Farben auf Wolle, Kameelgarn und Seide, zur
Bereitung der Seife, Porzelldn-Malerei, Verfertigung der Fayance,
Zucker und dessen Gattungen, des turkischen Garns, des chinesi-
schen Lacks zur Fﬁrbuﬂg von Chagrin, zur Enkaustik oder Wachs-
malerei der Griechen und zur Zubereitung des Terpentins, Pechs,
Theers, Geigenharzes etc,, Bd. V, Berlin 1797, S. 435,

Die Technik derartig gestalteter Marmorierungen ist beinahe iden-
tisch mit der der «Schildkrott-Arbeit», bei der jedoch ausdriicklich
Florentiner-Lack (Lack der Cochenille) oder Gummi-Lack (Schel-
lack) verwendet wurden, um die Farbe des gewthnlich rot hinter-
legten Schlldpalls nachzuahmen. Hier mit hinzuzuzéhlen ist eben-
falls die «schone rothmarmolirte Holtz-Arbeit», die z.B. von
C.1.C.A.LC. (vgl. Anm. 33) folgendermaBen erklirt wird: «Wann
man dergleichen schoene Holtz-Arbeiten machen will / so nimmt
man hierzu des schoensten und feinesten Kugel-Lackes / so viel /
als man vermeinet Vonnoten zu haben / pulverisirt solchen klein /
vermischet es mit ein wenig schoenem / unverfalschten Venedi-
schen BleyweiB / reibet es mit beigesetztem Fuernifl auf einen sau-
beren Reibstein zu einer subtilen Farbe ab / und streiche damit das
Holtz-Werck nach Belieben an. Will man es aber noch schoener
und réther haben / so nimmt man an statt des Florentiner Lackes
schoenen / unverfilschten und zart-abgeriebenen Zinnober / und
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tiberstreichet damit das Werck 2 oder 3 mal / liisset es darauf wohl
austrocknen / so wird es einen schoenen Glanz ueberkommen /
dann muBl man die Arbeit 5 oder 6 mal mit folgendem Fuerniff
iberstreichen / und wie es sich gebuehret / auf das schoenste pol-
lieren.» Fiir den erwithnten Firnis empfiehlt C.LC.A.L.C. von
Bernstein und Sandarak je ein halbes Pfund zu nehmen, 4-6 Loth
Mastix zu 4 Loth Gummi-Lack, d.h. Schellack, hinzuzutun und
dieser Harzmischung rectifizierten Spiritus Vini hinzuzufugen. Ty-
pisch fiir solch einen Lack auf der roten Marmorarbeit ist die Zu-
gabe des Gummi-Lacks (Schellacks), der bewuBt zur Vertiefung des
Farbeffekts beigesetzt wurde.

CIC.ALC., Der Ntz und Curiose Kinstler, Oder Neu- und
Wohl-approbirtes Haus= und Kunst=Buch/ aus welchem Nicht
nur allein Mahler, Bildhauer, Kupfferstecher, Goldschmiede=
Wachs = Bossierer, Illuministen, ec. sondern auch andere in thren
Professionen scharff-nachsinnende und Kunst-liehende Gemis-
ther;

Als da sind Jubelirer, Goldschlager, Glocken= und Sfﬁckgiesser,
Glas= Stein= und Eisenschneider, Lacquirer, Fﬁmis=$ieden
Silber= Bein= und Holtz= Drechsler, Schreiner, Gattundrucker,
Kunst= und andere Farber, Buchbinder, Spiegel= Futteral = und
Spanisch=Wachsmacher, Kriegs= Schiff= und allerhand Bauleu-
te, Weinhandler, Wirth und Methsieder ec.

Eine gute Wissenschafft von sehr we!en bewahﬂen und approbir-
ten Kunst=Stucken heben und etlangen konnen .. ., Niirnberg
1715, S, 68 ff.

34 Anonym, Die mit allerhand schonen Curieusen und geheimen

W:mnxhqfffen wohfange}fdhe Kunst=Quelle / Nun mehro er-
ofjner und in einem gantz neu heruus gegebenen Kunst=Buch /
Allen Liebhabern Curieuser Kiinste JSrey gezeiget / vorgewiesen
und vor Augen gestellet. P@rmrfre(sr dessen man allerhand schone
rare / ungemeine und Jetzige Zeit ubliche und bey vielen sehr ge-
heim gehaltene Kunste / ohne einigen Lehr=Meister und fernere
Anweisung fast von sich selbsten erlernen und begreifen kan. Ein
Wercklein so allen Curieusen und Kunstbegierigen / absonderlich
aber Mnh!em / Bildhauern / Kupfferstechern / und andern sinn-
re:d!en Kunstlern als Schreinern / Laccirern und dergleichen sehr
ansmnd:g und dienlich, Niirnberg 1705, S. 288, 295.

35 Anonym (wie Anm. 34), S. 318.
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Hierbei handelt es sich nicht um einen Balsam des Terpentins, son-
dern um ein Harz. Weiter ist durch die Bezeichnung «des weissen
Terpentins» zu vermuten, dafl ein moglichst farbloses Harz ge-
meint war. Die Zuordnung bestimmter Terpentinharznamen zu den
entsprechenden Ursprungsbaumarten ist im 18. und 19. Jahrhun-
dert z. T. noch unsystematisch. Wie bereits in Anm. 20 in bezug auf
Kolophonium erwiahnt, scheint sich die Handelsbezeichnung oft
nach der Farbe und also auch nach dem Reinheitsgrad der Terpen-
tinharze gerichtet zu haben. Die Beispiele fiir die Begriffsverwir-
rung in den Quellen des 18. Jahrhunderts sind vielfdltig; so sei hier
nur Gitle zitiert, der sogar noch 1793 folgende Definition aus-
fuhrt; «Terpentin ... vornehmlich sammelt man es vom Larchen-
baum, Tannenbaum, von der Fichte, der Kiefer, ec. ec. und im unei-
gentlichen Verstande von allen Zapfentragenden Baumen ... Kolo-
phonium. Es kam vor Zeiten aus Kalabrien, das gro8 Griechenland
hieB, wo es aus Tannenbaumen flieBt.» (Gﬁlle wie Anm. 37).
Johann Conrad Gutle, Grundlicher Unterricht zur Verfertigung
guter Firnisse nebst der Kunst zu Lakiren und zu Vergolden nach
richtigen Grundsatzen und eigener Erfahrung fftr K ﬁnsr!er. Fabri-
kanten und Handwerker ..., Nirnberg 1793, S. 45 f.

Bei diesem Rezept wird, wie bereits bemerkt, deutlich, daf ¢s dem
Handwerker iiberlassen war, wieviel Losungsmittel er dem Firnis
beizugeben hatte.

Anonym (wie Anm. 1), S. 64,

LLR. (wiec Anm. 8), S. 33.

Vgl. Gltle (wie Anm. 37), S. 43 f. Hier berichtet er vom Elemi-
Harz bzw. Gummi-Elemi: «Es laBt die Firnisse nicht so trocken
und verhindert, daB sie springen.»

Philipp Werner Loos, Emyklapfrdie ﬁ':r Kﬂns:!e:; Vaﬂsufmdige An-
leitung alle Arten Gold, Silber, und andere Metallarbeiten zu ver-
fertigen, Firnisse, Lac, Farben und andere zu den Kunsten erfor-
derliche chemische Produkte zu bereiten; feine Arbeiten von El-
Jenbein, Schildpati, Horn, Stroh, Leder, Holz und dergleichen zu
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verfertigen. Nebst einer praktischen Anweisung zur Oel= und Pa-
stelmalerei ..., Bd. 1, 2. Aufl.,, Berlin 1808, S. 74.
Anonym, Grundliche Anweisung zur Lacquir-Kunst, worinnen ge-
zet'geré wie man nicht nur viele rare Furnisse, und die zum Lacqui-
ren nothige Farben wohl bereiten und gebrauchen solst, sondern
auch noch zu mancherley besondern Kinsten guter Unterricht
gegeben wird von einem erfahrenen Liebhaber derselben, Nord-
hausen und Ellrich 1753, S. 44 f.
Croker (wie Anm. 11), S. 215.
Anonym (wie Anm. 1), 8. 57.
Johann Zieger, Kunst= und Werck=$chu!e / Anderer Theil / Dar-
innen zu erlernen allerhand schone bewéhrte Lac- Spick=
Terpentin= und QOel= =Flirnisse / ungemeine bunte schone Holtz-
Arbeiten / allerhand Farben / Holtz=Beitzungen / ff}rfrefﬂ:ch
erdencklichen Verguldung = und Versilberungen aqf allerley Dinge
/Holtz und andere Dinge in Formen zu gieflen / schone Hea:'ffen =
und andern Bein= und Horn=Arbeiten / allerley erdenkliche Kiit-
ten und Leimen zu vielerley Sachen .., Niirnberg 1696, S. 21,
Croéker (wie Anm. 11), S. 217.
LLR. (wie Anm. 8), S. 147.
In dieser Publikation werden vornehmlich die Rezeptangaben zi-
tiert, deren Bestandteile iiberschaubar sind. In den Quellen des 17.
und 18. Jahrhunderts finden sich nicht selten die sogenannten «Kii-
chenrezepte», die manchmal sogar bis zu zwanzig verschiedene
Materialien empfehlen. Dafl man derartigen Rezepten mit Kritik
gegenilberstehen sollte, ist selbstverstindlich.
Christian Friedrich Gottlieb Thon, Vollstindige Anleitung zur
Lackirkunst. Oder: genaue, richtige und griindliche Beschreibung
der besten bis jetzt bekannten Firnisse und Lackfirnisse auf alle
nur méglichen Gegenstinde nebst der Art und Weise, solche gehd-
rig aufzutragen und zu trocknen, zu schleifen und zu poliren ...,
Weimar, 18335, S. 325.
Anonym (wie Anm. 34), S. 131 f.
1.K., Neueroffnete Guldene Kunst=Pforte zu Allerhand raren Cu-
riositaten / Kunst= und Wissenschaften, Dem Frauen= Zimmer,
vielen Kunstlern und Handwerckern / auch sonsten Jfast jederman,
wes Standes er seye, niitzlich und erspriefilich, Wie aus dem Inn-
halt aller Materien nach der Vorrede zu ersehen, Meistens aus
selbst=eigener Erfahrung mit grosser Mithe und Fleiff aufgerich-
t ..., Erster Theil, Nurnberg 1734 (1. Auflage Frankfurt a. Main
1710), S. 15.
Anonym (wie Anm. 1), S, 169,
Georg Menth, Die Bildhauerfamilie Auwera in Aub, Wolfratshau-
sen 1987, S. Q 44,
Anonym (wie Anm. 43), S, 45 I.
Koller (wie Anm. 2), S. 252.
Peill (wie Anm. 29), S. 177.
Hess (wie Anm. 21), S. 44,
Zedler (wie Anm. 9), Bd. 38, S. 1166 f.
Zedler (wie Anm. 9), S. 1167: «Ingl. nimm ein halbes Maal des Spi-
ritus Vini, Gummi-lacca in granis 8 Loth, darzu nimm ein maﬁlges
Gutter-Glas, in das selbe giefie Spiritum Vini ...» Mit diesem Lack
sollte It. Zedler nur hartes Holz drei- bis viermal angestrichen wer-
den und somit die Grundlage fiir be-iummte dunkle Farben bilden,
die er z. B. mit «Buchdrucker- Schwarze» «Ungarisches Bergblau»
angibt. GleichermaBen weist er (wie bereits im Zusammenhang mit
Gummi- bzw. Schellack beschrieben) darauf hin: «So man Schild-
kroten rothen will, so zerreibe auf ein Stein Zinnober und mache
ihm mit FurniB an ..».
Anonym, (wie Anm. 12), S. 3.
Johann Leonhard Buggei Der zu vielen Wissenschaften diensi-
lich=anweisende Curiose Kunstler / vorgestellt In einem neu ver-
Jertigien und in Zwey Theile eingerichteten Kunst=Haus- und
Wunder-Buch ... Ein werck so jedermanniglich / wes Standes /
Profession, oder Geschlechts er immer seyn mag / nutzlich und
dienlich zu lesen: Mit grosser langwieriger Mithe und Fleiff zusam-
mengetragen und mit vielen hierzu dienlichen Kupfern versehen /
ans Licht gegeben. Von einem sonderbaren Liebhaber natiirlicher
Kunste und Wissenschafften, Niirnberg 1703, S. 325.

63

65

67

68
69
70
71
72
73
4

75
16

77

78

79
80

81

Cornelius Helbig, Die Materialien des Maler Anstreichers Lackie-
rer- Tiincher- und Vergolder-Gewerbes, Miinchen 1910, S. 246.
Der schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts deutliche Abstand zur
Firnispraxis des 18. Jahrhunderts wird durch eine Auflerung Hel-
bigs deutlich: «In der Malerei findet Sandarak heute selten noch
Anwendung, frither hingegen war eine Losung aus Sandarak in
irgend einem Oel das allgemein iibliche Mittel zum Lackieren von
Gemdlden ...»

In den Beitrigen zur Kunstgeschichte der Stadtpfarrkirche Lands-
berg a. Lech (Sigfrid Hofmann, Schongau 1955, S. 35) findet sich
eine Nachricht von 1680, die in besonderer Weise das Arbeitstempo
dieser Zeit darstellt: «Anno 1680, den 22. Jenner, hat der Kistler an
dem neyen Choraltar anfangen zu arbeiten, dersohalben den 28.
deto mit den folgenden Meistern wegen jedes Gesellen an Taglohn
bedingt worden, nemblich, dall sie morgens um 4 Uhr zur Arbeit
kommen und nachts 7 Uhr Feyrabent machen, auch vormittag und
abents jedesmahl nur 1/2 Stundt mit essung ihres Brodts verzohren
sollen.»

LK., Der Neu:eré'ffnefen Guldenen / Kunst= Pforte, zu Aller-
hand raren Curiositaten, Kitnst= und Wissenschafften, Anderer
Theil dem Frauen=Zimmer / vielen Kunstlern und Handwerckern,
auch sonsten fast jedermann / wes Standes er seye / niutzlich und
erspriefilich / wie aus dem Inhalt aller Materien nach der Vorrede
zu ersehen, meistens aus selbst eigener Erfahrung mit grosser,
Mithe und Flei§ aufgerichtet .., Niirnberg 1755, S. 8.

Croker (wie Anm. 11), S. 184.

Der Aufstrich vieler hauchdiinner Lackschichten ist verarbeitungs-
technisch zwar einfacher, gleichzeitig aber auch bedeutend zeitin-
tensiver und daher wohl nur fiir kleinere oder herausragende Ge-
gensténde iiblich. Um besondere Lackeffekte wie beispielsweise die
der Schildparttimitation zu erzielen, war es itblicher, derartig viele
Schichten aufzubauen.

Hans-Peter Trenschel, Die kirchlichen Werke des Wiirzgburger Hof~
bildhauers Johann Peter Wagner, Wiirzburg 1968, S. 430.

Ders., S. 386.

Zieger (wie Anm. 46), S. Q 33.

Bogenrieder (wie Anm. 26), S. 89,

Zedler (wie Anm. 60), S. 345.

Max Bengl, Sankt Sebastian in Landshut zwischen den Briicken,
Landshut 1990, S. 55.

Koller (wie Anm. 2), S. 253 (Kontrakt des Welser Malers W.A.
Heindl fiir den «Hochaltar in Oberésterreich von 1746»).
Rembold (wie Anm. 8), S. 124,

G.A. Siddon, Neuer Schauplatz der Kiinste und Handwerke ...
Vollstindige Anleitung zur Lackirkunst, oder: genaue, richtige
und griindliche Beschreibung der besten bis jetzt bekannten Fir-
nisse und Lackfirnisse auf alle nur moglichen Gegenstiinde; nebst
der Art und Weise, solche gehérig aufzutragen und zu trocknen,
zu schleifen und zu poliren ... Praktischer und erfahrener engli-
scher Rathgeber .., Weimar 1835, S. 218 f,

D.H. Soxhlet, Die Kunst des Firbens und Beizens von Marmot,
kiinstlichen Steinen, von Knochen, Horn und Elfenbein und das
Firben und Imitiren von allen Holzsorten, Ein praktisches Hand-
buch zum Gebrauch der Tischler, Drechsler, Galanterie, Stock-
und Schirmfabrikanten, Kammacher ete, Wien/Pest/Leipzig
1899, S. 216 ff.

Diese Untersuchungen erfolgten mit dem Mikroskop Axiophot der
Firma Zeiss im Auflicht. Fiir die Fluoreszenzbetrachtung verwen-
dete die Autorin folgende Filterkombinationen: 1. 390-420, FT
425, LP 450; 2. G 365, FT 395, LP 420.

Giitle (wie Anm. 37), S. 6.

In dem Befund zugleich diese auflerordentliche Tatsache erkannt
zu haben, ist das Verdienst von Erwin Emmerling.

Die Stammldsung fiir den im weiteren benutzten Firnis bestand aus
1,5kg Sandarak, 2,51 Aethanol und 5% Leinol, Der Losungsvor-
gang erfolgte im warmem Wasserbad. Dieser Zusammensetzung
wurde je nach Schicht und in bezug auf die Raumtemperatur und
der damit verbundenen Viskositdt des Sandarak-Lacks entspre-
chend Aethanol zugesetzt.



Summary
The Application of Varnish on 18th Century Marbling

Imitation marble became quite widespread during the I8th century,
particularly in southern Germany. One of the many techniques for im-
itating the structure of marble was marbling on wood, usually painted
with water-bound or oil-bound pigments on a chalk ground. Original-
ly nature served as a model and natural marble was copied. Well-
known examples of this craft are the altars in the former Augustinian
Cathedral in Diessen in the district of Weilheim-Schongau and in the
Benedictine abbey church in Rott am Inn in the district of Rosenheim.
In addition, from about the first third of the 18th century on, a mar-
bling that increasingly no longer resembled real marble also came into
use. Especially during the rococo period, this polvchroming tech-
niques was employed for marbling with a structure and coloring not
Sfound in nature. An ennobled, so to say «sublime» marble was created
which could, moreover, be executed symmetrically. At the latest from
the mid-18th century on it becomes difficult to determine whether the
aim was (o differ from or exaggerate natural marble or rather to im-
itate stucco marble (itself also an imitation) as appears to be the case
in the pilgrimage church Die Wies.

Whatever the intent, apart from the structure and coloring of such
polychroming, the visual effect of the surface was fundamental since
marble and its imitations were held in high esteem as high-grade mate-
rial especially for its exceptional gloss. Various varnishes were there-
Jore applied to produce an optimum imitation of polished marble. In-
dispensable for obtaining this surface effect these varnishes were not
primarily meant to protect the marbling, as is generally assumed to-
day, but rather to reproduce a surface gloss. At the same time these
varnishes lent the marbling, which was usually matt, a depth of light
so vital to its effect. 18th century sources document that this was the
intended purpose. Qur present knowledge of historic varnishing
techniques is very limited, because they were frequently removed and
therefore subsequently forgotten. The reason for their removal was
that they yellowed easily due to their composition, e. g. oxidation, thus
changing the intended effect. The process of removal not only
destroyed the varnish but also damaged the polychrome surface, e. g.
the marble veins embedded in the varnish were irretrievably lost. Con-
sequently, marbled altars with original coats of varnish have become
very rare today.

In Die Wies the varnish coatings, presumably the original ones,
were removed in 1949, from both side altars painted by Bernhard
and Judas Thadddus Ramis in 1738/59. However, approximately
10 sq.em. beneath a carved ornament on the northern side altar was
overlooked. Despite the yellowing, this area exhibits to this very day
a perfect surface brilliance distinguishing it from the surrounding
areas.

In oblique light, a fine craquelure becomes visible which was caused
by tension within the relatively hard layer of varnish despite its
minimal thickness of about 0.06-0.08mm. In addition to this cra-
quelure penetrating from the support up through the ground and the
paintlayer, a craquelure specific to the varnish can also be discerned
in the varnish itself.

In order to acquire precise information about the common varnish
materials and techniques of 18th century marbling, analyses of
materials had to be studied in conjunction with contemporary historic
sources. Such studies revealed that the resins mastic, sandarac and
turpentine resins were predominantly used to obtain bright varnishes,
copals probably being an exception. On the other hand, of the
balsams, Venice turpentine was chiefly employed. The manner of
applying French polish with wads of rags differed from the method
prevailing today. The main solvents for the above-mentioned resins
were alcohol, oil of turpentine as well as spike oil. Moreover, varnishes
containing essential oils mixed with alcohol also found application.

Elemi, balsams and slow-drying oils, however, were added 1o the
spirit or resin-essence varnishes, which tended to become brittle and
to crack as is confirmed by the scientific analyses of the preserved
original historic varnishes as well as by the previously cited sources.

Other important criteria for the choice of particular materials were
the mode and manner of execution imposed by the often incredibly

short construction period of church interiors, not to forget the finan-
cial means of the patron; the costs for the great amounts of oils and
resins could be quite high as historic sources document.

The varnish was applied with a brush after the polychrome mar-
bling had been smoothened and in most cases covered with a separat-
ing layer, e. g. slaked glue. Sources indicate that from three to twenty
brush coats were applied. For very large surfaces like altars generally
three to four coats of varnish had to suffice, probably due to the
expense. Then came the actual moulding of the still rough surface.
Pumice, iripoli, abrasive, horsetail, felt, cloth or leather were
employed for polishing and olive oil or linseed oil as the levigating
agent. Only such painstaking work could remove the brushstrokes and
unevenness from the surface of the varnish, reducing and compressing
it to an optimum minimum. Created was a surface that absorbed light
thereby lending depth to the polychroming, but that at the same time
reflected light like real marble.

Examination of various marbled altars with historic varnishes
generally showed a thickness of just 0.02-0.12mm thus keeping in this
way the yellowing effect of the varnish low and minimizing the tension
within the relatively hard varnish film while at the same time reducing
the negative influence on the painted marbling and its build-up.

The clear hard gloss of the last remaining untouched, original var-
nished details on the northern side altar in Die Wies revealed that the
polished varnish must have been an essential optical element of the
painted marbling and originally gave the high altar (stucco marble)
and the side altar an aesthetic unity, In the course of the restoration
in 1990, we decided to reconstruct such a varnish. First attempts were
made using dammar resin, but they did not result in the desired effect.
Consequently, the workshops of the Bavarian State Conservation Of-
Jfice made samples of reconstructions with different sandarac var-
nishes on wooden panels in order to gain knowledge about the dissolv-
ing and drying properties, the tendency to develop craquelure (depend-
ing on the hardness and thickness of the varnish film), and the polish-
ing characteristics. A microscopic examination of the original and the
reconstructed varnish showed that the thickness of the varnish film
was comparable.

Following these preliminary investigations, a trial application was
made on a part of the northern side altar by the conservation work-
shops in collaboration with the firm that was to ultimately do the job.
Employed was sandarac dissolved in alcohol to which 5% rectified
linseed oil was added after being heated in a water bath. This varnish
was applied in four coats and subsequently polished step by step using
sandpaper with a grit size of 350, 600, 1,000 and 2,400 with the addi-
tion of a bit of water. Finally the varnish was polished with felt with
tripoli levigated in water and subsequently with dry leather. The gloss
of the varnish reconstructed and treated in this manner largely matched
the original on the untouched remnants in hardness and depth.

Varnish Coatings on Fittings in Die Wies

Remmnants of original, colorless coatings were found during investiga-
tions carried out on the fittings of Die Wies. In some places the
coatings were well-preserved with shiny, hard outer surfaces; in others
they exhibited a highly aged, «cracked» appearance. Scientific
analyses of the coatings produced identical findings involving resin
Sfrom conifers.

The coatings were found on various materials: on stucco marble, on
painted marbling over a stucco ground, on painted marbling on a
wood ground, and on white-painted surfaces aver both wood and stuc-
co.

The locations of the investigated areas are listed in the accompany-
ing table.

Evidence of the extensive application at the time of construction
of a coating or varnish prepared by the Faffmaler himself, the
painter Judas Thadddus Ramis, could be found on almost all of the

fittings,



