EEvA RUOFF

MUSEN UND MUSENHAINE

Die DEUTUNG DER MUSENSKULPTUREN IN BAROCK-
GARTEN

Der Barock ist die hohe Zeit der Skulpturen in den euro-
piischen Girten; weder vorher noch nachher gab es einen
solchen Reichtum an Plastiken in den Griinanlagen. Viele
der Skulpturen sind von hohem kiinstlerischem Wert und
man hat sie entsprechend gewiirdigt. Der Bedeutung der
Skulpturen fiir die riumliche Ordnung der Barockgirten ist
viel Aufmerksamkeit geschenkt worden und man hat er-
kannt, dag sie zu den besonders wichtigen Elementen der
Gestaltung gehoren. Die Skulpturen zieren Parterres und
Boskette und stehen in Alleen. Sie schaffen Kontraste, ver-
leihen Rhiythmus und gliedern die Anlagen. Der Sinngehalt
der Skulpturen und Skulpturengruppen wird heute weit
weniger beachtet. Allein die Raumgestaltung scheint wich-
tig zu sein, belanglos hingegen, ob eine Figur eine Venus,
eine Flora oder eine Hirtin darstellt. Man glaubt, die Perso-
nifizierung des Friihlings ohne weiteres mit der Personifi-
zierung des Stdwindes oder gar mit einem Mars austau-
schen zu diirfen, wenn nur die Groe und das Material der
Skulpturen einigermafen einheitlich bleiben. In vielen Giir-
ten ist entsprechend beliebig mit den Plastiken umgegan-
gen worden: Wenn irgendwo gestalterisch wichtige Figuren
fehlten, sei es, weil sie zerfallen, veriuRen oder zu ihrem
Schutze in Museen gebracht worden sind, hat man sich mit
beliebigen anderen Skulpturen der Barockzeit — oder Kopi-
en von ihnen — beholfen und Umstellungen vorgenommen,
ohne daf dies zu ernsthafteren Diskussionen gefiihrt hiiue,
Warum wird selbst in Denkmalpflegekreisen sowenig Wert
auf eine originalgetreue Gruppierung gelegt, in Kreisen, die
sich doch nicht mit dem dueren Schein zufrieden geben
diirften?

Man konnte dies mit dem Hinweis darauf entschuldigen,
dafd sich selbst in der Barockzeit wohl nicht alle Gartenbe-
sucher um die von den Skulpturengruppen dargestellten
Themen kiimmerten und sicher auch nicht immer alle Fi-
guren identifizieren konnten. «Ein nacktes Mannes Bild mit
Bart und Gabel, sowie Hund auf seiner rechten Seite ge-
geniiber, Pluto genannte steht im Inventar des Gartens des
Schlosses Drottningholm bei Stockholm aus dem Jahr 1737,
Andere Figurengruppen der Anlage. die 1662-1668 beim
neuerbauten Schlof fiir Konigin Hedwig Eleonora (1636-
1715), Witwe von Carl Gustaf X. und Tochter des Herzogs
Friedrich 1. von Holstein-Gottorp, angelegt worden war,
schienen noch ritselhafier, so zum Beispiel «zwei Bilder
von Frauen, die einen Mann unter sich kinken, im ostlichen
schloshof. oder auf der Stidseite die Statue von -einer nack-
ten Frau..' Trotzdem ist Vorsicht am Platz, wenn als Argu-
ment fiir beabsichtigte Anderungen auf Beispiele von Um-
plazierungen und Einkilufe von neuen Stiicken in der Ba-
rockzeit hingewiesen wird. Solches ist zwar des Ofteren vor-
gekommen, aber man war danials in aller Regel zugleich
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bemiiht, die Bildprogramme entsprechend zu modifizieren
oder vollig neu zu entwerfen.

ZUR MUSENMYTHOLOGIE DES BAROCKS

Die Musen traten schon im spiten 15, Jahrhundert in ver-
schiedenen Zusammenhingen als Symbolfiguren auf, weil
die Humanisten herausgefunden zu haben glaubten, dag
Musen bei den antiken Festen und Feierlichkeiten einen
Ehrenplatz einnahmen. Im folgenden Jahrhundert finden
wir sie sowohl einzeln und als Gruppen auf Gemiilden und
in Theaterstiicken, bei Festankissen der Gebildeten und bei
Lustbarkeiten verschiedenster Art. Musenskulpturen wie
auch andere Plastiken fanden sich damals aus verstindli-
chen Griinden noch wenige in den Girten und fast aus-
schlieBlich in Italien. Beim Fund einer antiken Skulptur war
man damals allerdings nicht immer sicher, ob sie wirklich
eine Muse oder eine andere Figur darstelle, ein Problem,
das uns heute noch beschiftigt. Ulisse Aldrovandi driickte
sich bei seiner Beschreibung des rdmischen Gartens des
Kardinals Cesi entsprechend kritisch aus:

»..una assai bella statua intiera d'una donna vestita con pan-
ni lunghi: ha le braccia ignude; et il braccio manco alzato
su: e tiene in mano una maschera, Vogliono che questa sia
la Tragedia.

Eine erste Monographie tiber die Musen war die Syntagma
de Mvsis: von L. G. Giraldi, die 1511 in Strasburg publiziert
worden war und bereits im folgenden Jahr eine Neuaufla-
ge und dann bis zum Ende des 17. Jahrhunderts noch eine
ganze Reihe weiterer Auflagen erlebte. Eine (De Mvsis Li-
bellus: genannte Neubearbeitung seines Werks wurde 1578
veroffentlicht sowie spiter neu aufgelegt. G. P. Lomazzo
behandelte das Aussehen der Musen in seinem Buch -Del-
la forma delle Muse, cavata dagli antichi autori greci ¢ lati-
ni., das Malern und Bildhauern als Anleitung dienen sollte
und — wie der Autor im Buchtitel zum Ausdruck brachte —,
aufgrund von antiken Autoren ausgearbeitet worden war.
Das Buch erschien in Mailand im Jahr 1591. Nach der Mite
des 16. Jahrhunderts wurden immer mehr Erliuterungswer-
ke tiber allgemeine antike Mythologie herausgegeben, in
denen den Musen selbstverstindlich eigene Kapitel gewid-
met waren, wie zum Beispiel Cornutus Liber de Natura
Deorume. Eine weitere Monographie Giber die Musen war
die Mvsarum mythologia: von Geoffroi Linocier, die des 0f-
teren mit der beliebten allgemeinen ‘Mythologiae: von Na-
talis Comes zusammen publiziert wurde, so 1605, 1612

Abb. 1 Steatue des leierspiclenden Herkules Musagetes in elnen vi-
mischen Garten des 16. Jabrbunderts
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1616, 1637 und 1651 in Lyon, Koln, Padua und Genf. Es
fehlte also zur Zeit des aufgehenden Barocks keineswegs
an Informationen iiber die Musen. Die Gebildeteren konn-
ten natiirlich nach wie vor zu den Originalwerken antiker
Autoren greifen, die nun in immer preiswerteren und bes-
ser redigierten und kommentierten Ausgaben erhiltich,

Auch in der spiteren Barockzeit wurde liber die Wesen-
heit der Musen geforscht und Ausdeutungen verdtfentlicht,
von denen sich die knappen Informationen unserer heuti-
gen Enzyklopidien sehr unterscheiden. Ziehen wir nicht die
barockzeitlichen Schriften bei, wird sich uns der Sinngehalt
mancher Musendarstellung und anderer mythologischer
Figuren in damaligen Giirten nicht voll erschliefen. Steht
beispielsweise die Einzelskulptur der dltesten und vor-
nehmsten Muse, der schonstimmigen Kalliope im Garten
von Schonbrunn, einfach stellvertretend fiir alle anderen
Musen? Ein Blick ins erwihnte Werk von Cornutus begriin-
det den Verdacht, daf dem nicht so sei, sondern eine ihrer
Redekunst zugeschriebene, den Herrschenden besonders
willkommene Eigenschaft zum Ausdruck kommen sollte:

«Calliope est, uocalis, et captis uerbis exornata Rhetorica,
cuius auxilio respublicas administramus, populos appella-
mus, eosq. persuasione, €t non ui, quo uolamus, trahimus.
Haec profecto causa est, quare ueteres eam comitari uel im-
primis reges uenerandas dixerunt.«

In verschiedenen Traktaten wird berichtet, daff diese Muse
die Fihigkeit verleihen konnte, Volker zu fithren. Noch in
Zedlers (Grofies vollstindiges Universal-Lexikon: steht unter
dem Schlagwort -Calliopes:

v... des Jovis und der Mnemosyns Tochter, eine von de-
nen 9 Musen, welche ihren Namen von 'kalos' schén und
op: die Stimme hat, weil sie schon reden konnte, und da-
her die Oratorie vorstellen sollte, durch welche man ganze
Volcker ohne Gewalt zu seinem Willen bewegen kann ...«

Zedler nennt als Quelle einen Text von Macrobius. Bei die-
sem spdtromischen Text handelt es sich allerdings um eine
stark gekiirzte und nicht ganz getreue Version der dlteren
Charakterisierung Kalliopes durch den griechischen Dichiter
Hesiod, der in seiner Theogonie: — Verse 80-90 — schreibt:
Die vornehmste Muse, Kalliope, steht den ehrwiirdigen Konigen
zur Seite. Wen die Tochter des Zeus schiitzen und wen

von den gottgeniihrien Konigen sie bei seiner Geburt ansehen,
dem tropfeln sie auf seine Zunge den stifen Tau und

von dessen Mund flieen edle Worte. Der Blick aller Untertanen
ist auf ihn gerichtet, wenn er sein Urteil £illt,

mit einem gerechten Spruch. Und ohne daf seine Stimme
zittert, schlichter er so selbst die grosten Streitigkeiten,
Deswegen nidmlich nennt man die Konige klug,

denn wenn die Leute in der Versammlung schlechtem Rat
folgen. macht er allen Schaden leicht wieder gut,

mit Worten, die sanft und {iberredend sind.*

Im kaiserlichen Park von Schonbrunn gibt es nur die Statue
von Kalliope," und dies wohl mit Absicht. Wiire sie dort von
ihrer Schwesternschar begleitet, kiime ihre besondere Be-
deutung als Inspiratorin der Herrscher der Vélker nicht zum
Ausdruck.

Der Vergleich der Texte Hesiods und Zedlers gibt einen
interessanten Einblick in die Art und Weise, wie ein grie-
chischer Bericht durch die besondere Auswahl und Beto-
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nung der Aussagen eine zeitgemiRere und fir die Ange-
sprochenen wichtige Bedeutung erhalten konnte. Dies gilt
bereits fiir die spite Romerzeit, weit mehr aber noch fiir die
frithe Neuzeit, Aus der Rede, die Schaden abwendet und
aus dem gerechten Urteilsspruch bei Hesiod, wird bei den
spiteren Autoren die Rede, die ganze Volker zum eigenen
Willen bewegen kann. Bei der eifrigen Suche nach Infor-
mationen, die die Leserschaft interessierte, haben die ba-
rockzeitlichen Forscher nicht immer gentigend Sorgfalt an-
gewendet. Es fiel ihnen offensichtlich auch leichter, die ro-
mischen Texte zu studieren als die originalen griechischen,
die dann erst wihrend des spiten 18, Jahrhunderts mit dem
aufgehenden Hellenismus vermehrtes Interesse zu finden
begannen. So kam es auf dem Umweg iiber die rdmischen
Interpretationen wiihrend der Barockzeit zu kleineren und
groReren Miiverstindnissen und zur Verbreitung verschie-
dener falscher Informationen.

Uber Thalia, die wir wohl blof als die Muse der Schau-
spielkunst kennen, berichtet Zedler folgendes:
*Thalia, des Jupiters und der Mnemosyne Tochter, eine von
den 9 Musen oder Gottinnen der freyen Kiinste, so den Na-
men von florere; hat, weil der Ruhm der Gelehrsamkeit lan-
ge bliiht... soll mit den Clio und Calliope insonderheit die
ernsthafften Studien dirigieren; nach einiger Meynung aber
soll sie auch die Geometrie, wie nicht weniger die Feld-
und Garten-Baukunst als daher sie denn vielmahl auch fir
eine Mutter des Paliphati gehalten wird, welcher vieles von
den Biaumen und der gleichen geschrieben, ingleichen die
Comédien zuerst erfunden haben. Sie hat hiernichst die
Aufsicht tiber die Girtnereyen...«’

Dies Zitat zeigt, wie wichtig es fiir ein rechtes Verstindnis
der Gartenkunst der Barockzeit ist, sich (iber die damaligen
Ansichten zu informieren. Es fehlte nicht an Gelehrsamkeit
und die Thalia des Barocks scheint eine um einiges inter-
essantere Personlichkeit gewesen zu sein als man heute ge-
meinhin annimmit. Wider Erwarten scheinen aber ihre Ver-
dienste um die Biihnenkunst nicht besonders hoch gewer-
tet worden zu sein, obwohl man in der Barockzeit dem
Theater groBes Interesse entgegenbrachte. Vielleicht hielt
man die Schauspielerei fiir ein zu vulgires Betitigungsfeld
fiir eine antike Gottheit und hob deshalb ihre anderen
Fihigkeiten heraus? Wie dem auch sei, eine vertiefte Aus-
einandersetzung mit dem ideologischen und etymologi-
schen Gedankengut, das hinter dem zedlerischen Text
steht, wiirde den Rahmen dieser Abhandlung sprengen.

vHERKULES MUSAGETES«

Ein Gott der Antike, auf den wir in den Barockgiirten be-
sonders haufig stoden, ist Herkules. Die Forschung hat ihn
schon frith als Symbol der weltlichen Herrscher identifi-
ziert. In den Girten mit Herkulesfiguren finden wir auch oft
Darstellungen von Musen, den Zusammenhang zwischen
beiden scheint man aber bis jetzt nicht richtig erkannt zu
haben. Man hilt die Musen fiir ein eigenes Bildprogramm
oder eine bloRe Zutat ohne besonderen Sinn.” Dies hingt
damit zusammen, daR wir dazu neigen, den Sinngehalt der
Figuren der Barockgirten nur aufgrund unserer heutigen,
wissenschaftlich besser fundierten Kenntnisse der griechi-
schen Sagenwelt zu ergriinden.



Die Griechen kannten keinen Herkules als Musenfiihrer,

also keinen »Herkules Musagetes., obwohl Herkules und
die Musen oft zusammen dargestellt wurden, da sie zu den
Hauptgottheiten von Theben, der Hauptstadt von Bodétien,
zihlten, wo der Berg Helikon mit der beriihmten Kultstitte
der Musen lag. In Rom gab es anscheinend seit frither Zeit
eine gemeinsame, Herkules und den Musen geweihte Kult-
stitte. Im Jahr 189 vor Chr. weihte der rémische Konsul und
Zensor L. Fulvius Nobilior, der Eroberer der griechischen
Aetolia, im Stadtzentrum einen neuen Tempel fir Herkules
ein und lieR dort Standbilder der Musen aufstellen, die er
aus Griechenland mitgebracht hatte. Dieser »Aedes Hercu-
lis Musarume oder »Aedes Herculis et Musarums genannte
Tempel wurde spiiter von L. Marcius Philippus, dem Stief-
vater des Kaisers Augustus, erneuert und mit einem Por-
ticus versehen.” Uber diese Ereignisse berichtet Eumenius,
der wiithrend der Barockzeit viel gelesene und bewunderte
gallische Redner aus dem dritten nachchristlichen Jahr-
hundert:
«Aedem Herculis Miusarum in circo Flaminio Fulvius ille
Nobilior... sed quod in Graecia cum esset imperator acce-
perat Herculem Musagetum esse, ... ex Ambraciensi oppido
translata sub tutela fortissimi numinis consecravit, ut res
est,... Musarum quies defensione Herculis et virtus Herculis
voce Musa Musarum.«

Eumenius lehrte in Augustodunum, im heutigen Autun,
Uber Fulvius, der iiber vierhundert Jahre frither in Rom ge-
lebt hatte, wufdte er nicht richtig Bescheid: Fulvius war nicht
JImperator« und es ist nicht glaubhaft, da8 er in Griechen-
land vernommen hatte, Herkules sei ein sMusagetes-. Viel-
leicht handelt es sich nicht um einen Irrtum, sondern eine
bewuRle propagandistische Ausschmiickung, denn der
Zweck der Rede war, den Kaiser Constantius, der den
Beinamen Herculius trug, fiir die Errichtung eines Musen-
tempels in Autun zu gewinnen. Die Ungereimtheiten in der
Rede von Eumenius waren nun aber den Lesern der friihen
Neuzeit nicht bewuf$t und deshalb verbreitete sich in den
humanistischen Kreisen die Idee eines Herkules Musagetes.
Auch der im letzten zitierten Satz erwihinte schone Gedan-
ke, daR die Musen den Schutz des Heroen briuchten und
dieser umgekehrt zur Lobpreisung seiner Tugenden auf die
Musen angewiesen sei, fand bereitwillige Aufnahme. Wenn
die Musen, bezichungsweise die Dichter und anderen
Kiinstler nicht von den Taten der Helden singen. wiiste die
Nachwelt so gut wie nichts von ihnen.

Die Vorstellung von einem +Hercules Musagetes: wurde
aber noch yvon einer anderen Quelle gespeist. Der romische
Miinzmeister Q. Pomponius Musa lied im Jahr 64 v. Chr. ei-
ne Serie von Silberdenaren prigen, auf deren Riickseite ent-
weder ein leierspielender Herkules oder eine der neun Mu-
sen zu sehen ist. Die Auribute der Figuren sind recht deut-
lich zu erkennen. So hat der Herkules neben der Leier auch
seine Keule bei sich und auf den Schultern das Lowenfell.
Bei Melpomene, der Muse der Tragodie, finden sich auf
diesen Miinzen neben den tiblichen Auributen. der Maske
und dem Schwert, noch eine Keule und ein Lowenfell. Den
letzten Zweifel an einer Beziehung zwischen Herkules und
den Musen beseitigte die Umschrift -Hercules Musarum-,
den die Miinzen mit dem Heroenbild tragen." Wegen der
Leier von Herkules geschah es dann offensichtlich, das er
nicht nur als Begleiter. sondern als Anfithrer der Musen ge-

sehen wurde. Die Miinzserie von Q. Pomponius Musa wur-
de bereits in der erwiihnten ersten Monographie iiber die
Musen als Beweis fiir sHercules Musagetess aufgefiihrt. Gi-
raldis, der Autor, zitierte aulerdem den obigen Text von
Eumenius und steuerte einige eigene Gedanken Gber
die Bedeutung von Herkules als Musenfiihrer bei.'' Auch
in weiteren Werken erscheinen die Miinzen von Q. Pom-
ponius Musa bei Erodrterungen des Themas Herkules
Musagetes:. '

Das Wissen um den Musen-Herkules scheint in gebilde-
ten Kreisen bald Allgemeingut geworden zu sein. Die Stadt
Rouen schenkte dem franzosischen Konig Heinrich II. im

Jahr 1550 ein Gemiilde, das die Minerva darstellte, aber so

konzipiert war, da man — wie ein zeitgendssicher Bericht
meldet — die Figur auch als Apollo Musagetes und als -Her-
cules tuteur et protecteur des Musess ansehen konnte. Von
Alessandro Allori (1535-1607) gibt es ein Gemiilde ‘Herku-
les von den Musen gekront, das sich heute in den Uffizien
in Florenz befindet. Das Thema wurde auch von Ronsard
und weiteren zeitgendssischen Schriftstellern behandelt.
Amadis Jamyn schrieb ein Stiick namens ‘Hercule défenseur
des Muses,, in dem sich folgende Strophe findet:"

«..La Muse ainsi U'esléve jusqu'aux cieux

Et te fait seoir a la table des Dieux...s

Fiir die gingige Ansicht, daf} eine enge Beziehung zwi-
schen Herkules und den Musen bestanden hitte, glaubte
man sich schon frith auf scheinbar eindeutigere Belege stiit-
zen zu konnen als die schrifiliche Uberlieferung. In der To-
pographia urbis Romae: des bekannten Antiquars und
Dichters Jean-Jacques Boissard waren zwei vermeintlich
antike Kunstwerke abgebildet, nimlich ein Relief und cine
Vollplastik. die nach ihren ebenfalls fiir echt gehaltenen In-
schriften Herkules Musarum bzw. Herkules Musagetes dar-
stellten."! Weitere, idhnliche Fehlinformationen wie in der
1551 erschienenen Topographie, lieBen sich in der damali-
gen Reise- und Forschungsliteratur sicher noch manche
austindig machen.

Was Eumenius tber die Musen aussagte, glaubte man
tibrigens noch im mittleren 18, Jahrhundert bestitigen zu
diirfen:
<«Cet orateur a raison de dire que les grands guerriers & les
Muses ont besoin les uns des autres: ¢'est 4 eux d procurer
le repos, & la sreté aux Muses; c'est 4 elles @ immortaliser
par leur chants les belles actions des heros.-”

Solchen Erliiuterungen konnen wir entnehmen, dais die
Musenskulpturen in den Barockginen wesentlicher Teil
von Bildprogrammen sind. die der Verherrlichung der Herr-
scher dienten. Wir miissen uns nun auch fragen, ob die Mu-
sen in den verschiedenen Skulpturengruppen, Fresken und
auf den Dachgesimsen der Schlosser wirklich die Kunstsin-
nigkeit und das Mizenatentum der Besitzer preisen, wie
meistens angenommen wird. Handelt es sich hier nicht viel-
mehr um Allegorien fir die Heldentaten des im Hause woh-
nenden Geschlechts? Dies scheint auch die Ansicht eines
polnischen Forschers zu sein, der sich zu den Musen auf
den Diichern des Schlosses Wilanov dufSert, das sich der
Tiirkensieger Johann Sobieski in der Nihe von Warschau
erbauen lies." Wir diirfen aber ebensowenig vergessen.
dad Herkules und Apollo. die teilweise miteinander identi-
fiziert wurden, in den geheimen Lehren der Pythagorier



Vorbilder des guten Menschen waren. Bei den Neuplatoni-
kern wurde Apoll Christus gleichgestellt und Herkules galt
als sein Wegbereiter. Im Barock fanden diese Lehren grofe
Verbreitung. Deshalb darf eine Herkulesfigur im Park eines
Regenten nicht blog als Selbstglorifizierung und Darstel-
lung der Macht gelten. Auch der andere Aspekt, Herkules
als guter Mensch, der wiederholt das Bose besiegt hat, muf§
im Auge behalten werden. Die Musen waren fiir die Pytha-
goriier Helferinnen von Herkules und Apoll und hatten vor
allem die Harmonie der Sphiiren herzustellen, eine Harmo-
nie, die ihrerseits zum Frieden und Wohlergehen der Men-
schen auf der Erde beitrug."

Abb. 2. Der Entwurf eines Brunnens mit den neun Musen wnd Pe-
pasus von G.A. Backler stellt eine fiir das 17, Jabrbundert ikono-
graphisch typische Darstellung von etnem Musenberg dar.

Weil die wenigsten der harocken Bildprogramme bis in
die Gegenwart vollstindig erhalten geblieben sind. werden
sie meist nicht richtig verstanden. Es ist deshalb wichtig,
nach Hinweisen auf den  urspriinglichen  Zustand  zu
suchen. Solcher Nachforschung verdanke ich zum Beispiel
cinen direkien Hinweis auf den in dieser Arbeit behan-
delten Zusammenhang zwischen Herkules und den Musen
in Barockginen: Im Garten des markgriiflichen Schlosses
in Erlangen gab es einst einen Springbrunnen mit ciner
Statue von Herkules, der die Hydra erschligt, und mit
den Statuen von neun Musenskulpturen, die rundherum
standen."

HAINE, BERGE UND QUELLEN

Nach den antiken Autoren wohnten die Musen in Berg-
tilern und Grotten und liebten die Abgeschiedenheit. Die
Umgebung der Musenwohnstitte war alles andere als karg.
Es sprudelten Quellen, die zum frohlichen Wachstum der
Blumen und Pflanzen beitrugen. In der Schilderung des
Properz winden die Musen in ihrer Grotte Kriinze von
Rosen und bei weiteren antiken Autoren finden wir noch
Hinweise auf blumenreiche, gepflegte Musenhaine. Nach
Pausanias, einem antiken Augenzeugen, war das Musental
auf dem Helikon ein wahrer Obstgarten, und Ovid berich-
tet, da selbst Minerva jenen Hain der Musen besucht und
ihn beneidenswert schon gefunden hatte." Der alte Mu-
senberg des 17. Jahrhundens im Garten des Schlosses
Salzdahlum stellte offensichtlich gerade diesen Besuch der
Minerva bei den Musen dar.”

Uber die Bepflanzung der Musenhaine in den Barockgir-
ten sind wir recht diirftig informiert. In Pratolino standen
sinnigerweise Lorbeerbiume im umgebenden Bosker,™
aus deren Zweigen Krinze fiir die Sieger und Dichter ge-
wunden wurden. Aus Lorbeer bestand auch der Hain beim
Parnass (siche unten) des romischen Literatenvereins Arca-
dia auf dem Gianicolo. Die Musen wurden oft mit Palm-
zweigen in den Hiinden dargestellt oder trugen Krinze aus
Palmwedeln. Als hochster Baum symbolisierte die Palme
die Schwierigkeiten, die der Mensch Gberwinden muf,
wenn er das Hochste erreichen will. Oben warten die stifse-
sten Friichte. Der Palmstumpf, der gelegentlich als Attribut
von Apoll erscheint, weist aul den mithsamen Aufstieg zur
hohen Kunst hin. Nordlich der Alpen war es fast ausge-
schlossen, Palmen, die ausgesprochensten Musenbiume,
zu hegen, aber man gab sich Miihe, die Musenberge mog-
lichst schon zu bepflanzen. So war der Parnabrunnen im
Garten von Somerset House wegen der vielen Blumen be-
sonders reizvoll.* Im Garten des Schlosses Belvedere in
Wien hatten die Musenfiguren wiihrend der warmen Jah-
reszeit einen Orangenhain als Hintergrund, denn das Dach
und die vordere Wand der benachbarten Orangerie wurden
dann weggenommen.™ Es ergab sich damit auch ein deut-
licher Bezug zu einer Herkulesfigur und zu den goldenen
Apfeln der Hesperiden.

In Gemiilden, auf Theaterbithnen und eben in den Gir-
ten des Barocks wurden die Musen auf einem Berg darge-
stellt, den man Helikon oder Parnafd nannte. Dabei ging es
nicht blof um ein naives Erzihlen eines antiken Sagen-
stoffs, sondern um eine Beschiftigung mit Symbolen, die
einen tieferen Sinn hatten. Die Berglandschaft stand fiir den
langen, mihsamen Weg, den der Mensch gehen muf8, um
die wahre Tugend und die hochste Kunst zu erreichen.”
Der zukiinftige Konig Friedrich 11, sagte in cinem seiner
Schwester Markgriifin Wilhelmine 1734 gewidmeten Ge-
dicht:

-...Pour moi, jeune écolier d'Horace,
A peine ai-je au pied du Parnasse
Passé mon troisieme printemps,
Que, rempli d'une noble audace,
Jose vous consacrer mes chants.»

In einigen italienischen Giirten waren schon wiihrend des
Manierismus Ansiitze fiir die dann im Barock zentraler wer-
denden und klarer formulierten Musenberge geschaffen
worden.® Zu ihrer Entstehung mogen die Informationen in



der damals eifrig studierten ‘Res Rusticar des romischen
Feldherrn und Universalgelehrten M. Terentius Varro eini-
ges beigetragen haben. Varro berichtet von einem Musae-
ume, das sich zuoberst am Hang iiber den Anlagen seiner
Villa befand, beim heutigen Monte Cassino.”

Der fiir die Gartengestaltung nérdlich der Alpen wohl
einfluRreichste italienische Musenberg stand im Park der
Medici-Villa in Pratolino bei Florenz, Dabei handelte es sich
um einen Parnaf mit verschiedenen Gottheiten neben
Apoll und den Musen. Den Musen fiel aber die Hauptrolle
zu, wohl weil die Einrichtung einer interessanten, neuen
Wasserorgel (oder eines Glockenspiels), die man mit Be-
geisterung unternahm, zu ihrem Musizieren pafdte. Viel-
leicht inspiriert durch diesen Musenberg lief Katharina de
Medici als Konigin von Frankreich bei einem grofSen Fest in
den Tuilerien eine dhnliche Anlage einrichten und in Ant-
werpen gab es bei den Willkommensfestlichkeiten im Jahr
1560 fiir ihren Sohn, Herzog von Anjou, ebenfalls einen
Musenberg.”’

Die enge Beziehung der Musen zu Quellen fiihrte dazu,
dagd die barockzeitlichen Musenberge gerne mit verschie-
denen Wasserkiinsten bereichert wurden. Wasserkiinste ge-
nossen damals ohnehin grofe Beliebtheit, Im Garten des
Somerset Hauses, des damaligen Londoner Wohnsitzes der
englischen Konigin, gab es im frithen 17. Jahrhundert ein
grofées Bassin und darin stand ein kunstvoller Berg Helikon
mit den Musen in einer Grotte. Das ganze war offensicht-
lich von Salomon de Caus. dem damaligen GroBmeister der
Wasserspiele, geplant worden. Nach einem zeitgendssichen
Bericht soll dieser Berg die erwiihnte alte Anlage in Prato-
lino bei weitem (ibertroffen haben.” Im Garten des Erzbi-
schofs von Paris in St. Cloud gab es ebenfalls einen Parnaf-
berg mit Wasserspielen. John Evelyn, ein gut informierter
englischer Gartenfreund, hat ihn anliglich eines Besuchs
im Jahr 1644 wie folgt beschrieben:

«But nothing is more esteemed than the cascade falling from
the great steps into the lowest and longest walk from the
Mount Parnassus, which consists of a grotto, or shell-hou-
se, on the summit of the hill, wherein are divers waterworks
and contrivances to wet the spectators; this is covered with
a fair cupola, the walls painted with the Muses, and statues
placed thick about it, whereof some are antique and
good,’

Nicht nur diese ilteren, besonders bekannten Musenberge
sind spiiter restlos abgetragen worden, sondern auch meh-
rere jiingere. Die Ausgestaltung ist deshalb nicht im Einzel-
nen bekannt und ich mu® mich damit begniigen, noch et-
was zur Bedeutung im Gesamtplan der Girten anzumer-
ken., Sowohl in St. Cloud als auch im Schlofigarten
Salzdahlum bildeten die Parnasse den Abschluf der Haupt-
achsen.™ Sie vermittelten also nicht nur einen Blick in die
antike Sagenwelt, sondern waren wesentliche Teile der Per-
spektive, die durch sie — obwohl kiinstlich aufgebaut - et-
was vom landschaftlichen Charakter annahm. der in der
Gartenkunst durch Einbeziehung der natiirlichen Gegeben-
heiten bald zum bestimmenden Merkmal einer neuen Stil-
epoche werden sollte. Eine ihnliche Funktion als Point de
Vue war wohl urspriinglich fiir den Musenberg im Garten
der FEremitage bei Bayreuth gedacht. Die Planungsge-
schichte des ersten SchloRchens, des jetzigen Nordiraktes,

ist zwar nicht klar®' sicher wurde jedoch die Zufahrt zum
J

Parnaf am Stidende des Ziergartens, erst spiter, nach dem
Bau des Stdtraktes und der Seitenfliigel, zur Hauptzufahrt.
Der Tunnel durch den Berg wurde damit zum eigentlichen
Eingang,™ Mit dieser Wegfiihrung hatte man das Gestal-
tungskonzept des Gartens gewissermafien auf den Kopf ge-
stellt. Es darf als ziemlich sicher gelten, daf der urspriingli-
che Haupteingang auf der Nordseite lag, dort, wo auch
heute wieder die Besucher eintreten.

Ludwig XIV., wiirdigte die Musen in seinen Girten. Es
gab im Park von Versailles bereits frith einen Musenberg,
auf dem Apoll — mit den Gesichtsziigen des Konigs — von
den Musen sowie von Statuen franzosischer Dichter und
Schriftsteller umgeben war. Der Berg wurde dann abgetra-
gen und Charles Le Brun war in den 1670er Jahren mit
einem neuen Projekt beschiftigt, das einen Parnaf$ inmitten
eines groflen Bassins vorsah.” Dieses Projekt kam jedoch
nie zur Ausfithrung. Vielleicht hielt der Konig einen Mu-
senberg fiir eine bereits zu abgedroschene Idee. Parnasse
waren ja damals nicht nur in Giirten zu sehen, sondern
gehorten im 17, Jahrhundert auch zu den Requisiten der
Bithnenkiinstler. Der Plan, den Musen im Park von Versail-
les einen wichtigen Platz einzurdumen, blieb aber beste-
hen. 1687 entstanden Entwiirfe fiir einen «Palast der Musen«
als Abschluf des Grand Canal oder an dominierender Stel-
le hinter dem Lac¢ des Suisses, das heifst entweder auf der
Haupt- oder auf einer sehr wichtigen Querachse.™ Bis zum
Tode Ludwigs XIV. wurden noch verschiedene weitere Pro-
jekte zum Thema Musen ausgearbeitet, es kam aber keines
zur Ausfithrung. Der alternde Monarch scheint die grandio-
sen Baupline nicht mehr mit der gleichen Energie wie einst
verfolgt zu haben. Eines der Projekte aus dem Jahr 1712,
das einen 53 Meter hohen Apollotempel vorsah, war wie-
derum als AbschluR der Hauptachse gedacht. In der Mitte
des Gebiudes wiire eine Kuppelhalle fiir Apoll entstanden,
rundherum vier Siile fiir die Musen, Es sollten nur weifter
Marmor, vergoldete Bronze, Glas und Spiegel verwendet
werden, zur Dekoration zusitzlich noch seltene, farbige
Steine.

Im Garten von Marly ging die Wiirdigung der Musen et-
was ziigiger vorwiirts, Beim Wasserreservoir am Osthang,
im sogenannten Bosquet de Louveciennes wurde im spiten
17. Jahrhundert ein Springbrunnen mit einem schon cinge-
fasten Becken angelegt und Picce des Musess genannt,
weil auf dem Platz daneben zwei Musenfiguren standen,
Um 1697 prisentierte sich die Anlage bereits mit drei
Springbrunnen. Ende 1701 ging man daran, aus dem bis-
herigen Bassin ein neues, ovales zu machen. das mit einem
Springbrunnen und spiter mit Najadenskulpturen aus ver-
goldeter Bronze versehen wurde. Der ganze Hang wurde
zu einem Parnad ausgestaltet. ™ Er bestand schlietlich aus
fiinf tibereinanderliegenden und verschiedenartig gestalte-
ten Gartenriiumen. Zuunterst in einer Nische auf der Minel-
achse, Apoll auf der hochsten Terrasse zugewandt, stand ei-
ne Statue der Urania. In der Mitte des hoher liegenden ova-
len Raums lag das erwiihnte grofie Bassin mit einem neuen
Springbrunnen, der volle 25 Meter hoch aufschof und -La
gerbe du Parnasses genannt wurde.” Bei den Einmiindun-
gen einer Querallee in den Platz standen die Figuren von
Kalliope. Euterpe, Terpsichore und Polyhymnia. Links und
rechts der Mittelachse fihrten Rampen zur  dartiber-
liegenden Terrasse und zweiten Querachse, dazwischen



verlief die hohe Terrassenmauer. Stieg ein Besucher auf der
linken Rampe hinauf, sah er eine lange Treillagewand vor
sich. Uber die rechte Rampe erreichte er einen langen ge-
raden Weg, der durch ein weiteres Boskett fiihrte. Wer aber
gleich nach der Rampe zur Mitte hin abbog, kam dort zu ei-
ner fiir jene Zeit recht ungewdhnlichen Rasentreppe und
iiber sie auf eine ebenfalls begraste, schmale Terrasse, an
deren Enden die Statuen von Klio und Thalia standen. Wei-
tere, schmiilere Rasentreppen stiegen dann zu einem acht-
eckigen Kiesplatz empor, der von Treillagewiinden und
dariiber wachsenden Rofkastanien umgeben war. In der
Mitte des Platzes stand der schon erwihnte Apoll, hinter
ihm Erato und Melpomene. Fiir Apoll hatte man also den
bedeutendsten Punkt im Ganzen gewiihlt. Hatte der Parnaf8
beim Somerset House denjenigen in Pratolino deutlich
tibertroffen, so tibertraf nun wieder der Parna§ von Marly
die von Salomon de Caus inspirierten, bisherigen Gestal-
tungen bei weitem, Der Parnal von Marly war eine vollig
eigenstindige und kiinstlerisch eindriickliche Komposition,
Die Plazierung der verschiedenen Musen wurde offensicht-
lich nicht dem Zufall iiberlassen, sondern stellte eine logi-
sche Ordnung dar. Urania, nach barocker Auffassung die
Gottin der Fixsterne, stand am weitesten von Apoll entfernt,
withrend die anderen Musen, die die Planeten regierten,
ihm niiher waren. Zwischen Melpomene, der Muse, der der
Himmelsteil der Sonne gehorte, und Apoll, der natiirlich
den Konig symbolisierte, war der Abstand am geringsten.
Nun noch einige Hinweise auf die weitere Entwicklung
der Musengruppen und -berge in den Giirten. Die mittlere
ovale Terrasse von Marly mit den Musenskulpturen hat
wohl Impulse fiir die Gestallung des Musenrondells von
Sanssouci vermittelt und dieses ist dann seinerseits in den
1780er Jahren im Park von Pavlovsk bei St. Petersburg recht
genau nachgebaut worden. Die Groffiirstin Maria, die die
mafigeblichen Ideen fiir die Parkgestaltung in Pavlovsk lie-
ferte, war eine GrofSnichte von Friedrich 1., den sie sehr be-
wunderte, Eine rokokohafte Weiterentwicklung des Parnas-
ses im Stil von Marly fand in Rom statt. Der Hain der er-
wiihnten Accademia dell’Arcadia genannten Gesellschaft
der Literaten am Hang des Gianicolo-Hiigels erstreckte sich
tiber mehreren Terrassen und Treppenliufe hinauf zu ei-
nem mit Pegasus gekronten Musenberg. Er wurde von den
Architekten Antonio Canevari und Nicola Salvi um 1725 ge-
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nicht ausgesetzt werden durften. Den Berg hiitte der
Monarch unter Ausniitzung einer natiirlichen Anhohe ge-
stalten lassen.

WAS SAGEN UNS DIE MUSEN?

Ich habe weder versucht, einen umfassenden Uberblick
tiber die barockzeitlichen Quellen zu den Musen zu ver-
mitteln, noch alle Giirten mit Musenskulpturen zu erwiih-
nen. Ein solcher Versuch hiitte auch unweigerlich scheitern
miissen. Zuviele Schrifiquellen zu den Skulpturen sind
noch nie ausgewertet oder publiziert worden. Um ein voll-
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Zum Schluf méchte ich noch dem Wunsch Ausdruck ge-
ben, wenigstens in einigen Giren die Kopien von ba-
rocken Figuren wieder einmal entsprechend dem urspriing-
lichen Zustand in farbigen Fassungen leuchten zu lassen.
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