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Einleitung

Zwischen Orient und Okzident herrschte im Mittelalter ein reger Austausch sowohl geistiger als auch
materieller Werte. Zu Kontakten kam es indirekt durch den Handel oder direkt an den Grenzen zwi-
schen den christlichen und islamischen Staaten, wie z.B. in Spanien, auf Sizilien und in den Kreuzfah-
rerstaaten des Nahen Ostens. Auch die Teilnahme an einem der Kreuzziige ermoglichte vielen Eu-
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ropdern eine unmittelbare Begegnung mit der islamischen Welt, die nicht ohne Einfluss auf die europii-
sche Kultur blieb.

Solche Kontakte des Abendlandes mit dem Morgenland bezeugen orientalische Goldemailgliser, die so-
wohl im archidologischen Fundgut als auch in den alten Sammlungen und Kirchenschitzen Europas zu
finden sind. Diese Gliser, die sich meist durch bunte Emailfarben und Vergoldung auszeichnen, ent-
standen im 13. und 14. Jahrhundert wahrend der Herrschaftszeit der Ayyubiden und Mamluken im Ori-
ent. Schlisseldaten in der Geschichte der Goldemailgliser sind dabei der Sturz der Fatimiden in Agyp-
ten 1171 und die Errichtung der Ayyubidendynastie durch den legendiren Saladin, der Mongoleneinfall
und die Verwiistungen vieler Stadte im Orient durch Hiiligii kurz nach der Mitte des 13. Jahrhunderts,
der dadurch mit hervorgerufene Beginn der Mamlukenherrschaft in Agypten und Syrien sowie schlief3-
lich die Eroberungen des Timur Leng Ende des 14. und Anfang des 15. Jahrhunderts.

Im 19. Jahrhundert erwachte in Europa ein immer starker werdendes Interesse an diesen Glasern, das ei-
nerseits durch die Zunahme islamischer Kunstgegenstinde nach der franzosischen Okkupation Agyp-
tens (1798-1801) geweckt wurde, andererseits aber auch durch das neue, historische Interesse an der
Welt des Mittelalters bedingt war. Zu den Sammlern orientalischer Goldemailglaser zahlten viele be-
kannte Namen, wie z.B. Edouard André, Prinz Czartoryski, der Khedive von Agypten, Albert Goupil,
Charles Mannheim, Gustave Posno, Baron Alphonse de Rothschild, Baron Edmond de Rothschild und
Charles Schéfer. Auch die wissenschaftliche Auseinandersetzung begann im 19. Jahrhundert, und viele
Glaser, die sich in alten europdischen Sammlungen und Kirchenschitzen befanden, wurden in diesem
Jahrhundert »wiederentdeckt«!. Die wohl wichtigste Publikation vom Ende dieses Jahrhunderts ist:
Gustav Schmoranz, Altorientalische Glas-Gefifle (Wien 1895-8) 2. Fiir das 20. Jahrhundert sind v.a. zwei
Veroffentlichungen zu nennen: Carl Johan Lamm, Mittelalterliche Glaser und Steinschnittarbeiten aus
dem Nahen Osten. Band II: Abbildungen (Berlin 1929); Band I: Text (Berlin 1930) sowie Rachel Ward
(Hrsg.), Gilded and Enamelled Glass from the Middle East (London 1998). Die Publikation von Carl
Johan Lamm ist bis heute die unumgangliche Grundlage fiir eine Beschiftigung mit orientalischen Gold-
emailglisern. Er legte in ihr eine umfangreiche Materialsammlung vor und ordnete die Gliser vor allem
nach stilistischen Gesichtspunkten in verschiedene Gruppen. Diese Klassifikation ist bis heute, trotz der
inzwischen zahlreichen Kritik, ohne eine echte Alternative.

Erst 1998 erschien mit der von Rachel Ward herausgegebenen Veroffentlichung, die auf einer 1995 statt-
gefundenen Konferenz im British Museum zu London basiert, wieder eine umfangreiche Publikation
tiber dieses Thema, in der unterschiedliche Aspekte behandelt werden.

Der in dieser Arbeit’® verwendete Begriff »orientalische Goldemailgliser« bezieht sich ausschliefSlich auf
Gliser aus dem islamischen Bereich, die hiufig in der deutschen Literatur auch »islamische Goldemail-
gliser« genannt werden. Es existieren allerdings auch byzantinische Gliser, vor allem Flaschen, mit Gold
und Emailbemalung, die etwas friiher entstanden und auch vereinzelt im europiischen Fundgut anzu-
treffen sind.

Als Grundlage fiir den Katalog dienten die Auflistungen bei Steppuhn * und Charleston, die um einige
Fundpunkte erginzt werden konnten®. Der Katalog fuflt ausschliefllich auf den Angaben in der Litera-
tur, denn Originalstudien waren im zeitlichen Rahmen einer Magisterarbeit leider nicht moglich. Da die
publizierten Beschreibungen der einzelnen Objekte jedoch sehr unterschiedlich sind, fehlen leider viele

1 Vgl. hierzu Venoit 1998, 110-115. der Arbeit, Herr Prof. Dr. Wand, am 30.9.2002 verstor-

2 Leider war es nicht moglich, diese Publikation per Fern- ben. An seine Begeisterungsfihigkeit und Herzlichkeit
leihe zu bestellen. werde ich mich immer erinnern.

3 Bei dem vorliegenden Aufsatz handelt es sich um eine 4 Steppuhn 1993, 479-484.
leicht tiberarbeitete Version meiner Hausarbeit zur Erlan- 5 Charleston 1976, 324-337.
gung des Grades >Magistra Artium¢ im Fach Vor- und 6 In diesem Zusammenhang gilt mein Dank Herrn Dr.
Friithgeschichte, Fachbereich 16 der Johannes Gutenberg- Steppuhn, durch dessen freundliche Uberlassung von
Universitit, Mainz, aus dem Jahr 2001. Neuere Literatur noch unveréffentlichtem Material ich die Fundliste ergan-
wurde nur begrenzt eingearbeitet. Leider ist der Betreuer zen konnte und auch weitere Literaturhinweise erhielt.
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Informationen. Auch bei den Literaturangaben im Katalog wurde eine Auswahl getroffen, weil iiber die
schon linger bekannten Gliser bereits eine Vielzahl an Veréffentlichungen erschienen ist.

Nicht aufgenommen wurden die orientalischen Goldemailglaser im Gebiet der ehemaligen Sowjetuni-
on. Hier sind zahlreiche Funde von orientalischen und byzantinischen Glasern ans Licht gekommen, die
eine eigene Arbeit Wert wiren.

Schon Lamm 1929/30 sind zahlreiche Funde vor allem aus Stidrussland, dem nordlichen Schwarzmeer-
gebiet und dem Kaukasus bekannt gewesen’, von denen ein grofier Teil in westliche Sammlungen kam.
Viele davon gelangten z.B. in die Sammlung de Massonneau und von hier aus 1908 in das Berliner Kai-
ser Friedrich Museum. Diesen Glisern sind inzwischen eine grofiere Anzahl von neuen, archidologischen
Funden hinzuzufiigen®. Eine Bearbeitung dieses Fundmaterials wiirde sicher einige weitere Erkenntnis-
se tiber Handelswege und Absatzmirkte, vielleicht sogar zur Chronologie und Klassifikation orientali-
scher Goldemailgliser bringen, wiirde aber den Rahmen dieser Untersuchung wegen der grofien Fund-
mengen sprengen.

In dieser Arbeit sollen die orientalischen Goldemailglaser in Europa unter verschiedenen Aspekten be-
trachtet werden, wobei zuerst allgemeine Themen, wie die Technik und Herstellung sowie Klassifikati-
on und zeitliche Einordnung der Glaser im Vordergrund stehen. Ein weiteres Kapitel soll kurz einige
Einflisse auf die Entwicklung und die Verzierung der orientalischen Goldemailgliser aufzeigen sowie
andere Gefiftypen der islamischen Kunst vorstellen, deren Dekor einen vergleichbaren Motivschatz be-
sitzt. Darauf folgt eine Zusammenstellung der erhaltenen Bild- und Schriftquellen iiber die orientali-
schen Goldemailglaser in Europa. Anschlieflend werden die in Sammlungen und Kirchenschitzen be-
findlichen Gldser mit ihren europiischen Zutaten — den Lederbehiltern oder Fassungen — sowie die
tiberlieferte Geschichte einzelner Exemplare behandelt. Weitere Kapitel gehen auf die Glasfunde aus ar-
chiologischen Grabungen ein, erliutern ihre Bedeutung im christlichen Kontext, beschreiben deren
Einfluss auf die europaischen Emailglaser und schliefflich auch die Wege, auf denen sie nach Europa ge-
langt sind.

Technik und Herstellung

Zusammensetzung des Glases

Untersuchungen der Zusammensetzung von Glasern und Email ermdglichen nicht nur, diese bestimm-
ten Herstellungsorten und Perioden zuzuordnen, sondern erlauben auch Riickschliisse auf gewisse Her-
stellungstechniken oder den Rohstoffhandel.

Glas? besteht aus dem Glasbildner Sand (Silikat), dem Flussmittel Alkali (Natrium- bzw. Kaliumkarbo-
nat) und dem Hartungsmittel Kalk sowie geringen Mengen verschiedener anderer Bestandteile, die zur
Lauterung, Firbung oder Entfirbung des Glases dienen. Das hiufig im Sand vorhandene Eisenoxid be-
wirkt selbst in geringen Mengen eine Griinfirbung des Glases. Eisenfreie Sande sind relativ selten, was
dazu fihrte, dass weifles Glas noch bis vor kurzem als Luxusartikel galt. Eisenfreies Silikat findet man
in weiflen Kieselsteinen und Feuersteinen, welche geglitht und gemahlen wurden (daher auch im Engli-
schen die Bezeichnung >Flint glass« fiir hochwertiges Kristallglas).

Als Flussmittel diente in der Glasherstellung Soda, welches aus Natronseen Nordafrikas und insbeson-
dere Agyptens stammte oder aus der Asche von Meerespflanzen (Salicornia) gewonnen wurde. Die mit-

7 Lamm 1929/1930, 287: Taf. 105,16; 326: Taf. 126,10; 330- 9,11; 423: Taf. 189,7-9.
331: Taf. 127,7, Taf. 128,1-6; 346: Taf. 139,3; 348: Taf. 8 Kramarovsky 1998, 96-100. — Kolcin (Hrsg.) 1985, 404,
141,3-4; 369: Taf. 158,4; 375-382: Taf. 162,3, Taf. 163,1-4, Tafel 10.
6-8, Taf. 164,4, 6-8, Taf. 166,1-10, Taf. 167,2-3, 5-7; 392- 9 Zu den folgenden allgemeinen Ausfithrungen tber die
394: Taf. 174,3,5, 10-11; 399-401: Taf. 176,5, Taf. 177,1-10, Glaszusammensetzung und Herstellung siehe: Seibel
Taf. 1781-6, 9-10; 407: Taf. 180,4-5; 415-416: Taf. 182,6, 1998, 21-35; 63 ff.
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telalterlichen Glaser nordlich der Alpen ersetzten dieses durch heimische Baumasche, welche Kalium
enthilt. Infolge des Eisengehaltes der Baumasche waren diese kriftig gefirbt. Erst im 16. Jahrhundert
setzte sich wieder die Verwendung von Soda, oder aber die Benutzung von Pottasche (eine in einem
komplizierten Verfahren gereinigten Baumasche) durch. Ein hoher Alkalianteil verringert den Schmelz-
punkt des Glases, fihrt aber andererseits, besonders im feuchten Milieu, zur Forderung des Verwitte-
rungsprozesses. Dadurch sind viele mittelalterliche Glasfunde aus Brunnen oder Kloaken ganz oder teil-
weise verwittert.

Durch Zusitze (Metalloxide) kann Glas gefarbt oder entfirbt werden. Auch bei Email handelt es sich ei-
gentlich um gefarbtes Glas.

Vor dem Schmelzen werden die Rohstoffe gemahlen und vermischt. Diesem Glasgemenge konnen alte
Scherben zugefiigt werden, die nicht nur als Rohstoff, sondern auch als Schmelzinitiator und -be-
schleuniger dienen. So ist auch bekannt, dass Venedig in groflen Mengen Glasbruch aus Syrien bezog.
Durch den Zusatz von Fremdglasern verlor der Glasmacher allerdings die Kontrolle tiber die Zusam-
mensetzung. Bei einfachen Farbglasern konnte der Anteil sehr hoch sein.

Die orientalischen Goldemailgliser bestehen teils aus farblosem, teils aber auch aus gefarbtem, vor allem
aus blauem bzw. manganrotem Glas. Inzwischen sind sowohl die verschiedenen Glassorten der Gefifle
als auch die Zusammensetzung der Emailfarben untersucht worden. Dabei wurden die »X-ray micro-
analysis« und die »scanning electron microscopy« (SEM) als Untersuchungsmethoden angewandt.
Analysen liegen von Henderson und Allan an Scherben aus dem Ashmolean Museum, Oxford (mit
grofitenteils Fustat als Herkunftsangabe), von Henderson an einer Serie von zumeist blauen Scherben
aus dem British Museum, London, dem Victoria & Albert Museum, London und dem Ashmolean Mu-
seum, Oxford sowie von Freestone und Stapleton an achtzehn Fragmenten aus dem British Museum
VOrLos

Die Ergebnisse der Untersuchungen sind in Tabelle 1 zusammengefasst. Es handelt sich um typische So-
da-Kalk-Silikat Glaser, die allerdings hohere Werte von MgO und K,O als Normal zeigen. Dies kann
man auf die Verwendung von Pflanzen aus salzhaltiger Umgebung zurtickftihren '

Der Anteil von AL,Oj ist typisch fir die Nutzung von leicht verunreinigtem Quarzsand. Damit im Ein-
klang steht auch der Anteil von Eisenoxid. Da der Mangangehalt etwas hoher ist als fir die Entfarbung
des Glases notwendig wire, dirfte die Zufuhr von Mangan eher willktrlich und nicht kontrolliert er-
folgt sein 12.

Zur Firbung der blauen Gliser wurde nach Henderson Kobaltoxid verwendet. Diese Glaser enthielten
aber auch Verunreinigungen von Zinkoxid sowie Spuren von Kupferoxid und Bleioxid. Solche Verun-
reinigungen sind ebenfalls bei stidfranzosischen Glasern (mit einer ansonsten anderen Zusammenset-
zung) derselben Zeit festzustellen, was Henderson auf die Benutzung einer dhnlichen oder sogar der
gleichen Quelle fiir Kobalt zurtickfiihrt. Dies lasst darauf schlieflen, dass ein Handel mit kobalthaltiger
Fritte oder kobalthaltigen Scherben stattgefunden hat 1. Aber auch bei den blauen Glisern im nérdli-
cheren Europa sowie bei dem blauen Email der europaischen (Venedig) und orientalischen Glaser (s.u.)
ist zusitzlich Zinkoxid vorhanden. Die Quellen fiir zinkhaltiges Kobaltoxid werden sowohl in Europa
(in der Gegend von Freiberg, Sachsen) als auch im Iran vermutet ',

Schmelze und Formgebung

Die Schmelze des Glases vollzieht sich in mehreren komplexen Stufen, wobei das Gemenge bei etwa
800°C zu schmelzen beginnt, der Schmelzprozess aber erst bei etwa 1200°C abgeschlossen ist.

10 Henderson u. Allan 1990, 167-183. — Henderson 1998, 2 Freestone u. Stapleton 1998, 122-123.
116-121. — Freestone u. Stapleton 1998, 122-128. 13 Henderson 1998,117-118, 120.

11 Henderson u. Allan 1990, 175-177. — Freestone u. Staple- 14 Freestone u. Stapleton 1998, 123. — Henderson 1998, 118.
ton 1998, 122.
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| Henderson/Allan Henderson Freestone/Stapleton
Na,O 10,8-13,4 | 10,4-14,6 11,4-16,7
MgO 2,6-4,4 1,5-3,7 1,4-4.4
AL O; Q715 0,716 0,8-1,5
S10, 66,4-72,5 67,4727 66,9-71,1
P,0; 0,2-0,3 | 0,2-0,3 | 0,1-0,4
SO; 0,2-0,3 ND-0,2 (SO;,: 0,1-0,4)
Cl 037208 0 =151 Il 10;5-1,0
K,O 5= 1,6-2,6 155-4,6
Ca0O 6,4-8,0 4. 9-10,6 5,3-9,7
TiO, ND-0,1 ND-0,2 ND-0,3
MnO 0,6-1,8 O 221 B53=2,0)
Fe,0; | 0,3-0,8 0,4-2,0 (FeO: 0,2-0,9)
CoO ND ND-0,5
NiO ND ND
CuO ND-0,1 ND-0,5 ‘
ZnO ND-0,3 ND-0,6
As,O; ND-0,1 | ND-0,1 \
SnO, ND | ND ‘
Sb,O; ND ND
PbO ND-0,1 ND-0,3 |

Tab. 1 Zusammenfassung der Analyseergebnisse orientalischer Goldemailglaser.

Danach setzt die Lauterung des Glases ein, die durch die Steigerung der Ofentemperatur auf ca. 1300°C
oder, sollte dies nicht méglich sein, durch die wesentliche Verlangerung der Schmelzzeit erreicht wird.
Ohne diese Lauterung bleibt das Glas gispig (= blasig). Hierauf wird das Glas auf etwa 1000°C ab-
gekiihlt und erreicht so die fur die Weiterverarbeitung notige Viskositat.

Der eigentliche Schmelzprozess kann wesentlich abgekiirzt werden, wenn man den Arbeitsprozess in
mehrere Stufen zerlegt und zuerst eine Fritte, d.h. ein gesintertes oder angerostetes, angeschmolzenes
Gemenge herstellt . Weil dieser Arbeitsprozess zeitlich und raumlich getrennt vom eigentlichen
Schmelzen des Glases stattfinden kann, besteht auch die Méglichkeit, die Fritte zu verhandeln.

Die Einfuhrung der Glasmacherpfeife gegen Mitte des 1. Jahrhunderts v. Chr. machte die Herstellung
von diinnwandigem Hohlglas auch mit komplizierten Formen moglich. In der Regel wird zuerst ein
Vorformling (Kilbel) geblasen, der durch Rollen und Walzen (Marbeln) auf einer Platte annihernd die
gewtinschte Form erhilt. Danach wird der Kiilbel entweder >freic oder in einer Form geblasen. Eine an-
dere Methode ist das sogenannte >optische Blasens, bei dem der Kiilbel erst in einer Form und danach
frei geblasen wird. Diese Methode ist auch bei einigen orientalischen Goldemailglisern verwendet wor-
den und an der Riefelung des Glases zu erkennen.

In einem besonderen Verfahren wurde der Boden einiger Goldemailbecher hergestellt (Abb. 1) 6. Zuerst
wird die Glasblase in der Nihe der Glasmacherpfeife eingeschniirt, dann der untere Teil der Blase wie-
der erhitzt und in einem Winkel von 20° bis 30° nach unten gehalten, sodass sich die Blase verlingert
und eine konische Form erhalt (a). Nach Entstehung der gewtinschten Form wird die Blase am Ende ein-
geschniirt, um das Blasenende dann abschlagen zu kénnen (b). Nun driickt der Glasmacher eine hol-

15 Fiir den Begriff Fritte gibt es aber auch noch andere Be- 16 Tait 1998, 51-53.
deutungen, vgl. Seibel 1998, 27.
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Abb. 1 Die Herstellungstechnik von Glasbechern
(nach Tait).

zerne Platte gegen die Blase und schafft so ein flaches Ende, das um die Offnung eingewdlbt ist (c). Von
einer weiteren Glasmacherpfeife mit heiflem Glas wird ein Tropfen abgeschnitten und auf die Marbel-
platte gebracht (d) und anschlieffend mit dem Holzbrett flachgedriickt (e). Darauf wird die Blase ge-
driickt, die sich immer noch an der Glaspfeife befindet (f). Mit einem Werkzeug wird nun der Boden in
der Mitte eingedriickt, um ihn leicht konkav zu verformen. Dadurch wird die Luft in dem gewélbten
Teil um die ehemalige Offnung eingeschlossen, sodass der Boden von oben so aussieht, als ob er in der
Mitte eine Narbe hitte (g). Anschliefend wird ein Hefteisen in der Mitte des Bodens angebracht und das
Glas von der Glasmacherpfeife abgeschlagen (h). Danach wird das Glas um die Offnung wieder erhitzt,
damit das weiche Glas zur gewiinschten Offnung geformt werden kann. Zum Schluss wird das Glas vom
Hefteisen getrennt und im Kiihlofen langsam abgekiihlt (i) (Abb. j zeigt einen so entstandenen Boden).

494



Verzierung mit Gold und Email

Der Golddekor wurde bei hoch- und spitmittelalterlichen Glasern mit Goldfarbe, die aus pulverisiertem
Gold und einem Bindemittel (z.B. Ol oder Honig) bestand, und nur noch ausnahmsweise mit Goldfolie
erzeugt. Die Goldfarbe ist mit einem Pinsel aufgetragen und anschlieffend aufgebrannt bzw. solange er-
wirmt worden, bis eine Bindung mit dem Glas entstand. Doch war die erreichte Bindung nicht immer
sehr fest und das Gold mit der Zeit hiufig abgerieben!’. Die Goldbemalung erfolgte teilweise vor der
Emailbemalung, wie man z.B. beim »Palmer Cup« (Kat.-Nr. 47)'® und dem Glas aus Abingdon (Kat.-
Nr. 8) 1 erkennen kann ?°. Die genaue Betrachtung der Aufschrift auf dem »Palmer Cup« erbrachte, dass
zuerst diese in Gold gemalt wurde, daraufthin bekam sie rote Umrisslinien und zum Schluss wurden die
Liicken mit blauem Email gefiillt. Die Aufschrift wurde nach Ansicht Taits von einem eigenen Schrift-
experten ausgefiihrt, und der Rest der Dekoration erfolgte nun wieder von einer anderen Hand.

Auch beim Becher von Abingdon kann man diese Reihenfolge feststellen. Zuerst wurden die Aufschrift
sowie die Zeichnungen in Gold, daraufhin die Umrisslinien und schliellich die restliche Emailbemalung
aufgetragen. Aber auch der Auftrag von Gold auf den Emailfarben war moglich, wie z.B. bei der Scher-
be aus Gnadental (Kat.-Nr. 27)2L. So ist die »rotreliefierte« (Begriff nach Lamm, vgl. u.) Verzierung
durch den Auftrag von Gold auf einer dicken roten Emailschicht gekennzeichnet.

Marian Wenzel beschreibt die Verzierungstechnik fiir seine Gruppe C (s.u.) 2. Zuerst skizzierte man den
Entwurf in roten oder braunen Linien. Daraufhin wurden ausgewahlte Muster mit sehr dickem rost-
braunem oder (in einem Fall) weiflem Email bedeckt. SchliefSlich sind erhéhte Emailzonen vergoldet
und weitere Zeichnungen in Schwarz, Gelbbraun, Rot und Griin — auch auf dem Gold — vorgenommen
worden.

Zusammensetzung des Emails

Email ist durch Zusatze gefarbtes Glas. Man unterscheidet zwischen opaken (undurchsichtigen) sowie
transluziden (durchsichtigen) Emails und kann deren verschiedene Farben nach der Zusammensetzung
oder aber auch nach der Art der Vorbereitung des Emails klassifizieren. Die vorgenommenen Untersu-
chungen geben Aufschliisse tiber beide Aspekte. Hier die Ergebnisse fiir verschiedene Farben:

Blau

Henderson und Allan untersuchten an einem Beispiel blaues Email (G64), das transluzid und tiefdunkel
war. Sie ermittelten, dass es sich um Glas mit einem hohen Anteil von Magnesium handelt, das mit Ko-
balt gefarbt wurde. Auflerdem ist die Prisenz von 3,9% Eisenoxid, 0,1% NiO, 0,9% CuO, 1,5% ZnO
und 0,9% CoO festzustellen 2.

Freestone und Stapleton untersuchten zwolf blaue Emailfarben. Sie konnten nur bei dreien die Firbung
mithilfe von Kobalt feststellen. Neun wurden mit schwefelhaltigem Sodium Aluminium-Silikat gefirbt
und opazifiert. Aus der vorliegenden Zusammensetzung schlielen Freestone und Stapleton, dass dieses
Email hergestellt wurde, indem man ein Teil geliutertes Lapislazuli mit neun Teilen Gefifiglas zusam-
men zermahlte.

Jedes der mit Kobalt gefirbten Emails wies eine unterschiedliche Komposition auf. Sie zeigten einen et-
wa einprozentigen Anteil von Kobalt (CoO) und auch einen erhéhten Anteil von Eisenoxid. Ein
Exemplar (1949. 11-15. 30) enthielt 1,2 wt-% Zinkoxid (ZnO), 0,9 wt-% Kupferoxid (CuO) und 0,7 wt-

% Bleioxid (PbO). Hier ist also wieder der schon oben beschriebene hohe Anteil von Zink festzustel-
len.

17 Steppuhn 1996, 319f. 1984, 1-21.

18 Tait 1998, Farbtafel J (13.5), Abb. 13.1-13.4. 21 Arnold u. Gross 1998, Abb. 167.
19 Tyson 2000, Abb. 15. 22 Wenzel 1985, 104.

20 Vgl. Tait 1998, 50-54. — Contandini 1998, 57-60. — Wenzel 23 Henderson u. Allan 1990, 180.
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Das zweite Exemplar (1900. 6-21. 54) ist charakterisiert durch einen Anteil von 1,2wt-% Arsenoxid
(As,0:5). Solches Kobalt ist auch bei iranischer Keramik festzustellen und Aba’l Qasim 2* beschreibt ein
rotes, giftiges Kobalterz von Qamsar, stidlich von Kaschan (Iran) was die Quelle fiir dieses Pigment sein
konnte.

Das dritte kobaltblaue Email (1900. 6-21. 39) zeichnet sich durch einen erhéhten Anteil von Eisenoxid
aus. Andere Verunreinigungen sind nicht festzustellen. Auch dieses kann man mit einer anderen von
Abu’l Qasim bei Qamsar beschriebenen Kobaltquelle in Verbindung gebracht werden 2.

Rot

Henderson und Allan untersuchten einen Fall von rotlichem Rosa und konnten dabei 3% Eisenoxid
feststellen. Da aber keine kristallinen Einschliisse unter dem Elektronenmikroskop zu sehen waren,
zweifeln sie daran, ob dieses als Farbemittel diente. Sie vermuten, dass Gold zur Firbung benutzt wur-
de?®.

Dagegen sehen Freestone und Stapleton die Verwendung von Gold fiir ihre untersuchten Scherben als
unwahrscheinlich an. Jedoch war das Vorhandensein (bzw. nicht Vorhandensein) mit den angewandten
Methoden nicht nachzuweisen.

Sie konnten zwei Arten von rotem Email feststellen. Eines ist auf der Aufienseite der Glaser fiir die Dar-
stellung verschiedener Details verwendet worden. Als Pigment diente Eisenoxid, Himatit (Fe,Os; 3-
5%). Hergestellt wurde es hochstwahrscheinlich durch die Mischung von zermalmten Glas mit feinem
rotem Ocker.

Die zweite Art von rotem Email ist als Hintergrund auf der Innenseite der Gefafle angebracht worden.
Es wurde diinn aufgetragen und musste, um einen guten Fluss zu erzielen sowie einen guten gleich-
mafligen Hintergrund zu bilden, eine niedrige Viskositat aufweisen. Dazu war ein hoher Bleianteil
(PbO) und ein niedriger SiO, Gehalt erforderlich. Um eine intensive Rotfirbung auch bei einem diin-
nen Uberzug zu erzielen, wurde auch der Eisenoxidanteil (Fe,O;) erhoht. Das untersuchte Email ent-
hielt um 40wt-% PbO, 10-25wt-% Fe,O; und 30-40wt-% SiO,.

Weify

Henderson und Allan stellten bei ihren untersuchten Proben (G67, G70, G71) die Verwendung von
Zinnoxid (SnO,; Zinnoxidkristalle) zur Weififarbung fest. Ein hoherer Bleigehalt erméglichte die Lo-
sung der Zinnoxide im Glas. Allerdings ist der Bleigehalt (9,9%-17,2%) hoher, als nétig wire (andere
Emailfarben mit Zinnoxid enthalten etwa 3% Bleioxid). Ein weiteres Merkmal des untersuchten opaken
weiflen Emails ist die »freie« Verteilung von Bliaschen. Typisch fiir Email mit hohem Bleigehalt (mit we-
nigen Ausnahmen) ist auch der niedrige Anteil des fiir die Entfirbung wichtigen Mangans .
Freestone und Stapleton fanden zwei Varianten der Zusammensetzung von opaken weiflem Email, wo-
von die Mehrzahl allerdings ebenfalls Zinnoxid (8,3-13,3wt-%) und einen erhéhten Bleianteil (7,9-
19,2wt-%) aufweisen. Demnach wurde dieses weifle Email durch Hinzuftigen von Blei- und Zinnoxi-
den zu Soda-Kalk-Silikat Glas hergestellt. Sie erscheinen nicht gut gemischt (man kann Regionen mit
weniger Blei erkennen). Die silikat- und bleireichen Komponenten haben grofitenteils reagiert, was dar-
auf weist, dass die Bestandteile schon vor dem zermalmen und anschliefendem Bemalen des Gefifies
vermischt und erhitzt wurden.

Ein zum Vergleich ebenfalls untersuchtes weifles Glasgefifl zeigte eine entsprechende Zusammenset-
zung,.

Eine Probe enthielt Partikel von Kalziumphosphat, welches zermalmt und mit farblosem Gefifiglas ver-
mischt wurde. Die schwammige Struktur der Phosphatpartikel weist darauf hin, dass kalzinierte Kno-

24 Abw’l Qasim, der aus einer Familie persischer Topfer te in Istanbul. Vgl. Soustiel 1985, 96, 381.
stammt, ist der Autor einer Abhandlung aus dem Jahr 25 Freestone u. Stapleton 1998, 123.
1301 iiber die Herstellung zeitgenossischer Keramik. Die 26 Henderson u. Allan 1990, 180-181.
Abhandlung wurde 1935 entdeckt und befindet sich heu- 27 Henderson u. Allan 1990, 179-180.
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chen verwendet wurden. Im Vergleich zu normalem Gefifiglas zeigt die Probe erhohte Werte von Kalk
und Phosphat (P,Os) .

Gelb und Griin

Auch die von Henderson und Allan untersuchten opaken, gelben und griinen Emails haben einen ho-
hen Anteil an Zinnoxid. Unter dem Elektronenmikroskop erkennt man beim gelben Email Blei-Zinn-
oxid Kristalle (PbSnOy). Das griine Email zeigt die Kristalle in einer griinen durchsichtigen Matrix %,
Die Untersuchungen von Freestone und Stapleton ergaben ebenfalls eine dhnliche Zusammensetzung
wie das weifle (zinnhaltige) Email. Sie haben einen relativ niedrigen Silikatgehalt (20,2-31,2wt-%) und
einen hohen Bleioxidgehalt (57,8-70,4wt-%). Der geringe Alkaligehalt weist darauf, dass nur wenig,
bzw. kein Soda-Kalk-Silikat Glas verwendet wurde. Die Undurchsichtigkeit (Opazitat) wird durch die
Beifiigung von Blei-Zinnoxid (PbSnOs), Blei- Antimonoxid (Pb,Sb,O;) oder durch beide erreicht*°.

Rosa, Hellblau und Hellviolett

Freestone und Stapleton untersuchten auch je eine Probe mit rosa und hellblauen Email, wobei diese
wohl aus einer Mischung von rotem Email mit Himatitpartikeln und weiflem Zinnoxidemail, bzw. La-
pislazuli-Blau mit weiflem Zinnoxidemail bestehen3!.

Henderson und Allan untersuchten eine Probe mit hellviolettem Email, das sowohl einen hohen Anteil
von Magnesium aufwies als auch einen hohen Anteil von Bleioxid. Die opake Farbe wurde durch die
Kombination von Zinnoxidkristallen und Manganoxid hergestellt?.

Klassifikation und Verwendung der Emailfarben

Die Emailfarben werden allgemein nach ithrer Zusammensetzung klassifiziert. Gelbes und teilweise grii-
nes Email und das diinn aufgetragene rote Email niedriger Viskositat haben einen hohen Bleigehalt und
dafiir einen niedrigen Anteil von Soda-Kalk Glas (Silikat-Bleioxid Typ mit niedrigem Kalziumoxidge-
halt bei Henderson und Allan). Die Gruppe mit niedrigem Bleigehalt hingegen, welche blaues Email, ro-
tes eisenhaltiges Email und weifles Email aus Knochenasche beinhaltet, ist in der Komposition dem Ge-
filglas sehr dhnlich (Soda-Kalk-Silikat Typ mit geringem Bleigehalt bei Henderson und Allan).

Eine Zwischenstellung mit substantieller Soda-Kalk-Silikat Komponente und einem mafigen Anteil von
Blei nehmen das zinnhaltige Weiff sowie die Mischfarben Rosa und Hellblau ein. Auch das von Hen-
derson und Allan untersuchte hellviolette Email sowie einige griine Emailfarben sind in diese Gruppe
einzuordnen (Alkali-Kalk-Silikat-Bleioxid Typ bei Henderson und Allan).

Mit steigendem Bleigehalt nimmt die Schmelztemperatur fiir das Email ab. Andererseits fangen einige,
wie z.B. eisenhaltiges Rot oder Lapislazuli-Blau, fast erst zu dem Zeitpunkt an, weich zu werden, an
dem auch das Gefifglas zu erweichen beginnt.

Dies bedeutet, dass die Handwerker gendtigt waren eine spezielle Technik anzuwenden, wobei das Glas
lange genug erhitzt werden musste, sodass das Email mit diesem eine Verbindung einging, ohne dass das
Glas zerstort wurde. So kann man auch mikroskopisch durch das Vorhandensein von Himatit- und La-
zuritpartikeln nachweisen, dass das Email nur relativ kurz erhitzt wurde. Darauf weisen auch die vielen
Blasen hin, weil das Email nicht lange genug fliissig war, um den Gasen ein Entweichen zu erméglichen.
Das Glas wurde (wie es William Gudenrath rekonstruierte) erkaltet mit dem Email bemalt und danach
wieder langsam erhitzt, um es dann mit einem Hefteisen in die Offnung eines Ofens zu halten, wihrend
man es so manipulierte, dass es die Form behielt . Diese Technik lisst auf eine enge Zusammenarbeit
von Glaser und Dekorateur schliefen.

28 Freestone u. Stapleton 1998, 125. 31 Freestone u. Stapleton 1998, 126.
29 Henderson u. Allan 1990, 179. 32 Henderson u. Allan 1990, 180.
30 Freestone u. Stapleton 1998, 125-126. 33 Vgl. hierzu auch Watson 1998, 18.
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Einen alternativen Klassifikationsvorschlag fiir die Emailfarben legten Freestone und Stapleton vor. Die-
ser basiert auf der Bearbeitung der Farben vor dem Auftrag auf das Glas. Sie unterscheiden »vorgefrit-
tete« Farben, wie z.B. zinnhaltiges Weif}, Gelb, Griin und Kobaltblau, die erst vermischt, zusammenge-
schmolzen und anschlieflend zerkleinert wurden, bevor man sie auftrug. Andere Emailfarben sind durch
die Mischung der Pigmentpartikel mit zerkleinertem Glas hergestellt und danach direkt auf das Gefi}
aufgetragen worden. Wihrend letztere Methode auch Maler und Illustratoren benutzten, ist erstere von
der Keramikherstellung bekannt.

Einflisse auf die Entwicklung und Verzierung der orientalischen Goldemailgliser

Allgemeines

Dieser Abschnitt soll einen kurzen Uberblick iiber die unterschiedlichen Einfliisse geben, die sowohl
auf die Technik als auch auf den Motivschatz der orientalischen Goldemailglaser eingewirkt haben
konnten. Auflerdem werden in diesem Kapitel auch Vergleichsmaterialien, insbesondere fiir die Deko-
rationsmotive, vorgestellt. Allerdings kann man hier nur einen kleinen Teil der méglichen Vergleichs-
quellen ansprechen, zu denen z.B. noch eine Reihe weiterer Keramikgattungen und auch andere ver-
zierte Metallgefafle zahlen. Deshalb ist hier nur ein kleiner Eindruck von Handwerk und Kunst in By-
zanz und im Orient des Mittelalters zu vermitteln, der vor allem das Verstindnis der weiteren Aus-
fuhrungen erleichtern soll.

Keramik und Glas mit Lusterbemalung

Bei der Liisterbemalung handelt es sich um eine komplizierte Verzierungstechnik, die aber dennoch
schon lange Zeit vor der Emailbemalung im Nahen Osten eine vorherrschende Rolle spielte. Sie wurde
sowohl auf Keramik als auch auf Glas ausgefiihrt.

Die Pigmente der Liisterbemalung enthalten Metallverbindungen, meist Oxide oder auch Verbindungen
mit Kupfer oder Silber.

Nach dem Auftrag auf die Glasur eines Keramikgefifies oder eines Glases kommt der Gegenstand in ei-
nen reduzierend brennenden Ofen. Die Metalloxide werden so zu Metall reduziert, und je nach Dicke
der Bemalung erscheint sie perlmuttartig oder mit einem metallenen Schein. Fiir den Reduktionsprozess
muss allerdings eine bestimmte Temperatur erreicht werden, bei der die Oberfliche der Glasur oder des
Glases gerade anfingt zu erweichen, und so den Metallpartikeln erméglicht, sich mit der Oberflache zu
verbinden. Diese Technik erforderte also spezielles Wissen, welches das Monopol einer relativ kleinen
Gruppe gewesen sein dirfte.

Die ilteste bekannte Liisterbemalung ist auf einem Glasgefaf§ aus Fustat zu finden und enthalt den Na-
men eines agyptischen Gouverneurs, der nur einen Monat im Jahre 773 geherrscht hat.

Ein dhnlich altes Stiick trigt das Datum 163 (779 n.Chr.) in koptischen Nummern, und aus etwa der-
selben Zeit stammen einige archiologisch gefundene Exemplare aus Syrien.

Die frithesten Belege fiir Keramik mit Liisterbemalung stammen aus dem Irak des 9. Jahrhunderts. Im
fatimidischen Agypten florierte die Liisterbemalung sowohl auf Keramik wie auch auf Glas. Da sich der
Stil auf beiden Materialien glich, konnten beide in denselben Werkstitten dekoriert worden sein.
Wihrend die Produktion von Liisterkeramik in Agypten im Laufe des 12. Jahrhunderts endete, wurde
diese Technik nun in Syrien und dem Iran benutzt. Gleichzeitig mit der Listerkeramik scheint auch die
Herstellung von listerbemaltem Glas in Agypten geendet zu haben.

34 Zu den Ausfiihrungen iiber Keramik und Glas mit Liisterbemalung und zu dem folgenden Kapitel iiber die Minai-Keramik
siche: Watson 1998, 15-19. — Miiller-Wiener 1996, 13-16.
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Vom Ende des 12. Jahrhunderts bis in die erste Hilfte des 14. Jahrhunderts war die zentraliranische Stadt
Kaschan ein Zentrum der Produktion von Liisterkeramik. Hier entstanden auch weitere Techniken der
Keramikherstellung und Glasur. So entwickelten die Tépfer dieser Stadt die erste echte Unterglasurbe-
malung.

Minai-Keramik

Die Besonderheit der Minai-Keramik (arabisch mina’i = emailliert), deren Erfindung man ebenfalls in
der Gegend Kaschans vermutet, ist die Verwendung von Unterglasur- und Aufglasurdekoren. Sie ist
durch eine besondere Farbigkeit gekennzeichnet und erinnert an Buchmalerei.

Vor dem Brennen trug man auf die Zinnglasur zuerst verschiedene Farben, wie Blau, Griin und manch-
mal Purpur auf. Nach dem Brennen wurden dann Emailfarben, normalerweise Rot und Schwarz, bei
komplexeren Stiicken auch noch weitere Farben, aufgetragen und das Gefif noch einmal gebrannt. Die
Benutzung von rotem Email bedeutete eine Erleichterung, da diese Farbe in herkémmlicher Weise nur
auflerst schwer zu erreichen war. Schwarz wurde vor allem fur Details und Umrisszeichnungen benutzt.
Auf Minai-Keramik sind hiufig Szenen aus dem persischen Nationalepos, dem »Buch der Kénige«
(Sahname) des Firdausi (935-1020), dargestellt. Weiterhin tragen die Gefifle oft Figuren aus dem hofi-
schen Umkreis oder auch Genreszenen. Einige Keramiken sind durch Aufschriften datiert, so dass die-
se Gruppe in die Zeitspanne zwischen 1179 und 1243 eingeordnet werden kann.

Byzantinisches Glas

Die meisten Funde byzantinischen Glases und ihrer Derivate auflerhalb des Byzantinischen Reiches
stammen aus der Zeit vom fiinften bis zum frithen siebten Jahrhundert. Es handelt sich vor allem um Ta-
fel- und Haushaltswaren. Auch aus spaterer Zeit sind nur wenige Luxuswaren bekannt, was besonders
erstaunlich ist, weil Konstantinopel eine der wichtigsten urbanen Zentren der Welt war *>.

Aus dem 12. Jahrhundert stammt eine wichtige schriftliche Quelle, nimlich das Buch »De Diversis Ar-
tibus« des Theophilus Presbyter *. Es handelt sich bei diesem Werk um eine Art »Enzyklopidie des mit-
telalterlichen Kunsthandwerks«. Wiederentdeckt wurde es um 1770 von Gotthold Ephraim Lessing in
der Bibliothek des Herzogs von Braunschweig. Theophilus beschreibt die handwerklichen Techniken
der Malerei, Glastechnologie und Goldschmiedekunst. Die Entstehung des Manuskripts wird in das er-
ste Drittel des 12. Jahrhunderts datiert. Leider fehlen in allen erhaltenen Abschriften die Kapitel 12-15,
die das Einfarben der Gliser behandeln sollten.

Theophilus war mit allergrofiter Wahrscheinlichkeit nicht der wirkliche Name des Autors. Mit Sicher-
heit kann man iiber ihn sagen, dass er ein gebildeter Benediktinermonch war, der hochstwahrscheinlich
selbst einmal die Tatigkeit eines Goldschmiedes ausgeiibt hat. Er wurde mit dem Goldschmied und
Ménch Rogerus aus dem Kloster Helmarshausen in Verbindung gebracht, doch gibt es bis heute keinen
eindeutigen Beweis fiir diese Identifikation.

Theophilus kannte zwei Arten der Vergoldung von byzantinischen (»griechischen«) Trinkbechern und
-schalen, nimlich Blattgold-Auflagen und das auch in der Buchmalerei verwendete Malgold. Dabei wur-
den zwischen Ranken und Kreise, die menschliche Figuren, Tiere und Végel enthielten, mit weiflem, ro-
tem und griinem Email Schnérkel, Rankenwerk und andere feine Ornamente gemalt.

Fraglich bleibt jedoch, woher Theophilus seine Kenntnis des byzantinischen Verfahrens bezogen hat-
te’’? Immerhin kennt David Whitehouse kein byzantinisches Glas des 12. Jahrhunderts mit einer Blatt-
goldverzierung (eine mogliche Ausnahme ist eine kleine, in Grofibritannien befindliche Gruppe). Auch
das Auftragen von Glas tiber der Bemalung mit Gold und Email, von dem Theophilus berichtete, ist bis-

35 Vgl. von Saldern 1998, 1-3. hier S. 19-31.
36 Vgl. Brepohl 1999. Zu den folgenden Ausfithrungen siehe 37 Vgl. Brepohl 1999, 152-153, 175-176.
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lang nicht nachweisbar. Deswegen nimmt Whitehouse an, dass Theophilus das Herstellungsverfahren
nach eigenem Gutdiinken rekonstruierte, nachdem er byzantinisches Glas zwar gesehen hatte, aber
nicht wusste, wie dieses hergestellt worden war3*.

Das wohl bekannteste byzantinische Glasgefiff mit Gold- und Emailbemalung stammt aus dem Schatz
von San Marco in Venedig (Abb. 2, 3)3°. Dieses befindet sich seit spatestens 1325 in diesem Schatz, und
man vermutet, dass es 1204 aus dem von Kreuzfahrern eroberten Konstantinopel hierher gelangte. Sei-
ne Verzierung besteht aus sieben Medaillons mit Figuren der griechisch-romischen Mythologie sowie
vierzehn kleineren Medaillons mit Képfen im Profil. Weiterhin finden sich auf dem Glas mehrere Ro-
setten, arabeskenartige Motive und zwei Aufschriften in Kufi, die aber keinen Sinn ergeben. Unsicher
sind das genaue Herstellungsdatum und der Herstellungsort des luxuriosen Gefifles. Heute besteht al-
lerdings allgemein die Ansicht, dass es sich um ein byzantinisches Gefa§ aus dem 10. oder 11. Jahrhun-
dert handele.

Weitere Beispiele von byzantinischem Glas mit Vergoldung stammen von verschiedenen Fundorten,
die weit in Europa und dem angrenzenden Asien streuen. Die Funde bestehen tiberwiegend aus durch-
sichtigem blauem, purpurnen oder opaken weiflem Glas und ihre Dekoration aus Gold und zumeist
auch aus Email. Details wurden eingekratzt. Zur Verzierung dienten hiufig Rondelle mit Vogeln oder
Tieren, Friese mit Menschen oder Tieren sowie Binder mit wiederholten Ornamenten. Die Zwi-
schenraume sind oft mit spiraligen Arabesken oder Spiralranken geftllt, wie bei der Flasche aus Ko-
rinth (Abb. 2, 1)4°.

Die zeitliche Einordnung der Goldemailglaser ist noch recht ungenau *!. Das dlteste Datum liegt bis jetzt
fur das Glasgefaf§ von San Marco vor. Dagegen ist der frithe Zeitansatz der Funde aus Korinth, die vor
das Jahr 1147 datiert wurden, heute nicht mehr haltbar. Inzwischen geht man davon aus, dass die Werk-
statt im »Agora South Centre« von Korinth irgendwann zwischen 1250 und 1312 gearbeitet hat. Einen
sicheren terminus ante guem bieten die Funde von Paphos, denn die mittelalterliche Burg Saranda Ko-
lones, aus der die Funde stammen, wurde 1222 durch ein Erdbeben zerstort.

Bemaltes und vergoldetes Glas im islamischen Bereich

Aufler der Liisterbemalung gibt es Nachweise fiir andere Glasbemalungstechniken *2. So existieren Fun-
de, die auf kalt bemaltes Glas im 9. und 10. Jahrhundert weisen. Friithe Belege fiir Vergoldung sind
indessen rar. Drei Gefafle mit gravierter Dekoration zeigen Spuren von Gold, nimlich eine Flasche
aus Samarra, ein Becher, der in Birka zu Tage kam und wohl aus dem Iran oder Irak des 9. Jahrhunderts
stammt * sowie ein Becher aus Spanien, der in Madinat al-Zahra’ bei Cérdoba gefunden wurde (Abb. 2,
2)%,

Eine Reihe von spiter zu datierenden Glisern erinnern mit ihrer Goldbemalung und den Details mit
eingekratztem Gold an die byzantinischen Goldemailgliser. H. Wenzel, der die ayyubidischen Gold-
emailgliser ordnete, bezeichnete sie als Gruppe A. Er fiihrte u.a. eine >schwarze« Scherbe im Ashmole-

38 Whitehouse 1998, 4. 42 Kroger 1998, 8-11.
39 Whitehouse 1998, 4-7 Farbtaf. A (2.6). 43 Kroger 1998, 9-10.
40 Davidson 1952, 115 Nr. 750 Taf. 146a. 44 Fernandéz-Puertas 1998, 74, 77, Abb. 18.1.

41 Vgl. auch Pause 1996, 26.

—

Abb.2 1 Rekonstruierte, byzantinische Glasflasche aus dem Agora South Centre in Korinth, spites 12. bis frithes 13. Jahrhun-

dert (nach Whitehouse). H. 21cm. — 2 Fragmente eines Bechers mit Glasschnittverzierung und Resten von Vergoldung aus Ma-

dinat al-Zahra’, 10. Jahrhundert. Cérdoba, Museo Arqueolégico (nach Fernandez-Puertas). — 3 Byzantinische Henkelschale aus

rot-violettem Glas mit Gold und Emaildekoration aus dem 10.-11. Jahrhundert, Venedig, Schatz von San Marco (nach White-
house). Dm. 17 cm. :
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Abb.3 1 Fragment eines Bechers aus schwarzem Glas mit Goldbemalung und eingekratzten Details. Oxford, Ashmolean Mu-
seum (nach Wenzel) . — 2 Fragment eines Glases mit Goldbemalung aus Qasr al-Banat in Syrien, wahrscheinlich 1146-1259. Ver-
bleib unbekannt (nach Kréger). — 3 Fragment eines zylindrischen Gefiffes aus Milchglas mit Goldbemalung und geritzter In-
nenverzierung, auf dem u.a. eine Tanzerin und ein Flotenspieler zu sehen sind (nach Lamm). — 4 Fragmente einer kugeligen
Flasche aus leicht gelblichem Glas mit Goldbemalung, geritzter Innenzeichnung, Bildern von Tinzerinnen, Granatbaumen und
Viogeln sowie mit einer Aufschrift, die sich evtl. auf Zangi I1. bezieht, spites 12. Jahrhundert (Ausstellungskatalog Paris 2001).
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an Museum zu Oxford (P 2719) an (Abb. 3, 1) . Auf ihr kann man noch eine Pflanze sowie Teile von
zwei Kreisen erkennen, von denen einer den Fliigel eines »typisch ayyubidischen« Adlers enthilt*.
Weitere Funde dieser Gruppe stammen aus dem Zangiden-Palast Qasr al-Banat in Raqqa, die aber lei-
der nicht stratigraphisch eingeordnet sind. Sie datieren wahrscheinlich zwischen 1146, dem Beginn des
Palastbaus, und 1259, als die Stadt von den Mongolen verwiistet wurde.

Eine bemerkenswerte Glasscherbe zeigt einander iiberschneidende Kreise, in denen Harpyien zu sehen
sind (Abb. 3, 2)#. Die Darstellung der Harpyien erinnert an Motive syrischer Listerkeramik des 12.
und 13. Jahrhunderts *. Auffillig ist auch, dass die Kreise sowohl hier als auch bei dem Stiick im
Ashmolean Museum je aus einem Band gebildet werden, das auf beiden Seiten von einer Linie umgeben
ist.

Bei dem wohl bekanntesten Glas dieser Gruppe handelt es sich um die Reste einer Flasche, die den Na-
men ‘Imad al-Din trigt, welcher hochstwahrscheinlich mit ‘Imad al-Din Zangi II, dem Herrscher von
Sinjar (1171-1197) und Aleppo (1181-1183) zu identifizieren ist (Abb. 3, 4) *. Jedoch besteht auch die
Moglichkeit, dass der Atabek Zangil. (1127-1146)° oder vielleicht sogar ‘Imad al-Din Sahansah b.
Muhammad (regierte 1219) der Enkel von Zangi II. gemeint war>!. Dargestellt sind auf ihr u.a. zwei
Tanzerinnen, stilisierte Granatbiume und Vogel. Die Flasche soll nach Lamm ? aus Kleinasien stammen
und befindet sich heute im British Museum (OA 1906. 7-19. 1) .

Lamm weist dieses Glas einer Gruppe von agyptischen und syrischen Glasern aus dem 11. bis 12. Jahr-
hundert mit Bemalung aus feinstem Malergold zu. Bei ihnen tritt selten auch Emaillierung auf (mit blau-
em Email und mit stumpfer, rotlicher Emailfarbe) **. Einige dieser Glaser tragen noch verschiedene fi-
gurale Motive. So zeigt eine Scherbe > einen weiteren Granatbaum und einen Trompetenblaser, eine an-
dere zeigt einen Flotenspieler und eine Tanzerin (Abb. 3, 3) ° und auf einer weiteren Scherbe ist das Vor-
derteil eines galoppierenden Tieres zu sehen®’.

Ins 9.-11. Jahrhundert setzt Lamm eine weitere Gruppe, die agyptische Glaser aus blauer oder griiner
Glasmasse mit Verzierung aus Malergold und Email (v. a. Griin und Gelb) umfasst . Bei diesen Glasern
tauchen immer wieder Goldspiralen auf, wie man sie auch von byzantinischen Glasern kennt. Relativ
hiufig sind auch die Darstellungen von Vogeln®? (einmal zwischen Korbmuster; zweimal in kreisformi-
gen Medaillons), und auf einer Scherbe ist sogar ein Kamel zu erkennen. Dieselbe Scherbe tragt auch in
griechischen oder koptischen Buchstaben den Namen »Milos« .

Auf je einer Scherbe aus diesen Gruppen befindet sich auflerdem ein Muster aus kleinen Kreuzen .
Eine blaue Flaschenscherbe mit zwei antithetischen Vogeln und Goldspiralranken tiber einem Schrift-
band ist in Hama gefunden worden (Abb. 4, 2) 2. Die Details sind ebenfalls eingekratzt. Riis datiert die
Scherbe allerdings spiter als die oben erwihnte Flasche von Zangi ¢.

Diese mit Gold und teilweise sogar mit Email verzierten Gliser zeigen also grofie Ahnlichkeiten mit by-
zantinischen Goldemailglasern. Handelte es sich vielleicht teilweise um Importe aus dem Byzantini-
schen Reich, oder gab es vielleicht sogar Exporte in das Byzantinische Reich? Dass es wechselseitige Be-
ziechungen und Einflisse gab, kann man nicht bestreiten, doch ist genaueres beim derzeitigen For-
schungsstand noch schwer zu sagen. Lamm beschreibt leider auch nicht, wie er zu den Datierungen der
beiden Gruppen kommt. Die Parallelen aus Byzanz zeigen, dass Gliser mit Goldspiralen und anderen

45 Wenzel 1985, Abb. 1a. 45,1-3, Taf. 46,17-19, 21, 26.
46 Wenzel 1985, 102, 111, Abb. 1; im Text bezeichnet er das 55 Lamm 1929/30, Taf. 45,1.
Glas als aus Agypten stammend im Appendix nennt er es 56 Lamm 1929/30, Taf. 46,26.
sunprovenanceds. 57 Lamm 1929/30, Taf. 46,21.
47 Kroger 1998, Abb. 3.3. 58 Lamm 1929/30, 106, 120-122, 124-125, Taf. 41,24-28, Taf.
48 Kroger 1998, 10, 11, Abb. 3.3. 423, Taf. 43,7-14.
49 Ausstellungskatalog Paris 2001, 136 oben. 59 Lamm 1929/30, Taf. 41,24; 45,18; 41,27; 41,28.
50 Vgl. Mayer 1939, 101-103. 60 Lamm 1929/30, 124, Taf. 43,10.
51 Lamm 1929/30, 123. 61 Lamm 1929/30, Taf. 41, 25; 46,18.
52 Lamm 1929/30, 122-123, Taf. 42,4. 62 Riis 1957, Abb. 340.
53 Siehe Scanlon 1998, 27, 29, Fig. 8.2. 63 Riis 1957, 111, Abb. 340. Allerdings nimmt er an, dass der
54 Lamm 1929/30, 106, 122, 126, 131-132, Taf. 42,2, Taf. Name auf ihr Zangi I. meint.
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TABLE 1 Enamelled beaker: statistics

Type No. Ht (em) Diam. (cm) Features Styles

A 55 11.9-16.7 9.0-14.0 Pimples very rare Mostly inscriptions
B 7 I3.0-17.5 8.4-10.5 Pimples very rare Complex and varied
B/C 1 10.7 6.9 Pimpled Fish

@ b7 11.0-33.9 6.2-19.5 Flutes, pimples, folded foot Very varied, complex
C/D 3 12.7-17.5 5.5-8.3 Simple, limited

D 167/ 13.0-20.5 5.5-9.4 Pimples rare Simple, well-drawn
D/E 2 19.7—20.5 9.6-9.8 Simple, limited

B 6 9.4-13.7 6.4-8.4 Simple, very limited
Totals 58 9.4-33.9 5.5-19.5

Abb. 4 1 Fragment eines Glasgefifles mit Goldbemalung aus Syrien, wahrscheinlich Raqqa, ca. 1200. Oxford, Ashmolean Mu-

seum (nach Scanlon). — 2 Scherbe einer blauen Flasche mit Goldbemalung aus Hama in Syrien, auf der u.a. zwei Vogel und eine

Aufschrift zu sehen sind (nach Riis u. Poulsen). — 3 Flasche mit Emailverzierung, Vergoldung und einer Aufschrift des Herr-

schers Salah al-Din Yasuf (1237-59). Museum fiir islamische Kunst, Kairo (nach Wenzel). H. 32cm. — 4 Typologie der islami-
schen Goldemailbecher von Summer S. Kenesson aus dem Jahre 1998 (nach Kenesson).
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Verzierungsmerkmalen, die denen von Lamms agyptischer Gruppe des 9. bis 11. Jahrhunderts entspre-
chen, auch noch spater auftreten.

Zuletzt sei noch auf ein Fragment eines Glasgefifles hingewiesen, das George T. Scanlon fiir eng ver-
wandt mit der oben beschriebenen Flasche im British Museum zu London hilt (Abb. 4, 1) ®*. Unter ei-
nem Schriftfries, der oben von einer Punktreihe begleitet wird, verliuft eine Zone mit Y-Motiven. In die-
ser Zone befinden sich kreisrunde Medaillons, von denen aber leider nur noch der obere Rand zu er-
kennen ist. Die Verzierung ist nur in Gold ausgefiihrt.

Die Wandscherbe eines Bechers mit einem ahnlichen Y-Muster fithrt Lamm in seiner »Raqqa-Gruppe«
auf ©. Das Y-Muster fiillt in eine Zone, die von je einem blauen Band begrenzt wird, das sich zwischen
zwei dicken roten Linien befindet. Unterhalb dieser Zone verlauft ein Band mit einer goldenen fortlau-
fenden Wellenranke: Ob oberhalb noch eine weitere Verzierung war, ist nicht mehr zu erkennen. In der
Zone mit dem Y-Motiv finden sich auch zwei kreisférmige Medaillons. Eines enthalt eine dickkontu-
rierte goldene sitzende Figur und auflerdem eine Mondsichel.

Das Y-Motiv begegnet weiterhin auf einer Scherbe eines Krugs oder einer Flasche, die bei den Ausgra-
bungen von Hama gefunden wurde . Vorhanden ist noch ein Teil der Schulter sowie der Ansatz eines
Halses. Die Verzierung ist nur in Gold ausgefiihrt. Wieder sind Reste kreisformiger Medaillons in einer
Zone mit Y-Motiven zu erkennen. Gefunden wurde das Stiick in einem Areal, das vor 1260 datiert.
Riis und Poulsen setzten dieses Fragment in ithre Gruppe »Syrien A«, welche Lamms »Raqqa-Gruppe«
entspricht.

Diese Beispiele sind einerseits verwandt mit den Glasern, deren Details mit Gold eingekratzt wurden,
und werden andererseits schon in die »Ragqa-Gruppe« Lamms gewiesen. Sie zeigen, wie flieflend die
Uberginge zu den Goldemailglisern sind.

Auch die Verzierung mit Email taucht schon frither auf. Man kann also nicht von einem plotzlichen Auf-
kommen email- und goldverzierter Glaser sprechen, vielmehr sind diese das Ergebnis einer lingeren
Entwicklung. Genauere Untersuchungen zu diesem Prozess und auch den moglichen Einfluss der by-
zantinischen Glasindustrie stehen aber noch aus.

Buchillustration

Der Islam gilt haufig als bilderfeindlich. Jedoch finden sich im Koran selbst nur Ausspriiche gegen ge-
wisse heidnische Gebrauche, wie religioser Bildwerke, die als Idole angesehen wurden. Erst spiter, in
der Hadith-Literatur, die die tberlieferten Worte und Handlungen des Propheten behandelt, wendet
man sich gegen die Maler von Menschen oder Tieren. Nur auf Teppichen und Kissen sind Abbildungen
von ihnen erlaubt, weil sie durch das Stehen oder Sitzen auf ihnen herabgesetzt werden. Nicht nur die
Herstellung, sondern auch der Besitz solcher Darstellungen sind tadelnswert. Das Malen von Menschen
oder Tieren galt als Schopfung und das Bild als lebend. Durch Enthauptung und Verstimmelung zer-
stort man das Leben der dargestellten Figuren.

Viele Miniaturen in den Biichern sind in schlechtem Zustand. Zudem wurden die Gesichter vieler Figu-
ren durch auswischen oder durchkreuzen vorsitzlich beschidigt. Trotzdem bieten sie einen Einblick in
die Bildkunst des Mittelalters in den islamischen Lindern, die trotz der erwihnten bilderfeindlichen
Stromungen aufblithte ¢/

Besonders viele Handschriften mit Miniaturen stammen erst aus dem 13. Jahrhundert. Doch es ist an-
zunchmen, dass cinige friher anzusetzende Manuskripte vorhanden waren. So kénnte z.B. ein kopti-
sches Evangelium aus dem Jahre 1180 unter dem Einfluss arabischer Malerei entstanden sein. Die stili-
stische Ordnung und die Zuweisung der Manuskripte ist mit Schwierigkeiten verbunden. So fiihrten

64 Scanlon 1998, 27, 29, Abb. 8,2. Heute im Ashmolean Mu- 67 Ettinghausen 1962, 11-16. Die weiteren Ausfiihrungen
seum, Oxford P2718/P2719. tiber arabische Malerei beruhen ebenfalls auf Ettinghausen
65 Lamm 1929/30, 266; Taf. 90,7. 1962.

66 Riis 1957, 74, Abb. 219.
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Auswanderungen von Kiinstlern und Kunsthandwerkern insbesondere zur Zeit der Mongoleninvasion
zu stilistischen Mischungen. Zudem fugten Kopisten oft Darstellungen aus verschiedenen Quellen zu-
sammen.

Bei einigen Illustrationen kann man einen persischen Einfluss nachweisen oder vermuten. Dazu zihlt
das Fabelbuch »Kalila wa Dimnax, das seinen Namen nach den beiden Hauptfiguren, zwei Schakalen,
erhielt. Urspriinglich handelte es sich um ein indisches Fabelbuch, jedoch benutzte der Ubersetzer im
8. Jahrhundert eine mittelpersische Fassung des 6. Jahrhunderts. Das »Kalila wa Dimna« wurde schon
triih illustriert; die Bilder kénnten auf sassanidischen Vorbildern beruhen. Die erste erhaltene Fassung
entstand zwischen 1200 und 1220.

Weitere persische Einflusse sind bei den Herrscherbildern zu erkennen. Diese waren ein beliebtes Mo-
tiv und man findet sie z.B. bei fiinf Titelblittern (von sechs Binden mit Titelblittern) im »Buch der Lie-
der« (Kitab al-Aghani) des Abu’l-Faraj al-Isfahani, das 1219 vollendet wurde. Abbildungen von Herr-
schern oder hofischen Inhalts sind meistens keinem bestimmten Herrscher zuzuordnen. Die Illustratio-
nen des »Buch der Lieder« zeigen allerdings eine enge Verwandtschaft zu Bronzen im Mosulstil sowie
zu christlichen Handschriften, die ebenfalls aus der Gegend um Mosul stammen. Die Nennung des Na-
mens des Badr al-Din Lu’lu’, dem Herrscher Mosuls von 1218 bis 1259 auf den Tiraz-Streifen (um den
Arm getragene Binder) bei Bildern mit héfischen Szenen aus dem »Buch der Lieder« weist darauf hin,
dass zumindest bald nach dessen Entstehung eine Identifikation mit diesem Herrscher geschah.
Byzantinischen Einfluss kann man dagegen bei Buchern feststellen, die aus dem Griechischen tibersetzt,
bzw. von ihnen angeregt wurden. Hierzu gehoren viele naturwissenschaftliche Biicher oder auch Biicher
mit philosophischen Themen. Dazu zihlen das Dioskurides-Manuskript, das um 1229 wahrscheinlich
in Nordmesopotamien oder Syrien entstand (heute in Istanbul), sowie das »Mukhtar al-hikam wa-ma-
hasin al-hakim« von al-Mubashshir, das philosophische, historische und medizinische Fragen behandelt
und grofitenteils auf Lebensdarstellungen sowie Spriichen griechischer Weiser zurtickgeht.

Aber auch Illustrationen von Biichern, deren Themen nicht durch die griechisch-romisch-byzantinische
Tradition beeinflusst wurden, lassen byzantinischen Einfluss erkennen. Dazu gehoren z.B. auch einige
Ilustrationen zu den »Magamat« (Versammlungen) des al-Hariri.

Die »Maqamat« war eines der beliebtesten Biicher im islamischen Mittelalter. Der Held der Erzahlun-
gen, Abti Zayd, zeichnet sich durch grofle Sprachgewandtheit aus, die er dafiir nutzt, die Menge oder
auch wichtige Personlichkeiten zu seinem Gunsten zu beeinflussen. Und obwohl der Reiz dieses Wer-
kes vor allem in der Sprache liegt, zeigen die Manuskripte viele Illustrationen. Diese liefern heute zahl-
reiche Informationen tiber das damalige Leben, da die verschiedensten Orte der Handlung, wie z.B. Mo-
scheen, Bibliotheken, Karawansereien, Paliste oder auch Schiffe, dargestellt worden sind.

Einige Buchillustrationen verbanden gleich mehrere Stilrichtungen. Ein wichtiges Zentrum der
Buchmalerei des 13. Jahrhunderts war wohl Baghdad.

Die Mongoleninvasion fiihrte zu einem Einschnitt in der Entwicklung der Buchmalerei. Das Mamlu-
kenreich erbliihte jetzt zu einem wichtigen Zentrum arabischer Buchillustration. Die Malerei wurde nun
schematischer und formelhafter, Details und dekorative Elemente in den Bildern, wie auch Landschaf-
ten sind deshalb nicht mehr so reichhaltig. Man findet nun auch hiufiger Figuren zentralasiatischer Her-
kunft, die man an bestimmten Merkmalen, wie der Kleidung, der Kopfbedeckung, dem runden Gesicht,
der Locke am Ohr und dem Schénheitsfleck, erkennen kann. Doch auch im Bereich der Ilkhane gab es
weiterhin Buchmalerei. Nach den Zerstérungen, die die Mongolen anrichteten, wurden diese zu Forde-
rern der Kiinste und insbesondere auch der Buchillustration. Beliebt war neben dem schon erwihnten
»$ahname« des Firdaust, der »Fiinfer« des 1208 verstorbenen Nizami, das u.a. die Liebesgeschichte zwi-
schen Konig Khosrau und der schonen Shirin, die Beduinenromanze von Majnin und Laila, die Wer-
bung des Bahram Gar um die schonsten Prinzessinnen der Welt sowie die Alexandersage behandelt.
Noch lange nach der Herrschaft der Mongolen blieb Persien ein bedeutendes und einflussreiches Zen-

trum der Miniaturmalerei 3.

68 Kiihnel 1959.
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Tauschierte Metallgefifie

Neben der Buchillustration bietet die Tauschierkunst viele Vergleichsmoglichkeiten mit den Darstellun-
gen auf den Goldemailglisern. Hier finden sich u.a. Darstellungen aus dem hofischen Bereich, wie z.B.
Thronszenen, Musiker, Gelage und Jiger sowie Sternbilder, aber auch einige christliche Motive. Auf-
schriften nennen hiufig den Hersteller und den Auftraggeber, was relativ exakte Datierungen ermog-
licht.

In der islamischen Kunst gilt das 12.-14. Jahrhundert als eine Bliitezeit der tauschierten Arbeiten. Thre
Produktion ist schon fiir das 8. Jahrhundert belegt und erreichte einen ersten Hohepunkt im spiten 8.
und frithen 9. Jahrhundert mit Gefiflen in Vogelform aus dem Zweistromland. Spiter lagen die ent-
scheidenden Zentren der Tauschierkunst indes im Osten der islamischen Welt. Bedeutung erlangten u.a.
die Stidte Merw, Buchara, Samarkand und Ghazna. Auf vielen Arbeiten von der Mitte des 12. Jahrhun-
derts bis zum Beginn des 13. Jahrhunderts stand die Schrift im Vordergrund, doch wurden im 12. Jahr-
hundert zunehmend auch figiirliche Motive wichtig. Viele der frithen Gefifle mit bildlichen Darstellun-
gen sind Tintenfisser, die wohl grofitenteils an den Scriptorien der Hofe in Gebrauch waren, in denen
auch zunehmend die Buchillustrationen entstanden.

Ab dem spiten 12. Jahrhundert gewann das Tauschierhandwerk auch in den Stadten Vorderasiens an Be-
deutung. Herstellungszentren waren u.a. Damaskus und Mosul. Durch die politische Stabilitit und die
grofie Toleranz unter der Herrschaft des Badr al-Din Lu’lu’ (1218-1259) konnte besonders in Mosul ein
blihendes Handwerk entstehen. Dieser Fiirst gilt zudem als Mizen der Tauschierkunst.

Spiter waren auch die Tlkhane im Irak und Iran sowie die Mamluken in Syrien und Agypten bekannte
Forderer dieses Kunsthandwerks. Herstellungszentren wurden nun neben Mosul auch Diyarbakir, Da-
maskus, Kairo, Baghdad sowie das stidanatolische Siirt und das stdiranische Schiraz .

Islamische Metallgefifle gelangten besonders im 14. Jahrhundert auch bis nach Europa. Da in der ersten
Hilfte dieses Jahrhunderts ein papstliches Embargo jedoch den offenen Handel mit den Mamluken ver-
hinderte, konnte der Handel zunachst nur tber die Zwischenstation Zypern ablaufen, so dass nur we-
nige Waren aus Agypten und Syrien Europa erreichten. Erst 1344 wurde das strikte Verbot des Handels
aufgehoben. Daher entstanden die meisten Metallarbeiten fir Europier in der zweiten Hilfte des
14. Jahrhunderts. An extra freigelassenen Stellen tragen sie oft Wappen, die erst nachtraglich in Europa
zugeftigt wurden, manchmal aber auch leer blieben. Rachel Ward hilt Damaskus fiir das Herstellungs-
zentrum dieser Gefife 7°.

Gliederungen und Datierungen der Goldemailgliser

Lamms Gliederung

Die Einteilung der Goldemailgliser durch Carl Johan Lamm ist nicht nur fiir lange Zeit mafigeblich ge-
wesen, sondern auch heute noch von groffem Einfluss. Er versuchte in seinem an Umfang unerreichtem
Werke von 1929-30 sowie in einer Publikation von 19417! die Goldemailgliser vor allem nach der Ver-
zierung zu ordnen sowie die einzelnen herausgearbeiteten Stile anhand schriftlicher Quellen bestimm-
ten Herstellungszentren zuzuweisen und zu datieren. Die Entstehung der Goldemailgliser fiihrt er auf
die Einwanderung dgyptischer Handwerker nach Syrien als Folge des Sturzes der Fatimidendynastie
zurtick. Eine Schlisselstellung in seinem chronologischen Ansatz bildet dabei die schon oben erwihnte
Flasche mit Goldverzierung, die wohl fiir Zangi Il hergestellt wurde. Thre Verzierung mit den einge-

69 Von Gladiss 1996, 117-145. 71 Lamm 1929/1930. — Lamm 1941.
70 Ward 1989, 202-211. 3
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kratzen Details vergleicht er mit Techniken, die igyptische Handwerker sowohl bei der Dekoration von
Glas als auch bei der Lusterbemalung verwendet hatten. Bei der Entstehung der Goldemailgliser ver-
schmolzen nun seiner Meinung nach die agyptische Technik der Vergoldung mit dem wohl aus Syrien
kommenden Verfahren der Emaillierung. Die Benutzung der fiir die Goldemailgliser so typischen roten
Unmrisslinien fihrt er entweder auf Einflisse der byzantinischen Buchmalerei oder der persischen poly-
chromen Keramik zuruck.

Fiir ein wichtiges Ereignis in der Entwicklungsgeschichte der Goldemailgliser hilt Lamm die Mon-
goleninvasion im mittleren 13. Jahrhundert. Denn er glaubt, dass wegen der Zerstorung Raqqas
durch Huldgt im Jahre 1259 viele Glasmaler nach Westen flohen. Zum Zentrum der Glasfabrikation
wurde nun Damaskus. Eine weitere Eroberung, nimlich die Einnahme von Damaskus durch
Timur im Dezember des Jahres 1400, beendete offenbar die Herstellung emaillierter Gliser in dieser
Stadt. Allerdings soll Timur unter anderem Glasmacher in seine Hauptstadt Samarkand gebracht ha-
ben.

Lamm teilt die Goldemailgliser in folgende Gruppen ein:

— Ragqa-Gruppe (ca. 1170-1270)

In dieser dltesten Gruppe tberwiegen die stark ausladenden Becher. Bei dlteren Glasern ist das farblose
oder griinliche Glas oft sehr diinn und selten ganz durchsichtig, aber seine Blaschen sind immer sehr
klein.

Die Verzierung zeichnet sich durch grofle Genauigkeit aus. Die roten Konturen folgen ganz genau den
in Gold gezeichneten Mustern, und die Emails sind mit grofler Genauigkeit innerhalb der goldenen und
roten Konturen aufgemalt. Farbige Perlen und Emailbander, welche in Gold oder in Email ausgefiihrte
Aufschriften siumen, kommen haufig vor. Ab etwa 1210 treten goldene Ornamente auf emaillierten
Grund auf, deren Grundfarben vor allem Blau und Weif sind. Die Aufschriften wurden bei den altesten
Exemplaren in diinnem Gold ausgefthrt, spater in dick konturiertem Gold auf blauem Grund. Der
Duktus der frithen Aufschriften, bei denen es sich meist um Gliickwiinsche handelt, ist auflerst kursiv
und im ayyubidischen Naskhi, aber auch seltener in Kufi ausgefiihrt. Anstelle von Aufschriften kom-
men auch Wellenranken in entsprechender Technik vor.

Den Beginn dieser Gruppe datiert Lamm durch den Vergleich mit der schon oben erwihnten, wohl fiir
Zangi 1. hergestellten Flasche und den Charakter der Aufschriften in die Zeit um 1170. Die Bliitezeit
der Gruppe lag zwischen dem Untergang der Fatimidenherrschaft in Agypten und Syrien einerseits und
der Verwiistung Raqqas durch Hiilagi im Jahre 1259 andererseits, wobei aber die véllige Ausléschung
der Glasfabrikation nicht nachzuweisen ist.

— Fustat-Gruppe (ca. 1270-1340)

Die Funde dieser Gruppe, tiberwiegend schlanke Becher mit glockenformiger, leicht geschweifter Miin-
dung, stammen grofitenteils aus Fustat. Ihr Glas ist ziemlich klar, aber mit linglich gestreiften Blasen
durchsetzt. Die Emailverzierungen besitzen briunlichrote Konturen und nur selten eine Vergoldung.
Hiufige Motive sind Fische, fliegende Kraniche oder Reiher und aus Lanzettblittern gebildete Sechs-
eckgitter sowie Perlenrethen.

Die blauen oder weiflen Aufschriften, meist Naskht oder aber auch Kufi, verlaufen in Friesen und ha-
ben keine roten Konturen. Der Grund ist hiufig mir schnorkelartigen Ranken gefiillt, die bei blauen
Aufschriften weiff und bei weiflen dementsprechend blau ausgefithrt wurden.

Die Friese werden von emaillierten Bindern (oft rot) eingefasst, zwischen denen Taustab-dhnliche
Miandermotive vorkommen (wie dies auch schon bei der Ragqa-Gruppe und auch bei tauschierten
Bronzen auftritt). Wappenmedaillons unterbrechen hiufig die Aufschriften, welche fir eine Bliitezeit
dieser Gruppe in der Epoche des Sultan al-Nasir Muhammad (1293-94, 1299-1309 und 1310-41) spre-
chen. Die Entstehung der Gruppe vermutet Lamm in der Zeit um 1270.

Es existieren einige, dieser Gruppe nahestehende Exemplare aus braunem Flaschenglas, deren rotkon-
turierten Emails beidseitig angebracht wurden.
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— Blaue und manganrote Gliser (hauptsachlich 13. Jahrhundert)

Unter den Glisern dieser Gruppe sind Becher sehr selten, dafiir dominieren Schalen (oft innen verziert),
Vasen und Flaschen. Eine Gruppe von Glisern besitzt eine Verzierung aus einem aufgelegten, einge-
driickten und gekimmten Farnkraut- oder Korbmuster. Die Zonen zwischen diesen, meist in Weifl aus-
gefiihrten Streifen sind manchmal mit Goldmustern bemalt. Bei wohl etwas spiter anzusetzenden Gli-
sern wird das eingedriickte Muster durch aufgemalte weifle, blaue oder tiirkisfarbene Emails nachge-
ahmt. Die goldenen Muster bestehen hier meist aus Schnérkeln.

Zur Verzierung dienen hiufig auch Arabesken, die oft von passférmig gebogenen Bindern (Lamm nennt
sie »syrische Binder«) abgeschnitten werden. Weiterhin treten eine mit einem helmférmigen Blatt ge-
kronte Kelchbliite, ein herabhingendes, lanzettformiges oben geschlitztes Blatt sowie verschiedene geo-
metrische Muster in unendlichem Rapport auf. Die Aufschriften auf diesen Glisern sind alle anonym
und meist eulogischen Charakters.

Die in diese Gruppe gehorende »Cavour Vase« (Kat.-Nr. 66) 7> vergleicht Lamm mit der so genannten
»Barberini Vase« im Louvre, einer Metallvase, die fir den Ayyubidensultan al-Nasir II Yasuf (Aleppo
1237-1260; Damaskus 1250-1260) hergestellt worden ist.

— Aleppo-Gruppe (hauptsachlich 13. Jahrhundert)

In der Aleppo-Gruppe sind Becher hiufig anzutreffen. Anfangs entsprechen sie noch denen der Raqqa-
Gruppe, doch wird die Mindung mit der Zeit glockenformig geschweift und die Form schlanker.
Weiterhin kommen Flaschen, Pilgerflaschen, Henkelkriige, Schalen mit oder ohne Fuf}, Schiisseln,
Moscheelampen und eimerartige Kiibel sowie tauschierten Bronzeleuchtern nachempfundene Formen
vor. Die Glasmasse ist von der anderer Gruppen nicht zu unterscheiden, spielt aber haufig ins gelbliche.
Oft ist das Glas absolut durchsichtig und fehlerfrei.

Rote Konturen, die sehr diinn und sorgfaltig gezeichnet sind, dienen fast ausschliefllich als Begrenzung
goldener Flichen. Blaue Grundierungen gibt es sogar bei breiteren Zonen.

Der geometrische Dekor besteht aus zwei- oder dreistrahnigen Flechtbandern, polygonalen Gittermu-
stern, radahnlich eingeteilten Mustern (auf Schalen) und dem aus Lanzettformen gebildeten Hexagonal-
gitter. Das haufige Grundschema der zwischen den Friesen stehenden Arabesken, ein Dreiblattmotiy, ist
auf ein Lotusfeston zuriickzufthren, bei dem die Knospe zu einem Blatt umgebildet wurde.

Beliebt waren Motive von Doppeladlern, von jagenden Tieren auf Rankengrund und von Végeln (Kra-
niche oder Reiher). Wasser tritt in Form von »doppelwolkenférmigen« Goldbandern auf, die Wellen
darstellen. Fische aus diinnkonturiertem Gold kommen auflerhalb der ornamentierten Zone als Streu-
muster oder fischgritenartig angeordnet vor.

Die dargestellten Figuren auf den alteren Glisern (bis 1240) sind mit denen der Ragqa-Gruppe und
den Mosul-Bronzen zu vergleichen. Sie tragen in der Regel »Mongolenmiitzen« mit einer rundlichen
Erhéhung tiber der Stirn sowie nach links geschlossene Gewinder. Die Figuren der spiteren Gliser,
deren Gewinder vorn offen sind, lassen eine Verwandtschaft mit denen der Damaskus-Gruppe erken-
nen.

Die Gewandstoffe bestehen entweder nur aus Gold oder tragen eine Musterung aus geometrischen Mo-
tiven, stilisierten Falten oder Ranken. Sie werden buntstreifig oder getiipfelt wiedergegeben. Giirtel,
Halssaum und Tiraz-Streifen werden durch eine andere Farbe hervorgehoben. Die bartlosen Gesichter
der durchweg nimbierten Képfe sehen in ihrer runden Form ausgesprochen tiirkisch-mongolisch aus
und sind in Gold mit roter Zeichnung ausgefiihrt.

Beliebt bei den figlirlichen Szenen waren Polospieler, Falkenjiger und Bogenschiitzen auf Wasservogel-
jagd sowie musizierende oder zechende Figuren. Auch Architekturmotive treten auf. Die Aufschriften

in Naskht oder Flechtkufi haben meist eulogischen Inhalt und nur zwei erméglichen eine genauere Da-
tierung.

72 Newby 1998, Farbtafel C (10.24), Abb. 10.5.
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Die Aleppo-Gruppe wird von Lamm in vier Gattungen unterteilt, die seiner Meinung nach aus unter-

schiedlichen Werkstitten stammten:

1. Gattung mit rotreliefiertem Gold. Hier ist das verwendete Gold teilweise auf eine dicke Unterlage
von Rot gelegt (»rotreliefiert«). Die Aufschriften sind oft in undekoriertem Gold auf blauem oder in
Schwarz auf weiflem Grund. Mamlukenwappen kommen in der Gruppe nicht vor. Email konnte auf
Email gemalt werden, wobei die zuletzt aufgetragene Farbe den Ornamentgrund bildet.

2. Gattung mit unkonturierten Goldaufschriften auf blauem Grund. Wie der Name schon sagt, ist die-
se Gattung durch unkonturierte Goldaufschriften auf blauem Grund charakterisiert. Ebenso wie in
der ersten Gattung treten hier keine Mamlukenwappen auf.

3. Gattung mit teilweise in Hinterglasbemalung ausgefiihrtem Dekor. In dieser Gattung ist bei friesarti-
gen Motiven die Grundfarbe auf der Innenseite angebracht. Diese bestand meist aus einer diinnen
Farbe in Rot oder seltener Blau, Griin, Weif§ oder Braunlichschwarz. Als Dekoration wurden Figu-
renmotive bevorzugt.

4. Gattung mit Aufschriften oder Ornamenten in diinnkonturiertem Gold auf blauem Grund. Neben
diesem Charakteristikum sind fir diese Gattung Perlenreihen typisch, die die Friese einfassen oder
mehrreihig als selbstandiges Ornament vorkommen. Die Perlen — anfangs spitz und spiter flach und
stumpf — sind kleiner als bei den vorher beschriebenen Gattungen.

Auf Glisern mit flachen Emailperlen oder auf solchen, deren Friese nur mit Linien in Gold und Kon-

turrot eingefasst sind, finden sich gelegentlich Mamlukenwappen.

— Damaskus-Gruppe (ca. 1250-1310)

Auch hier iberwiegen — wie bei der Aleppo-Gruppe — Becher mit einer schlanken und oben glockenar-
tig geschwungenen Form. Einige besonders grofle Exemplare besitzen eine Fuffscheibe. Neben Bechern
sind Schalen und Flaschen haufig.

Die Glasmasse ist von recht guter Qualitat, spielt aber an den Bruchflichen leicht ins Gelbliche oder
Grunliche. Wirklich grinliches Glas kommt seltener vor. Die Glaser sind nun oft optisch geblasen.
Die Verzierungstechnik kniipft zwar an die Aleppo-Gruppe an, doch findet sich Innenbemalung in
diinnen Farben nur gelegentlich bei Wappen. Glaser mit rotreliefiertem Gold existieren tberhaupt
nicht.

Email wird nur sparsam verwendet. Selten sind grofle, nur mit einer Farbe emaillierte Flichen und
emaillierte Hintergriinde. Falls sie dennoch vorkommen, ist ihre Farbe immer Blau. Meistens sind aber
nur Goldschnérkel vorhanden. Blitter und Bliitenblitter werden in verschiedenfarbige Flichen zerlegt,
die Stiele vergoldet und bei véllig denaturalisierten Arabesken auch emailliert. Bei vielen Glasern besteht
der Dekor nur aus Gold und Konturrot.

Band- und Flechtmuster waren beliebt, wurden immer in Gold ausgefiihrt und manchmal mit Email ge-
fiillt. Zu den wichtigsten Ornamenten zihlen das glatte Band, der tiberall oder nur stellenweise rundlich
oder in Ecken gezwirnte Taustab, das drei- oder vierstrihnige Flechtband, ein ebensolches in arabesker
Gestaltung, die Perlen-Rauten- oder Perlen-Vierblattkette sowie das Motiv mit beiderseitig tiberbriick-
ten Bogen. Auflerdem kommen viereckige Flechtknotenmotive und Flechtsterne aus Goldbdndern mit
Emaillierung vor. Hiufig finden sich auch goldene Bordiiren in verschiedenen Ausfiihrungen, die als
Einfassung der Wandung oder der Friese dienten.

Bei den Tiermotiven waren vor allem Fische und verschiedene Vogel beliebt. Die zumeist kleinen,
menschlichen Figuren stehen entweder direkt auf dem Glas oder in Medaillons und besonders haufig
in Friesen. Sie besitzen runde Gesichter, die aber keine spezifisch mongolischen Ztige tragen. Meistens
sind Zechgelage zu sehen, doch kommen auch musizierende Gruppen, Falkenjiger, Polospieler und
Kahnfahrer vor. Die meisten Figuren tragen vorne offene Gewinder, einige aber auch sackartige Klei-
dung.

Es finden sich tiberwiegend anonyme eulogische Aufschriften. Spitere Stiicke zeichnen sich durch die
stindige Wiederholung einzelner Worte aus, wie z.B. »der Weise, der Gerechte«. Bei dlteren Glasern sind
die Aufschriften oft in Friese gestellt und in diinnem Gold (ohne rote Konturlinien) ausgefiihrt. Kontu-
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rierte Goldaufschriften werden hiufig mit Goldschnérkeln verziert. Es kommen auch blaugrundierte

Goldaufschriften sowie blaue Buchstaben mit Goldschnorkeln oder goldenem Grund und oft auch

buntblittrigen, weiflen Spiralranken vor.

Lamm unterscheidet auch in der Damaskus-Gruppe zwe1 Gattungen:

1. Gattung mit nur ausnahmsweise rotkonturierten Emails. Diese altere Gruppe besitzt meist Emails,
die nur in Gold konturiert sind.

2. Gattung mit hiufig rotkonturierten Emails. Es kommen rote Konturen hinzu, die von den Emails
durch ein Goldband getrennt sind. Bei ilteren Glisern wurde neben dem Konturrot auch eine
schwirzliche oder weiflliche Farbe benutzt, die in sehr diinnen Linienztigen aufgetragen wurden.

— Chinesisch beeinflusste Gruppe (hauptsichlich 14. Jahrhundert)

Die Gefifle dieser Gruppe gehen auf die der Damaskus-Gruppe zuriick. Becher sind seltener und er-
halten mit der Zeit eine gedrungenere, weniger elegante Form. Weitere Formen sind Schalen, Schisseln,
Becken, steilwandige Kiibel, amphorenartige Vasen und Flaschen. Besonders zahlreich finden sich aber
jetzt Moscheelampen, die nicht mehr eine so schlanke Form wie vorher besitzen. Es kommen sowohl
sehr diinnwandige Gefifie als auch grofie dickwandige mit blasigem Glas vor, das hiufig ins Griinliche
oder Braunliche spielt. Optisch geblasenes Glas ist nun wieder seltener.

Technik und Farbenkombination entsprechen ungefihr denen der Damaskus-Gruppe. Haufig haben die
emaillierten Ornamente bandférmige Goldkonturen. Die turkise Emailfarbe ist duflerst selten, neu hin-
gegen eine aubergine Farbe. Manche Lampen tragen eine grine Hinterglasemaillierung. Die riickseitige
Bemalung der Ornamente in Rot oder Blau ist um 1370 sehr beliebt.

Die Motive chinesischer Herkunft, die Stilauffassung und die Art der Zeichnung zeigen einen starken
mongolischen Einfluss. Diese Gruppe ist in drei Stilphasen einteilbar, die man nach den Aufschriften
(die besonders haufig auf den Lampen eine Datierung zulassen) als Nasir, Hasan- und Barquq-Stil
bezeichnen koénnte. Die Genauigkeit lisst bei den aufeinenderfolgenden Phasen mit der Zeit stark
nach.

Beliebt waren goldene Bordiirenmotive und auch glatte Goldbander. Gelegentlich treten in Friesen ste-
hende, eckige Flechtbandmuster auf. Hiufigere Motive, die auch in der Aleppo-Gruppe vorkommen,
sind Polygonalgitter sowie Lanzenspitzblatter mit Bogenverbindung.

Auch die seltener vorkommenden Fische, sich jagenden Tiere und Fabelwesen sind schon aus der Alep-
po-Gruppe bekannt. Ebenfalls sehr selten sind figurale Szenen. Bemerkenswert ist hier eine Flasche mit
der Darstellung eines Reitergefechtes, welche durchaus mongolisch anmutet.

Neu sind hingegen naturalistische chinesische Motive und — durch diese angeregt — das Wiederauftkom-
men anderer naturalistischer Motive, wozu z.B. auch Weinranken zu zihlen sind. Zu den chinesischen
Motiven auf den Goldemailglisern zihlen auflerdem der zwischen Wolkenbindern fliegende Phonix
und chinesische Lotusornamentik.

Zur Nasir-Zeit waren goldene Vogel in goldenen Ranken sehr beliebt, doch gab man dieses Motiv in der
Barquq-Zeit wieder auf. Auf den Moschee-Lampen wurden Vogel als einzige lebende Wesen dargestellt.
Die Aufschriften sind meist in Naskhi und gelegentlich in reich verflochtenem Kufi. Bei Lampen und
ibergroflen Gefaflen kommt auch der sogenannte Tumar-Duktus vor. Die Aufschriften treten in blau-
em Email auf Goldgrund und mit buntblittrigen weiflen Spiralranken verziert auf. Bei Lampen sind sie

hiufig mit anderen Aufschriften kombiniert, welche in Gold auf mit Goldranken und Blittern beleb-
tem, blauem Grund stehen.

Kritik an der Gliederung von C. J. Lamm und neuere Ansitze

Lamms Gliederung ist noch heute meist Grundlage fiir die Einordnung orientalischer Gold-
emailgliser. Doch in letzter Zeit hiufen sich die kritischen Stimmen. Alternative Ansitze existieren
dementsprechend, aber hiufig sind sie nur auf einen kleinen Bereich konzentriert. In seinem Umfang
bleibt das Werk Lamms bis heute unerreicht. Allein der Ansatz von P.-J. Riis stiitzt sich auf eine brei-
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te Materialbass, richtet sich aber doch weitgehend nach Lamm und ist bis jetzt auch kaum rezipiert
worden.

— Einteilung nach P. J. Riis

Bei den Ausgrabungen in der syrischen Stadt Flama, die die dinische archiologische Mission in den Jah-
ren 1931 bis 1938 durchfithrte, kamen auch eine grofle Anzahl Scherben orientalischer Goldemailgliser
zu Tage. Einige Glasscherben kann man grob datieren: eine in die Zeit von 1170/91 bis 1260, eine in die
Zeit von 1260 bis 1302 und zwei in die Zeit vor 1401. Die meisten datierbaren Scherben stammen jedoch
aus einer Zeit vor 12607°.

P. J. Riis schlagt einen prazisierten, bzw. leicht veranderten Datierungsansatz fiir die Gruppen Lamms
vor. So datiert er die Raqqa-Gruppe in die erste Halfte des 13. Jahrhunderts, die Aleppo-Gruppe in das
zweite bis vierte Viertel des 13. Jahrhunderts, die Damaskus- und die Fustat-Gruppe in die zweite Hilf-
te des 13. Jahrhunderts und die chinesisch beeinflusste Gruppe in das 14. Jahrhundert.

Besonders aber die geographischen Zuweisungen Lamms kritisiert er. So gebe es z.B. keine Hinweise fiir
die Produktion von Goldemailglisern in Ragqa. Genauso gut sei die Herstellung in Aleppo, parallel zu
den Gldsern von Lamms Aleppo-Gruppe, moglich.

Auch hat er Schwierigkeiten, die Aleppo-Gruppe klar von der Damaskus-Gruppe zu trennen. Deshalb
schlagt er fir die Ragqa-Gruppe den Namen »Syrien A« und fiir die Aleppo- und die Damaskus-Grup-
pe sowie fiir die Gruppe der chinesisch beeinflussten Glaser den Namen »Syrien B« vor. Ferner fithrt er
noch Gliser von Lamms Fustat-Gruppe — er nennt sie »Egyptien« — sowie braunes, violettes und
schwarzes Glas an.

Die Gruppen »Syrien A« und »Syrien B« unterteilt er weiter in drei, bzw. sechs Untergruppen. Unter-
gruppe o von »Syrien A« besitzt Ornamente und Aufschriften ohne rote Konturen, bei Untergruppe 3
treten diese gelegentlich auf und bei Untergruppe v sind Aufschriften und Ornamente deutlich kontu-
riert. Die Unterteilung von »Syrien B« ist wesentlich komplexer. Kurz gefasst kann man die Unter-
gruppen wie folgt beschreiben: Untergruppe a besitzt eine Verzierung, die an reliefartiges vergoldetes
Leder erinnert, Glaser der Untergruppe 5 sind grofitenteils mit Aufschriften dekoriert, die Verzierung
der Untergruppe vy ist durch Ornamente und Figuren auf blauem Grund charakterisiert, Untergruppe 0
ist mit groffen und Untergruppe € mit kleinen Figuren dekoriert und schliefflich ist das Kennzeichen von
Untergruppe € der chinesische Einfluss beim Dekor 7

— Einteilung ayyubidischer Glaser nach Marian Wenzel

Marian Wenzel definierte drei Typen (bzw. Gruppe A, B sowie die Untergruppen C und D des dritten
Typs) ayyubidischer Gliser 7. Gruppe A beinhaltet die schon oben beschriebenen Gliser mit Goldbe-
malung und eingekratzten Details.

Kleine, verstreute goldene Motive mit dariiber liegender roter Zeichnung sowie Motive mit sparsamer
Verwendung von Email, wie z.B. mit Arabesken geftillte Medaillons sind typisch fiir Gruppe B. Zu die-
ser zihlt u.a. eine Flasche aus dem Museum fiir islamische Kunst aus Kairo (4261), die in ihrer Aufschrift
einen Namen nennt, der mit dem letzten Ayyubidenherrschers von Aleppo, Salah al-Din Yasuf (1237-
1260) in Verbindung gebracht wird (Abb. 4, 3)7°.

Der dritte Typ ist durch reiche, polychrome Emaillierung gekennzeichnet. Wenzel betrachtet hier ins-
besondere Becher mit Reiterdarstellungen. Er unterteilt diesen Typ in zwei Untergruppen, von der die
erste (Untergruppe C) Falkenjiger und die zweite (Untergruppe D) Poloreiter beinhaltet. Fiir Unter-
gruppe C ist neben reicher Emaillierung das Vorkommen von Vergoldung auf dickem Email typisch.
Diesen reliefartigen Charakter und die Verwendung von polychromen Emails vergleicht er mit der Ver-
zierung der Minai-Keramik, des 12. und frithen 13. Jahrhunderts. Ebenso sieht er Verbindungen zu ei-
ner Darstellung des Herrschers von Mosul, Badr al-Din Lu’lu” aus dem Buch ‘Kitab al-Aghani” von

73 Riis 1957, 1-29; siehe insbesondere 27-28, Abb. 17. 75 Wenzel 1985, 99-111.
74 Riis 1957, 69-114. 76 Wenzel 1985, Abb. 1b.
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Abb. 5 Miniatur aus dem Kitab al-Aghant. Royal Library, Kopenhagen, MS. Cod. Arab. 168 (nach Allan).
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1219, das in Kopenhagen aufbewahrt wird (Abb. 5)77. Details des als Reiter dargestellten Herrschers
vergleicht er vor allem mit den Falkenjigern auf dem heute verschollenen Becher aus dem Landesmuse-
um Kassel (Kat.-Nr. 55) 78,

Die zweite Untergruppe (D), deren Reiterdarstellungen Polospieler abbildet, datiert wohl etwas spiter
und reicht noch bis in die mamlukische Zeit hinein, denn eines der Gliser zeigt ein Mamlukenwappen
(Kat.-Nr. 8)”%. Emails in dickem, reliefartigen Auftrag kommen nicht mehr vor, dafiir zeigen zwei der
von Wenzel aufgefithrten Becher mit Polospielern (Kat.-Nr. 39; Kat.-Nr. 54) ° ein auf der Innenseite ge-
maltes Band, welches den Schriftfries hinterlegt.

— Gliederung und Chronologie emaillierter Becher nach Summer S. Kenesson

Nach Erfahrungen, die Archiologen bei der Bearbeitung der grofien Glasmengen aus dem Schiffswrack
von Ser¢e Limani (11. Jh.; Tiirkei) machten, wihlte Summer S. Kenesson als Bestimmungskriterium fiir
die islamischen Goldemailbecher Gréfie und Form ®!. Er kam so zu fiinf Gruppen (Typen A-E) und zu
drei Untergruppen (B/C, C/D, D/E; Abb. 4, 4) 2. Am frithesten sind die Typen A und B. Sie erweitern
sich vom Boden bis zur Offnung kontinuierlich. Becher des Typs A haben Hohen zwischen 11,9 und
16,7cm und einen Durchmesser von 9,0cm bis 14,0cm, Becher des Typs B eine Hohe von 13,0 bis
17,5cm und einen Durchmesser von 8,4 bis 10,5cm. Die Verzierung ist sparsam, aber prazise ausgefthrt.
Sie tragen haufig eingefasste geometrische und vegetabile Muster. Figurale Dekoration ist bei Typ A
noch sehr selten, bei Typ B tritt sie schon haufiger auf.

Eulogische Aufschriften sind weit verbreitet, nennen aber meist keinen spezifischen Namen. Doch die
Formel: ‘izz li-mawlana al-sultan (Ehre unserem Herrn den Sultan) weist in die ayyubidische und frithe
mamlukische Zeit. Allerdings entsprechen die Typen A und B nur einem relativ kleinem Teil der vor-
handenen Becher. Kennesson schligt fiir diese Typen eine Datierung zwischen 1225 und 1250 vor.

Die Becher von Typ C sind durch eine grofle Variation von Grofle und Verzierung gekennzeichnet. Sie
haben eine Hohe von 11,0 bis 33,9cm und einen Durchmesser von 6,2 bis 19,5cm. Groflere Exemplare
sind haufig optisch geblasen — wahrscheinlich um das Halten zu erleichtern. Kennesson datiert diesen
Typ zwischen 1250 und 1310.

Die Becher des Typs D sind von der Form her denen von Typ C recht dhnlich, allerdings etwas schlan-
ker und erreichen auch nicht die Hohen wie Typ C. Thre Hohe liegt zwischen 13,0 und 20,5c¢m und 5,5
und 9,5cm. Die Qualitit der Bemalung auf diesen Bechern ist von grofier Variation. Sie reicht von ein-
fachen geometrischen oder vegetabilen Mustern und schwimmenden Fischen bis zu sorgfaltig ausgear-
beiteten hofischen Szenen. Die Ahnlichkeit zu Typ C lisst zuerst eine ihnliche Datierung vermuten.
Doch die nur sehr selten sorgfiltige Verzierung, das nicht vorhanden sein von optisch geblasenen
Stiicken und die kleinere Ausfithrung weisen auf eine Produktion fiir ein mehr generelles Publikum.
Dieses, vermutet Kennesson, weist darauf hin, dass die Produktion wihrend der zweiten Herrschaft
von al-Nasir Muhammad (1299-1309) einsetzte, als, nach den Aufschriften zu schlieffen, emailliertes
Glas wesentlich populirer wurde. Aber auch die Regierungen von Sultan Hasan (1354-76) und Sultan
Sha’ban II (1363-76) waren giinstig fiir Glasmacher. Deswegen datiert Kennesson Typ D zwischen 1299
und 1376, wobei die Mehrzahl wahrscheinlich in die Zeit zwischen 1310 und 1360 gehort.

Typ E besitzt recht dickes Glas und relativ gerade Seiten mit nur einer geringen Erweiterung an der Off-
nung. Die Becher sind relativ niedrig. Sie besitzen eine Hohe zwischen 9,4 und 13,7cm und einen
Durchmesser von 6,4 bis 8,4 cm.

Die Verzierung ist weniger sorgfiltig als in der vorgehenden Gruppe. Sie besteht aus anonymen Auf-
schriften, vegetabilen Bindern, nachlissig gezeichneten Wappen und einem Design aus Falke und Ente.
Die am meisten verwendeten Farben sind das Rot der Konturlinien und ein dickes blaues Email hinter

77 Allan 1985, Frontispiz. 80 Wenzel 1984, Abb. 9. — Sponsel 1925, Taf. 1.

78 Kenesson 1998, Abb. 12.3. 81 Kenesson 1998, 45-49.
79 Tyson 2000, Abb. 15. 2 Kenesson 1998, 46, Tabelle 1.
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den Aufschriften und den Wappen. In kleinen Mengen kommen auch Gelb, Griin und Weifl vor. Gold
wird nur sehr selten gebraucht.

Es scheint, dass diese Gliser eine billige Version eines Qualititsprodukts waren. Die meisten von ithnen
wurden in Siidrussland, der Krim und entlang der 6stlichen Kiiste des Schwarzen Meeres normalerwei-
se in Tartarengribern gefunden. Kenesson vermutet, dass die Becher im Besitz von Kardern waren und
moglicherweise Erde aus Paldstina enthielten, mit der sie beerdigt wurden. Dieses lasst auf eine Datie-
rung ins 14. Jahrhundert, wahrscheinlich nach 1325, schlieflen.

Seine Forschungen brachten Kenesson zu dem Schluss, dass keine emaillierten Becher nach 1380,
d.h. nach der Regierung von Sha’ban II, datieren. Spitere emaillierte Gliser, wie z.B. die fir Sultan
Qaytbay gefertigte Moscheelampe, haben einen anderen Charakter.

Somit konnte Summer S. Kenesson fiinf Typen emaillierter Becher herausarbeiten, die er zwischen 1225
und 1379 datiert.

Leider bleiben einige Unklarheiten bei dieser Klassifikation. So fehlt z.B. eine genaue Beschreibung der
Untergruppen, und auch die Unterscheidung von Typ C und D bleibt >schwammig<. Dies mag auf die
Kiirze des Aufsatzes zurtickzufiihren sein, und man kann hoffen, dass eine ausfiihrlichere Publikation
die Unklarheiten beseitigt.

— Datierungsansatz von Rachel Ward

Nach Rachel Ward % ist es schwierig, emaillierte Glaser durch Aufschriften zu datieren, und auflerdem
sind die Hinweise in der zeitgenossischen Literatur selten. Bei dem frithesten datierbaren Glasgefafl han-
dele es sich um die schon oben genannte Glasflasche aus dem Islamischen Museum, Kairo, welche den
Namen al-Nasir Salah al-Din erwihnt, welcher wahrscheinlich den ayyubidischen Sultan von Aleppo
(1237-60) und Damaskus (1250-60), Salah al-Din Yasuf meint (Abb. 4, 3)%. Die nichsten datierbaren
emaillierten Glasgefifle stammen erst wieder aus dem letzten Viertel des 13. Jahrhunderts, und die erste
datierbare Moscheelampe datiert zwischen 1303 und 1310%.

Als Alternative zu solchen Datierungen an Hand der Aufschriften schligt Rachel Ward den Vergleich
mit Metallgefiflen vor, die eine grofle Ahnlichkeit in der Verzierung aufweisen. So vergleicht sie z.B. die
Verzierung der Pilgerflache aus dem British Museum, London (Kat.-Nr. 48) ¢ mit der unterschiedlicher
Metallgefafle, unter anderem dem bertihmten »Baptistere de Saint-Louis« (Abb. 16, 2)%.

Bei dem Vergleich kommt Rachel Ward zu dem Schluss, dass die Datierungen Lamms etwa 50 bis 100
Jahre zu frith sind. Sie sieht in den oben erwihnten Gefifien erst den Beginn der Produktion von Gold-
emailglisern und vermutet das Aufblihen dieser Industrie erst im 14. Jahrhundert.

Sie duflert zudem Zweifel an der alleinigen Zuweisung von Lowendarstellungen in Wappen in die Herr-
schaftszeit des Mamlukenherrschers Baybar L. (ca. 1260-1277). Der Lowe sei ein sehr beliebtes Symbol-
tier auch noch wihrend des 14. Jahrhunderts gewesen; so findet er sich u.a. auf einigen Miinzen ver-
schiedener Herrscher des 14. Jahrhunderts. Auch kommen Léwen in Rondellen auf einer Glasflasche
vor, die auflerdem Lotusmotive zeigt, die in der Kunst der Mamluken erst im 14. Jahrhundert bekannt
sind.

Weiterhin fallt ihr die Seltenheit von sikularen Glasgefiflen auf, die bestimmten Mitgliedern des Mam-
lukenhofes oder gar den Herrschern gewidmet sind. Zudem zeigen die wenigen Beispiele kaum die an-
sonsten so beliebten figuralen Szenen. Sie geht deswegen davon aus, dass diese nicht sehr hoch am Mam-
lukenhof geschitzt wurden, und vielmehr v.a. fiir den Exportmarkt produziert wurden. Metallgefifle,
die speziell fiir den europaischen Markt entstanden, sind bekannt. Einige zeigen europiische Wappen,

83 Ward 1998, 30-34. schrift, die den Namen des Sultans Sanjar Shah nennt. Er
84 Wenzel 1985, Abb. 1b. regierte in der Niahe von Mosul zwischen 1180 und 1209.
85 Neuere Forschungen erbrachten allerdings zwei weitere Siehe hierzu: Carboni 1999, 172f.

frith zu datierende Glasgefisse: ein Teller, hergestellt fiir 86 Harden 1968, 114, Nr. 153.

Kaykhusrow IT sowie ein Becher mit einem Wappen (!) 87 Von Gladiss 1996, Abb. 31.

aus Email, goldenen Fischen und einer goldenen Auf-
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Abb. 6 Zwei Siulenbasen mit je drei stehenden Gestalten, die ein Gefifl in Hinden halten, aus der Schule des Niccola Pisano, zwei-
te Halfte des 13. Jahrhunderts. — 1 Florenz, Museo Nazionale del Bargello. — 2 Boston, Museum of Fine Arts (nach Fontana).

die erst in Europa an entsprechenden freigelassenen Stellen hinzugefiigt wurden. Diese sind bei den
Glasgefiflen nicht zu finden, was R. Ward darauf zuriickfiihrt, dass das erneute Emaillieren der Gefifie
zu riskant gewesen wire.

Quellen zur Geschichte der orientalischen Goldemailgliser in Europa
Bildliche Quellen
Schon verschiedenen Autoren ist das Fehlen eindeutiger bildlicher Darstellungen von orientalischen

Goldemailglisern in der europiischen Kunst aufgefallen. Trotzdem gibt es unsichere Beispiele, von de-
nen drei hier erwahnt werden sollen.
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Abb. 7 Detail der Siulenbasis in Florenz, vgl. Abb. 6, 1 (nach Fontana).

Bei dem einen handelt es sich um zwei skulptierte Siulenbasen aus der Schule des Niccola Pisano, von
denen sich heute eine in Florenz und die andere in Boston befindet. Dargestellt sind jeweils drei ste-
hende Gestalten, die Maria Vittoria Fontana fiir Kleriker halt *%, aber angesichts ihrer typisch weiblichen
Kleidung und des Gefafles in ihren Hinden wohl auch als »Kluge Jungfrauen« zu deuten sind ¥. Das un-
verzierte Gefafy der Bostoner Figur zeichnet sich durch einen schlanken Hals, einen Kugelbauch sowie
eine schlanke, gebogene Tiille aus (Abb. 6, 2)°. Auch das Gefaf§ der Jungfrau in Florenz besitzt einen
kugeligen Bauch und einen langen, schlanken Hals (Abb. 6, 1; Abb. 7)°!. Auf seiner Schulter ist eine
Bruchstelle, an der ebenfalls eine Tille oder auch ein Henkel gesessen haben konnte. Das Gefaf} trigt
zwei lesbare Schriftbander, eines in kursiver arabischer Schrift am Hals und eines in Kufi auf dem Bauch.
C. Bertelli glaubt darin ein Glas mit Emaildekoration erkennen zu konnen ®2. M. V. Fontana vermutet
dagegen, dass es sich bei beiden Gefiflen, die den in der islamischen Kunst abgebildeten Kriigen und
Kannen ahnlich sind (z.B. Abb. 8, 3-4) 3, um Metallarbeiten handeln kénnte **.

Das unverzierte Gefif§ der Bostoner Figur ist aufgrund seiner Form aber auch mit Ol- und Essigglisern
vergleichbar, die man sowohl aus der bildenden Kunst als auch aus archiologischen Funden Italiens
kennt (Abb. 8, 1-2)%. Seit dem 14. Jahrhundert wurden sie nachweislich als Gefifle zum servieren von
Ol und Essig benutzt, doch gehorten sie — den bildlichen Darstellungen sowie den archiologischen Fun-
den in der Nihe kirchlicher Gebiude zufolge — auch zur liturgischen Ausstattung und diirften demnach
Wasser und Wein enthalten haben %.

In einer Buchillustration der Apokalypse (MS. Royal 16. 2, Folio 22. Cambridge, Trinity College), die
um1230 entstanden ist, sicht man am Boden vor einer Tafel drei Flaschen stehen (Abb. 9) . Die beiden

88 Fontana 1999, 9 ff. Abb. 3-4.

89 Fir diesen Hinweis danke ich herzlich Frau Dr. M. Schul-
ze-Dorlamm, RGZM.

90 Fontana 1999, Abb. 4.

91 Fontana 1999, Abb. 3, Abb. 11.

92 Vgl. Bertelli 1970, 74.

o

3 Fontana 1999, Abb. 12, Abb. 10.
4 Fontana 1999, 18-24.

Stiaffini 1996, Abb. 5, Abb. 2.12.
6 Stiaffini 1996, 349.

7 Dupont 1954, 21.
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Abb. 8 1 Nische mit Stilleben von Masolino di Panicale in der Kirche von S. Stefano degli Agostiniani, Empoli (nach Stiaffini).

— 2 Teil eines Glasgefifies, gefunden in Murano (nach Stiaffini). — 3 Deckenbemalung, Capella Palatina, Palermo, erste Halfte

des 12. Jahrhunderts (nach Fontana). — 4 Abbildung aus dem Kalila wa Dimna von Ibn al-Muqqaffa’, Syrien oder Agypten,
frithes 13. Jahrhundert. Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. Ar. 3465, fol. 131v. (nach Fontana).

dufleren sind blaulich, die in der Mitte weil. Auf dem Bauch sowie bei der linken Flasche am Halsan-
satz sind bunte Zierbinder zu sehen. Sollte es sich um Glasflaschen handeln, so ist die Herkunft aus dem
byzantinischen (gerade hier waren ja blaue und opak weifle Gliser vorherrschend) oder dem islamischen
Gebiet sehr wahrscheinlich.
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Abb. 9  Apokalypse, ca. 1230, 25x22. Cambridge, Trinity College, MS. ROYAL 16. 2, FOLIO 22. J. (nach Dupont).

Zuletzt sollen noch zwei Zeichnungen von 1526 oder 1527 aus dem Aschaffenburger Kodex angefiihrt
werden (Abb. 10) *. Sie stellen zwei Gliser dar, die im Besitz der hl. Elisabeth von Thiiringen gewesen
sein sollen und spater als Behilter fiir ihre Reliquien dienten. Beide tragen eine Goldverzierung; bei dem
einen ist der ganze Kérper mit goldenen Spiralen sowie blauen, weiflen, griinen und gelben Emailperlen

98 Rademacher 1937, Abb. 11.
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Abb. 10  Farbige Zeichnungen zweier Glasbecher aus dem Halleschen Heiltum, 1526 oder 1527. Aschaffenburg. Schlossbiblio-
thek (nach Rademacher).

verziert, das andere hat in der Mitte ein Fries mit goldenen Ranken, die von zwei dicken Goldbidndern
begrenzt werden. Rademacher vermutet, dass es sich um islamische Goldemailglaser handelt, aber auch
er hat Schwierigkeiten sie genauer einzuordnen .

Schriftliche Nachweise in Inventaren

Im Gegensatz zu den bildlichen Quellen, gibt es einige recht eindeutige schriftliche Hinweise auf das
nach Europa gebrachte orientalische Glas. So fiihrte schon Lamm in seiner Quellensammlung auch
einige europaische Inventare auf. Besonders ergiebig zeigt sich hier das Inventar von Karl V., Konig
von Frankreich (1379-80) '%°. J. M. Rogers weist darauf hin, dass dieses Inventar eine groffe Menge von
>Orientalia< auffiihrt. Nach seiner Meinung stammt ein grofier Teil davon aus dem Schatz der Templer,
die 1311 von Philipp dem Schonen unterdriickt wurden °'.

Weitere Inventare, die wohl orientalische Gliser beinhalten, existieren von Louis, duc d’Anjou (1360-
68, 1384) 192, Karl VI. [1380-1422] !9 und Piero Cosimo de’ Medici (1456) '%. Hinzu kommen das ilte-
ste der Reliquienschatzkammer von St. Stephan in Wien, das zwischen die zweite Halfte des 14. Jahr-
hunderts und 1393 datiert wird ' sowie ein Inventar des bayerischen Ritters Erhard Rainer von Scham-

99 Rademacher 1937, 33-36, Abb. 8, 9. Anm. 30.

100 Lamm 1929/30, 494, Nr. 68. 103 Lamm 1929/30, 495, Nr. 69.
101 Rogers 1998, 70. 104 Lamm 1929/30, 495, Nr. 71.
102 Lamm 1929/30, 494, Nr. 67. — Rogers 1998, 70-71, 73 105 Vgl. Saliger 1987.
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bach aus dem Jahr 1376 '%. Einige Beschreibungen in den europaischen Inventaren bleiben aber zu un-
genau, um sicher zu sein, ob es sich wirklich um orientalisches >bemaltes< Glas handelt'".

Auffillig ist die immer wieder auftauchende Nennung von Damaskus, wie z.B. »a la fagon de Damas«
(Karl V), »vetro domaschino« (Medici) oder »vitreus de Damasco« (Wien). Dass diese Bezeichnung sich
(zumindest auch) auf bemaltes Glas bezieht, zeigen einige Beispiele, wie z.B. »paint a facon de Damas«
(Karl V.). Nach Charleston sind dementsprechende Begriffe auch im Spanien des 14. Jahrhunderts im
Gebrauch (»vidres de Damas«, »vidre domesqui«) !%. Die weite Streuung dieser Benennung zeigt, dass
es sich um eine iibliche Bezeichnung handelte. Dieses bedeutete wohl nicht unbedingt, dass das er-
wihnte Glas wirklich aus Damaskus stammte, wie man schon alleine an dem Begriff »a la fagon de Da-
mas« (nach Art von Damaskus) erkennt. Bei den Wiener Glasern sind aus spiteren Inventaren genaue-
re Herkunftsbezeichnungen bekannt. Demnach sollen sie aus Hebron-Hakeldama bei Jerusalem und
aus Bethlehem stammen.

Jedoch ist dieses nicht die einzige Bezeichnung. So sind auch »painte a la morisque« (Karl VI.) und »acri-
schew glaz« (von Schambach) iiberliefert. Ob es sich um andere Glastypen handelte, ist ungewiss; es st
aber wohl eher davon auszugehen, dass »nach Art von Damaskus« nicht die einzige Bezeichnung war.
So konnte es sich bei »acrisch« um eine wirkliche Herkunftsbezeichnung oder — wie Pfeiffer vermutet —
sogar um eine Bezeichnung fiir einen in einem eigenen, fiir Acra typischen Stil hergestellten Typ han-
deln'®. Dass man durchaus das orientalische Glas von dem venezianischen unterschied, zeigt die Be-
nutzung von Begriffen wie »de Venise« oder »ouvrage de Venise« '°.

Die Inventare zeigen uns aber auch, dass verschiedene Formen von Glasern (Becher, Flaschen usw.) den
Weg nach Europa gefunden haben. Ebenso werden Zusitze wie z.B. Fufe aus Silber (z.B. Karl V.) oder
auch Schutzhiillen (von Schambach) genannt.

Nicht selten war sicherlich auch eine fiir uns ungenaue Bezeichnung der Gliser in Testamenten oder
Inventaren, sodass diese heute nicht mehr als orientalische Glaser identifiziert werden konnen. So er-
wihnt z.B. das Inventar vom 1. September 1400 des »Maison des Huit Prétres« nur »un verre a pied
d’argent» 1.

Die genannten Inventare datieren frithestens in die zweite Halfte des 14. Jahrhunderts. Das hat zur Folge,
dass wir anhand dieser Quellen das Vorhandensein bemalter (= Goldemail !) orientalischer Glaser erst zu
dieser Zeit fassen konnen. Das gleiche gilt fir Gliser, die nach der Stadt Damaskus bezeichnet wurden.
Wir kénnen anhand dieser Quellen nicht sagen, wie alt diese Bezeichnung ist, d.h. ob sie schon mit den
ersten orientalischen Goldemailglisern nach Europa gelangte oder erst im 14. Jahrhundert entstand.

Das Fehlen von Erwahnungen, besonders auch in fritheren koniglichen Inventaren, als aber auch in der
den Handel betreffenden Literatur sowie der Mangel an bildlichen Darstellungen lassen J. M. Rogers ei-
nen ausgedehnten Handel in Zweifel ziehen 112,

Orientalische Goldemailglaser in europiischen Sammlungen,
Museen und Kirchenschitzen

Bei einigen Glisern in europaischen Sammlungen, Museen und Kirchenschitzen (u.d.) kann man einen
frithen, wahrscheinlich mittelalterlichen Import vermuten. Doch nur ausnahmsweise lasst sich dieses
schriftlich nachweisen. Zu diesen Ausnahmen gehéren die Goldemailflaschen im Wiener Dom- und
Di6zesanmuseum (Kat.-Nr. 63-64) '3, die schon im iltesten Inventar der Reliquienschatzkammer aus

106 Vgl. Pfeiffer 1970, 67-69. 110 Rogers 1998, 71.
107 Beispiele siche Rogers 1998, 71-72. — Lamm 1929/30, 495 111 Cartier 1995, 216.
Nr. 72. 112 Rogers 1998, 69.
108 Charleston 1976, 330. 113 Saliger 1987, Abb. 14-17, Abb. 19-22.

109 Pfeiffer 1970, 67.
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der zweiten Hailfte des 14. Jahrhunderts (vor 1393) erwihnt werden ''*. Ziemlich am Ende dieses Inven-
tars steht: »Item unus flasco vitreus de Damasco cum reliquiis multis. Item una amphora vitrea de Da-
masco eciam cum reliquiis.« ' Die in spateren Inventaren genannte Herkunftsbezeichnung der Gliser
taucht hier noch nicht auf. Die Entstehung der Reliquienschatzkammer steht in enger Beziehung zu ei-
ner Stiftung des Herzogs Rudolf IV. aus dem Jahr 1365. In wiederholten Schenkungen tibergab er die
grofitenteils noch zu Lebzeiten seines Vaters Albrecht I1. gesammelten Reliquien und noch heute bilden
diese den wichtigsten Teil der Reliquienschatzkammer ''¢. Herzog Rudolf IV. konnte die Gliser 1363 aus
Konstantinopel, zusammen mit einer Reihe weiterer Reliquien, mitgebracht haben . Sie sollen als Auf-
bewahrungsgefifie fir Erde aus Bethlehem, die mit dem Blut der unschuldigen Kinder getrinkt gewe-
sen sein soll, gedient haben. Als Herkunftsorte werden Hebron-Hakeldama bei Jerusalem und Bethle-
hem genannt '8,

Eine Pilgerflasche, die sich heute im Museum of Art von Toledo in Ohio befindet, stammt aus der Fa-
milie der Grafen von Valencia und wird in Inventaren des 14. Jahrhunderts, die sich heute im Instituto
de Valencia de Don Juan in Madrid befinden, erwahnt (Kat.-Nr. 68) 17,

Der sogenannte »Gobelet de Huit Prétres« aus Douai (Kat.-Nr. 51; seit 1914 vermisst) 12° wird meist mit
einer Stiftung von 1329 einer gewissen Marguerite Baudaine, Frau von Gilles Mulet (Baudran, bzw. Mul-
let, Mallet u. 4.) fiir das sogenannte »Maison de Huit Prétres« in Verbindung gebracht, das dem Unter-
halt von acht Priestern dienen sollte 1!, Es ist aber ungewiss, ob der Becher wirklich von ihr stammte
oder vielleicht erst spater von einer noch unbekannten Person dem Haus gestiftet wurde.

In einem Inventar vom 1. September 1400 wird »un verre a pied d’argent« aufgefithrt, der mit diesem in
Verbindung gebracht werden kann. Denn der Becher besitzt einen silbernen Fuff aus dem Ende des 13.
bis 14. Jahrhundert. Auflerdem war ein zylindrischer Lederbehalter mit gepresster Verzierung erhalten,
der neben >fleur-de-lys<-Ornamenten, zweikopfigen gefligelten Tieren und Laubwerk, ein Wappen in
einem Schild zeigte, in dem ein Tier mit Vogelkopf und Krallen an den Fissen auf einem Feld aus »fleur-
de-lys< zu sehen war. Cartier vermutet, dass dieses Wappen mit dem Stifter des Bechers in Verbindung
zu bringen ist 122,

Weiterhin wird das Wappen mit Guillaume de Dampierre, Graf von Flandern verkntpft. Dieser wurde
zusammen mit Ludwig dem Heiligen im Nahen Osten gefangen genommen und verlief§ Paldstina 1251.
Von dort hitte er den Becher mitbringen konnen 2.

Zwei weitere Becher sind mit ihren dazugehérenden Lederfutteralen erhalten. Bei einem Becher, der sich
heute im Kolner Kunstgewerbemuseum (Kat.-Nr. 58) # befindet, konnte das Futteral allerdings nicht
verhindern, dass dieser zerscherbte. Er musste geklebt werden und ist leider nicht mehr ganz vollstin-
dig erhalten. Seine Herkunft ist unsicher; zuriickverfolgen lasst er sich bis zu einer Sammlung des Frei-
herrn von Brenken auf Schloss Wewer bei Paderborn. Die Sammlung wurde Anfang des 20. Jahrhun-
derts aufgelost und nach mehrmaligen Besitzerwechsel erwarb ihn das Museum Neuf,, von wo er
schliefilich in das Kélner Kunstgewerbemuseum kam. Die Sammlung des Freiherrn von Brenken war im
wesentlichen innerhalb von zwei Generationen entstanden, und ein Grofiteil ihrer Stiicke stammt aus
der Gegend von Paderborn. Dieses kann man auch fiir den Goldemailbecher annehmen. Das zum Be-
cher gehorende Lederfutteral ist mit Lederschnitt verziert und zeigt Blattwerk auf schraffiertem Grund.
Sein Futter innen ist rot bemalt, und an den Seiten befinden sich je drei Osen, die fiir eine Trageschnur
gedacht waren. Dieser Lederbehilter soll eine deutsche Arbeit aus dem 14.-15. Jahrhundert sein '*.

114 Weissensteiner 1987, XIV-XXI. (Murray C McClellan).
115 Weissensteiner 1987, XXI. 120 Cartier 1995, 216.
116 Weissensteiner 1987, XIV-XV. 121 Siehe z.B. Charleston 1976, 334. — Lamm 1929/30, 274,
117 Siche Shalem 1998, 64-65. Taf. 96,1.
118 Saliger 1987, 22. 122 Cartier 1995, 216.
119 Vgl. Lamm 1929/30, 417-418, Taf. 183. — Tafel nach The 123 Vgl. Lamm 1929/30, 274.
Oxford Encyclopedia of Archaeology in the Near East 124 Pfeiffer 1970, Abb. 2.
318-321 s. v. Vitrious Materials: Byzantinic and Islamic -125 Rademacher 1929, 552-524. — Klesse 1973, 62, Nr. 44.
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Entgegen der Ballade von Ludwig Uhland ist das ebenfalls mit Lederbehilter erhaltene »Glick von
Edenhall« nicht zerbrochen (Kat.-Nr. 46) ¢, Dieser Becher befindet sich heute im Londoner Victoria &
Albert Museum, wohin er 1926, urspriinglich nur als Leihgabe von Sir Courtenay Musgrave, gelangte.
1959 vermachte die Familie den Becher endgiiltig der »Nation«. Doch auch wenn nach der Tradition der
Becher seit langem im Besitz der Familie Musgrave auf deren Besitz von Edenhall in Cumberland sein
soll 7, so ist doch die erste Erwihnung eines »Luck of Edenhall« (allerdings ohne Beschreibung des
zum Namen gehorenden Objektes) erst 1729 in einem Gedicht von James Ralph. Die Legende will, dass
das Gliick der Familie von der Unversehrtheit des Glasbechers abhangt, der in einer Version von Feen
am St Cuthbert’s Well, einer Quelle auf dem Besitz von Edenhall gelassen worden sein soll. In einer an-
deren Version erhielt die Familie ihn vom Feenkonig mit den Worten »When this cup shall break or
fall/Farewell to the luck of Edenhall«.

Der Lederbehilter besteht aus sogenanntem >Cuir bouilli¢, einer Technik bei der das Leder vor der wei-
teren Verzierung in heiflen Olen und Wachsen getrinkt wurde; eine Methode die vor allem in Frankreich
benutzt wurde 128, Die Verzierung ist gepunzt und geschnitten. Unter einer horizontalen Zone mit Wel-
lenranke auf dem Deckel siecht man auf dem Korper des Behalters vertikale Zonen mit Wellenranken und
Ranken mit Blattern (Weinlaub). Im Hintergrund sind kleine Kreise gepunzt. Auf dem Deckel sind die
Buchstaben IHS zu erkennen, weswegen vermutet wurde, dass der Becher im Besitz der Kirche oder ei-
ner hohen geistlichen Personlichkeit gewesen sei. Anfangs wurde der Behilter einer franzosischen
Werkstatt der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts zugeschrieben, doch dieses ist nicht beweisbar und er
konnte auch aus einer englischen Werkstatt stammen 2.

Sicherlich hatten auch noch andere orientalische Glaser im europaischen Besitz Schutzbehalter, wie man
auch aus dem Inventar des Ritters Erhard Rainer von Schambach ersehen kann. In ihm steht: »... vnd
I gestamttew acrischew glaz vnd III futervaz darzu; ...« %0,

Vielleicht kamen auch einige in ihren im Orient hergestellten Schutzhiillen nach Europa, bei denen es
sich wohl grofitenteils um geflochtene Behilter aus Schilfrohr oder Bambus handelte. Ein holzerner
Behilter mit einer geschnitzten Verzierung im Islamischen Museum, Berlin ist bis jetzt einzigartig.
Die Form ldsst vermuten, dass er fiir ein Goldemailglas gedacht war. Die Verzierung mit Ranken von
Tulpen und Lotuspflanzen gibt ihm den Eindruck eines gepressten Lederbehilters. Erworben wurde er
in Aleppo *L.

Es ist stark anzunehmen, dass die zerbrechlichen Gliser auf jeden Fall beim Transport geschiitzt wur-
den, ob mit orientalischen oder mit europiischen Schutzhiillen.

Neben den Lederhtllen weisen alte Einfassungen der Gliser auf deren frithen Import. Zwei Goldemail-
gliser haben einen ihnlichen Fufl wie der schon oben besprochene »Gobelet de Huit Prétres«. Es
handelt sich um den so genannten »Gobelet de Charlemagne« heute im Musée des Beaux-Arts von
Chartres (Kat.-Nr. 50) 12 und dem so genannten »Palmer-Cup« im Waddesdon Bequest des British Mu-
seum, London (Kat.-Nr. 47).

Der « Gobelet de Charlemagne » befand sich bis 1798 im Schatz der Abbaye de la Madeleine zu Cha-
teaudun (Dép. Eure-et-Loire), wo er bei der Revolution beschlagnahmt wurde. Die Tradition berichtet,
es hitte sich um ein Geschenk Karls des Groflen an die Abtei gehandelt, der diesen Becher wiederum
von Hartin al-Rashid erhalten haben soll. Der Fuf} besteht aus vergoldetem Kupfer. Er wird in das
14. Jahrhundert datiert '3,

Einen ganz dhnlichen Fufi, der allerdings aus wesentlich kostbareren Material besteht und mit feineren
Verzierungen geschmiickt ist, besitzt der »Palmer-Cup«. Er ist heute im Besitz des British Museum,

N

126 Shalem 1998, Abb. 16.8. — Tyson 2000, Abb. 15. 129 Lamm 1929/30, 329, Taf. 127,2. — Schmidt 1922, 49,

127 Lamm berichtet sogar, dass er durch Erbschaft von einem Abb.27. — Tait 1998, 53-54. — Tyson 2000, 96, Nr. g171,
gewissen Fitzwerne tiber die Familien Turpe, Stapleton Abb. 11,15.
und Wharton schliefflich in den Besitz der Famile Mus- 130 Pfeiffer 1970, 67.
grave gelangte. Lamm 1929/30, 329. 131 Shalem 1998, 64-68.

128 Siche Gall 1986, 306, vgl. hier auch die verschiedenen Le- 132 Contandini 1998, Farbtafel K (14.9), Abb. 14.7.

derbearbeitungstechniken (S.299-327). 1

(o)

3 Lamm 1929/30, 275. — Avinoam Shalem 1998, 64.
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London, das ihn 1898 als Bestandteil einer Sammlung des Barons Ferdinand Rothschild (dem >Waddes-
don Bequest<) vermacht bekommen hat. Dieser hatte ihn 1893 von der Palmer Familie aus Warwickshi-
re erworben. Er war lange im Besitz der Familie Palmer-Morewood zu Lodbroke in Warwickshire, die
nach einer alten Tradition diesen beim Spiel vom Konig von Frankreich gewonnen haben soll. Der Fufl
ist silbervergoldet und besitzt einen Kristallnodus. Tait verbindet ithn mit einer Werkstatt des 13. Jahr-

hunderts aus dem Limousin **.

Die optische Ahnlichkeit der drei Goldemailbecher (»Gobelet de Huit Prétres«, »Gobelet de Charle-
magne« und »Palmer-Cup«) ist verbluffend. Sie ist nicht nur allein auf die Parallelen bei den Einfassun-
gen zurlickzufithren, denn es handelt sich bei allen drei Glasern, um Becher die Lamms »Raqqa-Grup-
pe« entsprechen. Nur der Qualititsunterschied, sowohl vom Fuff als auch von der Becherverzierung,
hebt den »Palmer-Cup« hervor.

Einfassungen haben auch zwei Glaser aus dem »Griinen Gewoélbe« in Dresden (Kat.-Nr. 53-54) 1%, Ein
Glas mit einer Jagdszene ist durch die silberne, teilweise vergoldete Fassung zu einem Deckelpokal ge-
staltet. Er besitzt einen geschweiften Sechspassfuff, dessen Flichen mit Mafiwerkfenstern durchbrochen
sind, einen Knauf mit sechs rautenformigen mit Email gefiillten Knorren und einen durch Scharniere mit
der Fassung verbundenen sechskantigen Deckel, der dachartig gemustert ist und oben mit einer Art von
Blittern eingefassten Erdbeere endet. Die Fassung wird in das spate 14. oder an den Anfang des 15. Jahr-
hunderts datiert.

Die Einfassung des Fufles des zweiten Bechers, der drei Poloreiter darstellt, besitzt eine offene Zwerg-
Spitzbogengalerie, eingravierte Distelblitter und einen Saum stehender Lilien. Sie wird an den Anfang
des 15. Jahrhunderts datiert. Der silbervergoldete Deckel hingegen, der mit einem gravierten Rollwerk
und Kopfen sowie einem gegossenen Liliensaum verziert ist und von einer Figur mit Schild und Hel-
lebarde (?) (antiker Krieger!) bekront wird, datiert in das 16. Jahrhundert 1*.

Ein Goldemailglas von besonderer Form befindet sich heute in der Ermitage zu St. Petersburg (Kat.-Nr.
67) . Es handelt sich um ein Trinkhorn mit einer silbervergoldeten Fassung aus der Mitte des 16. Jahr-
hunderts. Auf der Hornspitze ist ein segenspendender Christus mit Strahlenkrone und Reichsapfel zu
sehen. Darunter befindet sich eine zweifach abgestufte Basis, darunter ein Schriftfries und darunter das
Brautpaar dem das Horn gestiftet wurde. Zwischen den Greifenklauen, die das Horn stiitzen, ist das
Wappen derer von Drolshagen mit zwei gekreuzten Schwertern und einem Halbmond dargestellt. Um
die Offnung des Hornes befindet sich ein Fries mit Jagdszenen.

Das Horn wurde der Inschrift zufolge 1551 von Bruno von Drolshagen, einem aus einem westfalischen
Geschlecht stammenden livlindischen Adligen, seinem Sohn Jiirgen — wahrscheinlich zu seiner Hoch-
zeit — gewidmet. Das Horn gelangte von der Kunstkammer des Zaren Peter I. (1689-1725) in die kai-
serliche Akademie und gehort seit 1860 den Sammlungen der Ermitage 5.

Ebenfalls eine Fassung aus dem 16. Jahrhundert befand sich an einem, seit dem Zweiten Weltkrieg ver-
schwundenen Becher aus Breslau (Kat.-Nr. 65) 1. Der Becher stammt urspringlich aus dem Kreuzher-
renstift St. Mathias und kam nach der Sikularisation 1810 in die Altertimersammlung der Universitdt
Breslau von wo er schliefflich 1862 in das Museum schlesischer Altertiimer zu Breslau gelangte. Die ver-
goldete Silberfassung benennt als Auftraggeber fiir diese den Stiftsmeister des Mathiasstiftes Bartho-
lomius Mandel (1567-82), die laut Stempel (E. R.) von dem Breslauer Goldschmied Eucharius Rikar
1567 oder 1568 hergestellt wurde. Der Tradition nach gehérte das Glas der Heiligen Hedwig (ebenso
wie der bekannte, fiir eine ganze Gruppe von Glisern namensgebende Hedwigsbecher) und wurde ein-
mal im Jahr am Hedwigsfest beim gemeinsamen Mahl im Konvent benutzt 1,

Zwei Goldemailgliser wurden als Reliquienbehilter gefasst. Das Glas eines Reliquien-Ostensoriums
(Kat.-Nr. 52), das dem Rheinischen Landesmuseum in Bonn gehort und 1877 aus Privatbesitz (Ehren-

134 Lamm 1929/30, 275-276. — Tait 1998, 54. 138 Sievernich u. Budde (Hrsg.) 1989, 575, Nr.4/52.
135 Sponsel 1925, Taf. 1. 139 Rademacher 1937, Abb. 11.
136 Sponsel 1925, 76, Taf. 1. — Fritz 1982, 236, Nr. 357. 140 Lamm 1929/30 393, Taf. 174,6.

137 Rogers 1998, Abb. 17.1.
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breitstein) erworben wurde, dhnelt in der Verzierung dem Breslauer Becher (Bordiire mit ornamentalen
Schnorkeln). Der obere Rand wurde fiir die Verwendung im Ostensorium abgekréselt. Die schlichte
Fassung ist aus vergoldetem Kupfer. Sie hat einen sechseckigen Fufl mit Halbkugeln an den Ecken und
einen sechskantigen Schaft mit kugeligem Knauf. Das Glas wurde urspriinglich von vier Streifen (heute
nur noch zwei) gehalten und dariiber ist ein Deckel an Scharnieren befestigt. Der Deckel ist spitz; er be-
sitzt am unteren Rand einen Zinnenkranz und wird von einer Kugel mit einem Kruzifix bekrént. Dem
Stil nach handelt es sich wohl um eine oberitalienische Arbeit. Datiert wird die Fassung in die Mitte oder
die zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts .

Ein weiteres Reliquiar mit einem orientalischen Glas befindet sich im Domschatz zu Miinster (Kat.-Nr.
60) 2. Hier sind die Reliquien noch im Innern erhalten und sogar mit einem schmalen Pergamentstrei-
fen benannt. Die turmartige Fassung ist aus Silber und teilweise vergoldet und kann um 1400 datiert
werden. Um den Sechspassfuf} zieht sich ein graviertes Band mit einer Inschrift: »iesus cristus maria 1as-
par melchior bal(tasar)«. Der Nodus und der Schaft des Fufles scheint ilter als der Rest der Fassung zu
sein und stammt wohl von einem anderen Gerat des 13. Jahrhunderts. Die schmale, dreiseitige Fassung
zitiert Architekturformen, wie Strebepfeiler, Ausbauten und ein geschindeltes Dach und wird von einer
stehenden Muttergottesfigur bekront, die ebenfalls etwas alter als das Gerit selber erscheint '*.

Neben diesen orientalischen Goldemailglasern, die durch schriftliche Quellen, Schutzhillen oder Ein-
fassungen nachweislich im Mittelalter oder teilweise spitestens in der frithen Neuzeit in Europa waren,
gibt es eine Reihe von Glasern, bei denen man ohne exakten Nachweis einen frithen Import nach Euro-
pa annimmt.

Zu diesen kann man drei Glaser zihlen (zwei Becher und ein Kiibel), bei denen vermutet wird, dass sie
sich schon friih in der Kasseler Kunstkammer befanden (Kat.-Nr. 55-57). Einer von ihnen wird seit dem
Zweiten Weltkrieg vermisst 1.

Bei einem Becher aus Quedlinburg, der erst seit 1860 bekannt ist, lasst der Name »Lutherbecher« auf
ein gewisses Alter desselben schlieflen (Kat.-INr. 61) 5.

Ein grofler Becher, der sich heute im Bayerischen Nationalmuseum, Miinchen (Kat.-Nr. 59) 1“6 befindet,
wurde der Uberlieferung nach von einem »Rheingrafen« auf seine Burg Daun aus dem Orient mitge-
bracht. Die Herrschaft Dhaun (Schloss Dhaun) ist erst seit 1350 im Besitz der Rheingrafen (es existiert
allerdings auch noch eine Reichsfeste Daun in der Eifel, die Stammsitz eines gleichnamigen Geschlechts
war). In der Revolutionszeit des 18. Jahrhunderts soll das Glas versteigert worden und schlie8lich in den
Besitz der Schwiegereltern des Christian Wilhelm Heinrich Faber gelangt sein, der es dann 1861 dem
Museum schenkte /.

Die so genannte »Cavour Vase« (Kat.-Nr. 66) '*8| eine vasenihnliche Flasche aus blauem Glas, die Lamm
mit einer silbernen Einfassung des frithen 19. Jahrhundert abbildete, wurde 1861 zum ersten Mal er-
wihnt. Nach dem Tod des damaligen Eigentiimers, des Grafen von Cavour, gelangte sie in den Besitz
des Mannes seiner Nichte, des Marchese Alfieri di Sostegno. Dieser schenkte sie 1897 der italienischen
Ko6nigin Marguerita. Heute ist sie im Privatbesitz. Lamm berichtet, dass sie der Tradition nach von ei-
nem Vorfahren des Marchese Alfieri aus der in Chablais lebenden Familie d’Allinges wihrend der
Kreuzziige aus dem Orient mitgebracht worden sein soll 14,

Ein Glas, das die Form einer chinesischen Seladon-Vase nachahmt, befindet sich im Schatz der Kathe-
drale von Apt, Vaucluse (Kat.-Nr. 49) 1*°. Da dieser Schatz noch andere Gegenstinde orientalischen Ur-
sprungs enthilt, wie z.B. den sogenannten Schleier der Heiligen Anna, der in einer emaillierten, vene-
zianischen Flasche aus der Renaissance aufbewahrt wird 5!, darf man vermuten, dass das orientalische
Glas schon seit langem dem Kirchenschatz gehort.

141 Fritz 1964, 409-410, Nr. 1, Abb. 1. u. Baumgartner u. 146 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2.
Krueger 1988, 124-125, Nr. 71. 147 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2.
142 Pieper 1981, Nr. 50, Taf. 27. 148 Newby 1998, Farbtafel C (10.24), Abb. 10.15.
143 Pieper 1981, Nr. 50. — Shalem 1996, 244, Nr. 16.107. 149 Lamm 1929/30, 293-294, Taf. 110. — Ncwby 1998, 35-40.
144 Charleston 1976, 331, Nr. 2-4. 150 Rogers 1998, 72, Abb. 17.2.
145 Lamm 1929, Taf.159,2. — Charleston 1976, 332, Nr. B 10. 151 Ettinghausen 1989, 172-173.
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Zuletzt sei noch eine Pilgerflasche im Besitz des British Museum zu London erwihnt (Kat.-Nr. 48) 192,
Sie kam 1869 mit der Slade Collection in das Museum und soll aus einer alten Wiirzburger Sammlung
stammen '*°.

Alte schriftliche Nachweise fiir einzelne orientalische Gliser, die man in den europiischen Sammlungen,
Kirchenschiatzen und dhnlichem findet, sind sehr selten. Deshalb liefern vor allem die europaischen Ein-
fassungen und Schutzhillen der Gliser Hinweise auf den frithen Import dieser Stiicke. Miindliche
Uberlieferungen konnen diesen zwar auch vermuten lassen, sollten aber mit grofer Vorsicht behandelt
werden. Shalem weist darauf hin, dass viele islamische Objekte in Kirchenschitzen mit edlen Stiftern
oder heiligen Besitzern in Verbindung gebracht werden 1°*. Letzteres ist bei dem Glas, das dem Besitz
der Heiligen Hedwig zugeschrieben wird, der Fall. Die Verbindung des »Gobelet de Charlemagne« mit
Karl dem Groflen ist mit einer Reihe anderer Objekte, wie wertvolle Schachfiguren (in Osnabriick, in
der Biblotheque Nationale in Paris sowie im Museum in Florenz) oder auch einem fatimidischen Oli-
phanten (in Aachen) zu vergleichen. Karl der Grofe erhielt bekanntermafien wertvolle Geschenke von
dem abbasidischen Kalifen Hartn al-Rashid, u.a. sogar einen lebenden Elefanten. Ob aber die in den
Kirchenschitzen uberlieferten Gegenstinde wirklich alle im Besitz Karls des Groflen waren, ist zwei-
felhaft und bei einigen allein aufgrund ihres Alters auszuschlieflen. Da die Beziechungen Karls des
Groflen zu Hartin al-Rashid schon im Mittelalter zur Legende geworden waren, wurden orientalische
Gegenstinde gern zu den sagenhaft reichen Geschenken des Hartin al-Rashid gezihlt. Die Verbindung
der Gegenstinde mit einem bertihmten Namen bedeutete fir diese auflerdem einen Prestigegewinn *.
Die Entstehungszeiten des Breslauer Glases und des »Gobelet de Charlemagne« weisen die genannten
Zuschreibungen in den Bereich der Legende. Diese Beispiele wie auch die mirchenhafte Geschichte des
»Luck of Edenhall« zeigen, wie vorsichtig man mit mindlichen Traditionen umgehen muss. So kann
man bei einigen Glisern einen mittelalterlichen Import nur vermuten, der sichere Nachweis ist aber
nicht zu erbringen.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass die iltesten Nachweise aus dem 13. Jahrhundert, bzw. aus
dem spiten 13. bis 14. Jahrhundert stammen. Die Mehrzahl ist aber von der zweiten Halfte des 14. Jahr-
hunderts bis Anfang des 15. Jahrhunderts zu datieren. Auflerdem sind drei Fassungen aus dem 16. Jahr-
hundert erhalten. Diese Glaser wurden sowohl im profanen Bereich, vor allem als luxuriose Trinkgefas-
se, als auch im religiosen Bereich, insbesondere als Reliquienbehalter, benutzt.

Orientalische Goldemailgliaser aus archidologischen Ausgrabungen

Bei dem wohl frithesten Fund eines Goldemailglases handelt es sich um einen Becher der am Ende des
19. Jahrhunderts unter dem Altar der — mittlerweile abgerissenen — Kirche Santa Margherita in Orvieto
gefunden wurde (Kat.-Nr. 39) °¢. Inzwischen tbersteigt die Zahl der archiologischen Funde von orien-
talischen Goldemailglisern bereits die Zahl der in den Schitzen und Sammlungen Europas tiberlieferten
Exemplare. Wegen der schlechteren Erhaltungsbedingungen sind aber hiufig nur noch einzelne, kleine
Scherben vorhanden. Zwar kann man bei den archiologischen Funden aufgrund ihres Fundzusammen-
hanges sagen, wann sie in die Erde gelangten, doch wie lange sie sich zuvor schon in Europa befunden
hatten, ob sie zufillig zerbrochen oder absichtlich weggeworfen worden sind und welcher Wert ithnen
bis zu diesem Zeitpunkt beigemessen worden war, ist nicht mehr zu ersehen. Hingegen kann man bei
den Einfassungen der Gliser wenigstens den Zeitpunkt bestimmen, an dem diese zusitzliche, meist
kostbare Ausschmiickung erfolgte.

152 Harden 1968, 114, Nr. 153. 155 Shalem, 38-43,137-138.
153 Charleston 1976, 332, Nr. B 7. 156 Ausstellungskatalog Paris 2001, 191, Nr. 204.
154 Shalem, 137-138.
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Gefunden werden die orientalischen Goldemailgliser sowohl in Burgen als auch Stidten und Kléstern.
Deswegen geht man heute davon aus, dass nicht nur Adelige, sondern auch wohlhabende Biirger die Be-
sitzer solcher Gliser waren. Einen Becher kann man sogar mit grofler Wahrscheinlichkeit einer be-
stimmten Familie zuordnen. Es handelt sich um einen Fund aus einem Brunnen in Liibeck, der aufgrund
seines Fundzusammenhangs in die Mitte des 14. Jahrhunderts datierbar ist. Laut Urkunden gehorte zu
dieser Zeit das Grundstiick, auf dem sich der Brunnen befand, der Liibecker Ratsherren- und Biirger-
meisterfamilie Pleskow 7.

Auch bei der Scherbe von Monte Lecco ist der Fundort von Interesse (Kat.-Nr. 42) 158, Da sie im Bereich
eines Glasofens gefunden wurde, diirfte sie als Scherbenmaterial zum Einschmelzen dorthin gelangt
sein!>?,

Hiufig weist der Fundkontext jedoch auf einen gewissen Wohlstand der ehemaligen Glasbesitzer hin.
So ist z.B. die Kombination der Gliser mit Gefiflen aus echtem Steinzeug oder von Feinware aus der
Topferei von Remshalden-Buoch bemerkenswert 1°. Hiufig kommen auch weitere Glasgefafle, insbe-
sondere auch europaische emaillierte Glaser am gleichen Fundort vor.

Im Gegensatz zu den bisher genannten schriftlichen Quellen weisen mehrere archiologische Befunde
darauf hin, dass orientalische Goldemailglaser in Europa schon im 13. Jahrhundert vorhanden waren.
Besonders viele Funde stammen vom Ende des 13. Jahrhunderts sowie aus der ersten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts und sind in Stockholm (Kat.-Nr. 1a-b) '!, Ligndre (Kat.-Nr. 6) 12, Reigate (Kat.-Nr. 9 a-b) 16,
London, Swan Lane (Kat.-Nr. 12) 1%, Weoley Castle (Kat.-Nr. 7) 1%, Maastricht (Kat.-Nr. 18) 16, Liibeck
(Kat.-Nr. 21-22) 17, Braunschweig (Kat.-Nr. 24-25) 1%, der Prager Burg (Kat.-Nr. 29) 1 und in der Pra-
ger Altstadt (Kat.-Nr. 31) gefunden worden. Dass aber noch bis in das 16. Jahrhundert hinein immer
wieder Funde orientalischer Goldemailglaser vorkommen, passt ja durchaus in das oben gewonnene
Bild.

Zwei besonders frithe Funde aus der ersten Hailfte des 13. Jahrhunderts kamen in Oppeln (Kat.-Nr.
28)'7%und im Libecker St. Johanniskloster zu Tage (Kat.-Nr. 23) 7!, Auch zwei Funde aus Spanien sol-
len sehr alt sein. Bei einer Scherbe aus Siyasa (Kat.-Nr. 44), die der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts
zugewiesen wird, ist jedoch unsicher, ob es sich wirklich um emailbemaltes Glas handelt. Der Fund-
kontext einer Glasscherbe aus Murcia (Kat.-Nr. 43) 172 wurde zwar noch nicht griindlich untersucht, soll
aber sogar in das 12. Jahrhundert gehoren.

Von weiteren Glasern, die relativ frith anzusetzen sind, stammen die Scherben aus Maastricht der Zeit
»vor 1268« (Kat.-Nr. 19) 72, aus dem Kloster Gnadental, Kr. Schwibisch Hall, aus den »ersten Jahr-
zehnten nach 1243« (Kat.-Nr. 27) 74, aus der Prager Burg von »ca. 1270-1290 » (Kat.-Nr. 30) 7> und aus
dem Brunnen in der Burg von Lucera der Zeit »um 12502« (Kat.-Nr. 40) 76,

Die hohe Zahl der Gliser aus dem spiten 13. bis frithen 14. Jahrhundert ist kein Zufall, sondern hingt
— zumindest im nérdlichen Europa — mit einem allgemein starken Anstieg der Nutzung von glisernem
Trinkgeschirr zusammen '”7. Deshalb diirfte damals auch der Bedarf an orientalischen Goldemailglisern
erheblich zugenommen haben.

Im europdischen Verbreitungsbild der orientalischen Goldemailgliser (Karte 1) fillt die Fundarmut in
Frankreich auf, wo bisher nur Funde im Elsass und im stidfranzosischen Villaries nachweisbar sind. Die

157 Neugebauer 1976, 323. 1

a

9 Cernd u. Himmelova 1994, 60, Nr. 48. — Smetanka 1999,

158 Fossati u. Mannoni, Taf. II. Abb. 2.

159 Fossati u. Mannoni 1975, 64, Taf. I1. 170 Hotubowiecz 1956, Abb. 101.

160 Arnold u. Gross 1998, 236. 171 Glaser 1989, Taf. 7.5-6.

161 Dahlback 1982, Abb. 31. — Henricson 1993, Abb. 8-9. 172 Jiménez Castillo 2000, 127f.

162 Henricson 1993, Abb. 7. 173 Henkes 1994, Kat. Nr. 1.2, Farbtafel.

163 Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26. 174 Arnold u. Gross 1998, Abb. 167.

164 Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26. 175 Cerna u. Himmelova 1994, 60, Nr. 49.

165 Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26. 176 Whitehouse 1966, Abb. 30.

166 Harden 1975, Abb. 4. 177 Vgl. z.B. Tyson 2000, 27, Tafel 1. Hier ist auch zu sehen,
167 Steppuhn 1996, Abb. 6. — Miiller 1992, Abb. 6.1-6.2. dass schon im 14. Jahrhundert wieder weniger glisernes
168 Baumgartner u. Krueger 1988, 123-124, Nr. 68-69. Trinkgeschirr genutzt wurde.
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ses Verbreitungsbild dhnelt auffillig dem der europiischen emailbemalten Gliser von Lamms Syro-
Frinkischer Gruppe (Karte 2). In den Stidten anderer europiischer Linder sind dagegen sogar mehrere
Funde orientalischer Goldemailgliser zutage gekommen, nimlich in Liibeck, Braunschweig, London,
Maastricht bzw. Stockholm je zwei oder mehr unterschiedliche Gliser von derselben Fundstelle und in
Prag zwei Gliser aus der Burg sowie ein Glas aus der Altstadt. Auch im Vergleich mit den oben aufge-
tihrten Schriftquellen ist die Seltenheit archiologischer Funde von orientalischen Glisern in Frankreich
bemerkenswert. Immerhin sind doch in den Inventaren der franzosischen Konige Karl V. und Karl VI.
sowie des Duc d’Anjou orientalische Glaser aufgefithrt, und auch der »Palmer-Cup« und der »Gobelet
de Charlemagne« weisen eindeutig nach Frankreich.

Beschreibung der orientalischen Goldemailgliser aus Europa

Becher der Raqqa-Gruppe nach Lamm

Zu dieser Gruppe gehoren der »Gobelet de Huit Prétres« (Kat.-Nr. 51) 78, der »Gobelet de Charlema-
gne« (Kat.-Nr. 50) 7 und der »Palmer Cup« (Kat.-Nr. 47) ¥ sowie ein Becher aus Lucera (Kat.-Nr.
41)'81 und ein Becher aus Maastricht (Kat.-Nr. 19) #2. Die Verzierung dieser Becher gliedert sich in drei
Zonen, wobel die obere aus einem Band mit einer Aufschrift besteht (bei dem Becher aus Lucera nicht
mehr vorhanden), die breite, mittlere aus unterschiedlichen Verzierungen und die untere wieder aus
einem Band, das bei dem »Gobelet de Huit Pretrés« wiederum eine Aufschrift, bei den anderen Exem-
plaren jedoch eine fortlaufende Wellenranke enthalt. Aufschrift und Wellenranke haben mit Ausnahme
des »Gobelet de Huit Prétres« eine Kontur. Der »Gobelet de Huit Prétres« trigt in seiner mittleren
Zone eine Verzierung aus Rauten und kleineren Kreisen sowie auflerhalb dieser Emailpunkte, der
»Gobelet de Charlemagne« besitzt eine Verzierung aus sich iberschneidenden Vierecken, »Puzzlestei-
nen« und verschiedenfarbigen Emailpunkten, auf dem »Palmer Cup« ist eine Thronszene abgebildet, auf
dem Becher aus Lucera ist eine Figur in einem Medaillon und ein Arabeskenmotiv zu erkennen und auf
dem Becher aus Maastricht sind abwechselnd Végel (Adler?) und Sechspassmedaillons mit Emailpunk-
ten im Inneren zu sehen. Letztere Darstellung hat groffe Ahnlichkeit mit dem Motiv auf einem Becher
der Ragqa-Gruppe, der in Navahradak (russ. Novogrudok, poln. Nowogrodek), Weifirussland ge-
funden wurde (Abb. 21) %3, Dieser zeigt ebenfalls Vogeldarstellungen zwischen Sechspissen; die mit
Emailperlen gefiillt sind. Seine Aufschrift ist allerdings ohne Konturen, und im unteren Band verlauft
statt einer Wellenranke ebenfalls eine Aufschrift. Datiert wird dieses Stiick sogar noch in das 12. Jahr-
hundert 184,

Die drei nicht unter die Erde gekommenen Becher zeigen trotz der qualitativen Unterschiede eine er-
staunliche Ahnlichkeit bei den Einfassungen (s.o0.), die in das 13. Jahrhundert, bzw. in das 13.-14. Jahr-
hundert datierbar sind. Fiir den Becher aus Maastricht liegt eine Datierung ante quem von 1268 vor.

Blaue und manganrote Glaser

Blaue und manganrote Gliser waren zwar wesentlich seltener als farbloses Glas, dennoch gibt es einige

Beispiele aus Europa. Neben der Cavour Vase (Kat.-Nr. 66) %> sind noch die Funde aus der Alhambra

178 Cartier 1995, 216. 182 Henkes 1994, Kat. Nr. 1.2, Farbtafel.

179 Contandini 1998, Farbtafel K (14.9), Abb. 14.7. 183 Gurewitch et al. 1968, Taf. 8.

180 Tait 1998, Farbtafel J (13.5), Abb. 13.1-13.4. 184 Gurewitch et al. 1968, Taf. 8. — Gurewitch 1981, 70-71.
181 Whitehouse 1966, Abb. 30. 185 Newby 1998, Farbtafel C (10.24), Abb. 10.15.
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(Kat.-Nr. 45 a-b) 1%, aus der »Old Vicarage« in Reigate, Surrey (Kat.-Nr. 9 a)'¥ und von Helgeands-
holmen in Stockholm (Kat.-Nr. 1 a) '8 mit farbigem Glas zu nennen.

Martine S. Newby hat diese Gruppe der Gliser niher behandelt und einige Gefifie zusammengestellt. Die
Dekoration dieser Gruppe zeigt einige Eigenheiten. Die Dekorationszonen sind durch goldene Bander
getrennt und die Konturlinien immer in Gold ausgefiihrt, also nicht in rot wie bei den anderen Glisern.
Bestimmte Zierelemente sind hiufig, wie z.B. passférmige Bogen (beispielsweise auf der Schulter der Ca-
vour Vase) oder ein Hexagonalmuster, das meist mit goldenen Sternen gefillt ist, bei dem Glas aus Rei-
gate allerdings mit Punkten. Eine weifle Aufschrift mit goldener Umrandung ziert die Scherbe aus der
»Old Vicarage« ebenso wie die beiden Scherben aus der Alhambra und die >Cavour Vase«. Untypisch ist
nur die Scherbe aus Stockholm, die allein wegen ihrer violetten Glasmasse dieser Gruppe angehort.
Zwei Gefifle der von Newby aufgefiihrten Gliser mit manganrotem und blauem Glas nennen in ihren
Aufschriften Namen. Es handelt sich um eine Flasche im Victoria & Albert Museum, die den Rasuli-
densultan von Yemen al-Ashraf ‘Umar (1295-1296) erwihnt und um einen Krug im Ashmolean Muse-
um, der Name und Titel des Sultans Salah al-Din Muhammad (1361-1363) nennt. Dies beweist nach
Newby, dass blaues und manganrotes Glas vom Ende des 13. Jahrhunderts bis ins spate 14. Jahrhundert
produziert wurde. Da die Cavour Vase mit einem Krug vergleichbar ist, der dem Krug im Ashmolean
Museum sehr dhnelt, vermutet Newby, dass die Cavour Vase im dritten Viertel des 14. Jahrhunderts ent-
standen ist 137,

Die Scherbe aus Stockholm kommt aus einem Kontext der Zeit um 1300 und die Funde aus der »Old
Vicarage« datieren ins Ende des 13. und den Anfang des 14. Jahrhunderts. Falls die Produktion dieser
Art von orientalischen Glasern erst gegen Ende des 13. Jahrhunderts begonnen haben sollte, gehérten
die erwahnten Funde zu den frithen Glasern, wiren also schon kurz nach ihrer Herstellung nach Euro-
pa gekommen und dort in den Boden gelangt.

Becher der Aleppo-, Damaskus- und chinesisch beeinflussten Gruppe nach Lamm

Zu diesen Bechern, die Riis »Syrien B« entsprechen, gehort die Mehrzahl der orientalischen Goldemail-
gliser in Europa. Man kann einige Merkmale verschiedener Gruppen oder Gattungen feststellen. So zei-
gen einige Beispiele einen dicken Emailauftrag, wie bei Lamms Gattung mit rot reliefiertem Gold, Riis
Gruppe Syrien B a, bzw. Wenzels drittem Typ, Untergruppe C. Hierzu zihlen die Scherben aus Ring-
staholm (Kat.-Nr. 2)'° und dem Kloster Gnadental (Kat.-Nr. 27) ! sowie der Falkenreiterbecher in
Kassel (Kat.-Nr. 55) 12, Eventuell gehoren hierzu auch die Scherben aus Stockholm (Kat.-Nr. 1a) %, die
auch einen recht dicken Emailauftrag zu scheinen haben. Die menschlichen Figuren bei diesen Glasern
zeigen sowohl bei der Kleidung als auch bei den Korperteilen eine vollstindige Emaillierung. Bei ande-
ren Figurendarstellungen sind meist nur einige Bestandteile der Kleidung, wie z.B. der Turban, der Giir-
tel und die Mantelborten, mit bunten Emails ausgefiihrt.

Wahrend der Fundkontext der Scherbe aus Gnadental relativ frith, nimlich in die ersten Jahrzehnte nach
1243 anzusetzen ist, datieren die Scherben aus Stockholm um 1300.

Die Scherbe aus der Londoner Swan Lane (Kat.-Nr. 12) ' zeigt eine goldene Aufschrift auf blauem
Grund ohne Konturen, ein Charakteristikum, das Lamm als typisch fiir seine zweite Gattung der Alep-
po-Gruppe bezeichnet hat. Aufgrund ihres Fundzusammenhanges ist sie der Zeit von ca. 1270 bis 1350
zuweisbar.

Viele Becher zeigen Szenen mit relativ groffen Figuren. Es handelt sich um Szenen mit Reitern, Musi-
kern und Zechern, einer Vogeljagdszene sowie mit hochstwahrscheinlich christlichen Personen. Meist

186 Fernandez-Puertas 1998, 18.10-11. 191 Arnold u. Gross 1998, Abb. 167.

187 Tyson 2000, Abb. 26. — Williams 1983, Abb. 2. 192 Kenesson 1998, Abb. 12.3.

188 Dahlback 1982, Abb. 31. — Henricson 1993, Abb. 8-9. 193 Dahlbick 1982, Abb. 31. — Henricson 1993, Abb. 8-9.
189 Newby 1998, 37, Abb. 10.1; 10.2, 10,12, 10.13, 10.14" 194 Keys 1998, Farbtaf. 5C. — Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26.

190 Lamm 1941, Taf. 18,2.
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ist die mittlere Zone mit den Figuren zwischen zwei schmalere Zonen gestellt, die Aufschriften oder an-
dere ornamentale Verzierungen enthalten. Bei dem Becher aus Straflburg (Kat.-Nr. 15) ziert die obere
Zone ein Fries aus fliegenden Kranichen. Ein dhnliches Fries ist wohl auch bei der Scherbe aus Sissach
(Kat.-Nr. 37) % zu vermuten.

Unterhalb des Vogelfrieses weist der Straflburger Becher eine schmale Zone mit einem dreibahnigen
Flechtband auf. Dieses Verzierungselement findet sich ebenfalls bei dem Becher aus Orvieto (Kat.-Nr.
39) 1% wie auch bei dem Becher unbekannter Provenienz in Regensburg (Kat.-Nr. 62). Nur der Becher
aus Straflburg kann mit Hilfe seines »Fundkontextes« in die Zeit um 1400, bzw. in die ersten Jahrzehn-
te des 15. Jahrhunderts datiert werden.

Der Becher aus Orvieto besitzt ein anderes Merkmal, das nach Lamm fiir die dritte Gattung seiner Alep-
po-Gruppe typisch ist, nimlich eine auf der Innenseite des Glases rot hinterlegte, untere Schriftzone.
Auch auf einem Becher im »Griinen Gewolbe« in Dresden (Kat.-Nr. 54) 17, der ebenso wie der Becher
aus Orvieto Poloreiter zeigt, ist das untere Schriftband von der Glasinnenseite mit rotem Email hinter-
legt. Der Fufl der Fassung dieses Glases stammt aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts.

Ein weiterer Becher, der allerdings ein anderes Dekorationsschema zeigt, besitzt ein mit Email hinter-
legtes Band. Es handelt sich um den Becher im Kolner Kunstgewerbemuseum (Kat.-Nr. 58) mit einem
Lederbehalter des 14. bis 15. Jahrhunderts. Bei dem hinterlegten Band handelt es sich aber nicht um ei-
ne Aufschrift, sondern um eine Zone mit Ranken und Tieren sowie zwei Vierpassmedaillons und die
Farbe des hinterlegten Emails ist blau.

Eine durch zwei Schriftzonen eingefasste Zone mit Figurenszenen tragt auch ein Becher aus Litbeck
(Kat.-Nr. 21) 18, der aus einem Fundkomplex des ausgehenden 13. Jahrhunderts stammt. Ein Becher aus
Visby (Kat.-Nr. 4) %7 zeigt christliche Figuren unter einer Zone mit einer Aufschrift und Mamluken-
wappen. Unter den Figuren befindet sich eine Zone mit einem relativ breiten Flechtband, das mogli-
cherweise in Gold ausgefihrt war, und dessen Hintergrund emailliert ist. Gefunden wurde dieses Glas
in einem Fundkomplex aus der Zeit vor der Mitte des 16. Jahrhunderts.

Ein Becher, dessen Fundort zwar unbekannt ist, der aber wahrscheinlich aus einer europiischen Kloake
stammt (Kat.-Nr. 62) 2%, zeigt ebenfalls eine Zone mit hockenden Figuren. Oberhalb und unterhalb von
ihr befinden sich Schriftbinder zwischen rotkonturierten Goldlinien.

Neben dieser Gruppe von Glisern mit Figurenszenen zwischen zwei Zonen mit Aufschriften oder Or-
namenten existieren weitere Gliser, deren Zonen mit Figurenszenen unten nur von einer oder mehreren
roten Linien abgeschlossen werden, die eventuell auch urspriinglich Konturen eines Goldbandes sein
konnten. :

Hierzu gehoren eine Scherbe aus Braunschweig (Kat.-Nr. 25)2°!, auf der auflerdem noch Wasser sowie
die Falten eines Gewandes zu erkennen ist, der Becher mit einer Vogeljagdszene am Wasser aus dem
»Griinen Gewolbe« in Dresden (Kat.-Nr. 54) 2°2 sowie ein Becher mit zwei Musikanten in Kassel (Kat.-
Nr. 57). Letzterer enthilt in der obersten Zone einen Fries mit fliegenden Kranichen, ahnlich der Strafi-
burger Becher und die Scherbe aus Sissach. Die Zone mit der Vogeljagd bei dem Becher aus dem »Grii-
nen Gewolbe« ist auch oben durch keine weitere Ornament- oder Schriftzone begrenzt. Die auf ihm
dargestellten Kraniche gleichen den Végeln in den oberen Zonen bei den anderen Bechern sowie den
Vogeln auf zwei Scherben aus der Alt-Wartburg (Kat.-Nr. 38)2%. Letztere stammen vielleicht von ei-
nem Becher mit einer ihnlichen Figurenszene mit fliegenden Vogeln, die ebenfalls nicht oben von ei-
ner Ornament- oder Schriftzone abgeschlossen wird. Diese Art Kraniche werden mit goldenen Details,
wie Augen und Beinen sowie goldenen Umrisslinien dargestellt.

195 Miiller 1980, 28, Nr. D 6. 200 Baumgartner u. Krueger 1988, 122, Nr. 67.
196 Ausstellungskatalog Paris 2001, 191, Nr. 204. 201 Baumgartner u. Krueger 1988, 124, Nr. 69.
197 Sponsel 1925, Taf. 1. 202 Sponsel 1925, Taf. 1.

198 Steppuhn 1996, Abb. 6. 203 Meyer 1974, 100, Nr. E13-E14.

199 Falck 1970, Abb. 6.
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Bei einigen Funden von Glisern mit Figurenszenen ist nicht mehr das vollstandige Dekorationsschema
sichtbar. So sieht man bei den Bechern aus Abingdon (Kat.-Nr. 8) 2 und aus Villaries (Kat.-Nr. 17) 2%
zwar noch eine obere Schriftzone mit Wappendarstellungen, der untere Abschluss der Verzierung ist
aber nicht mehr zu erkennen. Bei der schon erwihnten Scherbe aus Braunschweig (Kat.-Nr. 25) 2% ist
der obere Abschluss und bei einer anderen Scherbe aus Braunschweig (Kat.-Nr. 24) 2" nur noch ein klei-
ner Teil der Figurenszene erhalten.

Auch eine Scherbe aus Lucera (Kat.-Nr. 40¢) 2%, die moglicherweise aber von einem Glas der Raqqa-
Gruppe stammt, zeigt das obere Teil einer Figur mit einem merkwiirdigen Kopfputz. Hier, wie auch bei
einer Scherbe aus Briinn, die noch Reste eines Architekturmotivs und pflanzlichen Dekor trigt (Kat.-
Nr. 32)2%, ist das weitere Dekorationsschema nicht mehr sichtbar.

Weitere Darstellungen von Menschen finden sich auf zwei Bechern der Damaskus-Gruppe. Bei einem
Becher aus Liibeck (Kat.-Nr. 20) 21 sind noch zwei Figuren erkennbar, nimlich ein Zecher und ein Mu-
sikant, die in der Mitte in einer ansonsten unverzierten Zone sitzen. Oben ist diese durch eine Schrift-
zone abgeschlossen, unten durch ein goldenes, rotkonturiertes Flechtband. Uber der Aufschrift
»schwimmen« goldene Fische mit roten Konturen. Ein grofler Becher aus Dhaun (Kat.-Nr. 59)?!! be-
sitzt im oberen Teil ein Fries mit Zechern und Musikantinnen auf einem Rankengrund und weiter un-
ten drei Medaillons mit Falkenjagern, die ein schmaleres Band mit sich unter Bogen befindlichen
Dreiblattverzierungen unterbrechen.

Eine Dekoration aus geometrischen und floralen Motiven, die ahnlich wie bei dem Becher mit der Vo-
geljagdszene aus dem »Grinen Gewolbe« fast die ganze Oberfliche des Bechers einnimmt und nicht
weiter in Zonen unterteilt ist, besitzt der »Luck of Edenhall« (Kat.-Nr. 46). Mit ihm hat sich ein Leder-
behalter aus dem 14. Jahrhundert erhalten.

Eine Scherbe aus Briinn (Kat.-Nr. 33) 212 zeigt ein dichtes Muster aus goldenen Fischen, die moglicher-
weise auch den grofiten Teil des Bechers einnahmen. Jedoch ist das erhaltene Stiick des Bechers zu klein,
um etwas iiber eventuell vorhandene Zierzonen sagen zu konnen. Ein Becher mit nicht so eng stehen-
den Fischen, die sich auf zwei breite Zonen verteilen, stammt aus Prag (Kat.-Nr. 29)23. Oben und un-
ten ist die Verzierung von goldenen Arkaden eingefasst; unter einer Zone mit Fischen verlauft ein
Schriftband, das beidseitig von Zickzack-Linien begleitet wird. Darunter folgt eine weitere Zone mit Fi-
schen und dann ein Band aus Zickzack-Linien und einfachen Linien. Wihrend dieses Glas durch seinen
Fundkontext in das Ende des 13. Jahrhunderts datiert wird, stammt die Scherbe von Briinn aus der zwei-
ten Halfte des 14. Jahrhunderts.

Goldene Fische mit roten Konturen gehoren zu den am hiufigsten dargestellten Tieren auf den Gold-
emailgldsern. Als regelmafliges Muster kommen sie auf dem Becher aus Prag und der Scherbe aus Briinn
vor, als Streuelemente treten sie bei dem Becher im Kolner Kunstgewerbemuseum (Kat.-Nr. 58)2!*
sowie bei den Funden aus Buda (Kat.-Nr. 35) und aus Liibeck (Kat.-Nr. 20)2'> auf. Fine weitere
Scherbe aus Liibeck (Kat.-Nr. 22 b) zeigt einen Fisch unter einer Borte aus goldenen Arkaden, die der
Verzierung auf dem Prager Becher dhnelt. Durch den Vergleich kann man annehmen, dass dieser dhnlich
verziert war, jedoch sind auch bei den Bechern mit Fischen als Streuelementen diese hiufig im oberen
Bereich anzutreffen. Diese Scherbe fand sich in einem Fundkomplex des beginnenden 14. Jahrhunderts.
Lamm vermutet, dass die Fische als Gliickssymbole, vielleicht sogar als Art »talismanischer« Schutz ge-

gen Gifte galten. Zudem vermittelten diese Glasbecher den Eindruck, dass in ihrer Fliissigkeit Fische
schwimmen wiirden '°.

204 Tyson 2000, Abb. 15. 211 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2.

205 Foy u. Sennequier 1989, 192, Nr. 124. 212 Fryda u. Himmelova 1994, 97, Nr. 141-142.

206 Baumgartner u. Krueger 1988, 124, Nr. 69. 213 Cerné u. Himmelova 1994, 60, Nr. 48. — Smetanka 1999,
207 Baumgartner u. Krueger 1988, 123, Nr. 68. Abb. 2.

208 Whitehouse 1966, Abb. 30. 214 Pfeiffer 1970, Abb. 2.

209 Fryda u. Himmelova 1994, 97, Nr. 141-142. 215 Steppuhn 1996, Abb. 7. — Charleston 1976, Abb. 6..

210 Steppuhn 1996, Abb. 7. — Charleston 1976, Abb. 6. 216 Lamm 1929/30, 254.
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Ein Glas mit einem hnlichen Dekorationsschema wie das Stiick im Kolner Kunstgewerbemuseum
(Kat.-Nr. 58) 217 stammt aus Maastricht (Kat.-Nr. 18) 218, Beide besitzen im oberen Teil ein Band, das von
Vierpassmedaillons unterbrochen wird, von denen sich Verzierungen nach oben und unten erstrecken.
Bei dem Maastrichter Becher schliefit sich unmittelbar iiber dem erhaltenen Vierpassmedaillon ein
Flechtbandknoten an, der schliefllich in einem Ranken- und Bliitenmotiv endet. Die Verzierung direkt
unter dem Vierpass ist nicht erhalten. Eine weitere Scherbe aus dem unteren Teil zeigt aber wahrschein-
lich noch einen Teil dieser Verzierung, die wieder in einer Art Ranken endet. Unterhalb verliuft eine
Perlen-Vierblattkette. Unterhalb des Vierpasses konnte die Verzierung — analog zu dem Kolner Becher
— ebenfalls aus einem verflochtenem Motiv bestanden haben. Bei diesem laufen diese oben und unten je
in zwei Tierkopfe aus. Letzteres erinnert an eine Verzierung auf einem eimerartigen Gefaff mit Wulst-
rand, der unter anderem auch einen seitlich schreitenden Lowen in einem Medaillon zeigt, von Lamm
aber in seine Gattung mit rotreliefiertem Gold gesetzt wird ?!. Lamm fiihrt weiterhin eine Flasche und
einen Becher mit dhnlichem Dekorationsschema auf22°. Auch diese verweist er beide in seine Gattung
mit rotreliefiertem Gold. Der Becher zeigt in dem Verzierungsband zwei Tiere (einen Hasen und einen
Biren) auf einem Rankengrund. Dementsprechend sieht man auch auf dem Kolner Becher einen Hasen
und auf der anderen Seite einen Teil eines Lowen auf Rankengrund. Der Lowe galt einerseits als konig-
liches Machtsymbol, andererseits bedeutete er durch sein Stirke und Gewalt eine Bedrohung. Der
Hase galt als Gliickssymbol ??!. Doch im Unterschied zu den anderen Glasern mit diesem Dekorations-
schema ist noch einmal auf die Hinterglasbemalung des Bandes auf dem Kélner Becher hinzuweisen.
Der Maastrichter Becher stammt aus einem Fundverband des spaten 13. Jahrhunderts.

Zwei Becher der Damaskus-Gruppe haben eine Fuflplatte. Hierzu gehort der sogenannte »Lutherbe-
cher« (Kat.-Nr. 61)??? sowie der schon oben kurz erwihnte Becher aus Dhaun (Kat.-Nr. 59) 2. AufSer
den oben beschriebenen Bindern und Medaillons besitzt er oben zwei arabeske Spiralbordiiren, Streu-
elemente aus falkenartigen Vogeln und dreieckigen Arabesken sowie am unteren Rand eine Gold-
schnorkelbordiire mit rotbrauner Untermalung.

Der »Lutherbecher« trigt im oberen Bereich ein breites Band mit einer Aufschrift, dartiber und darun-
ter Medaillons mit Arabesken auf Goldgrund. Oberhalb seiner Aufschrift befinden sich goldene, von
Hunden gehetzte Hasen und unterhalb als Streuelemente goldene Arabesken. Den oberen Rand sowie
den Fuflansatz zieren Bordiiren aus Goldschnorkeln und einem dreiblattartigen Motiv.

Auch einige Scherben aus Buda (Kat.-Nr. 35) kénnten zu einem Becher mit Bodenplatte gehort haben.
Die noch vorhandene Verzierung der Scherben ihnelt dem Dekorationsschema auf dem Becher aus
Dhaun (Kat.-Nr. 59) 224, Erhalten ist noch ein Band, das von einem runden Medaillon unterbrochen
wird, das hintere Teil eines Fisches sowie am Fuflansatz eine Goldschnorkelbordiire.

Zwei Gliser, die schon zur Gruppe mit chinesischem Einfluss gezihlt werden, zeigen ebenfalls schnér-
kelartige Bordiiren, die allerdings nur in rotem Email ausgefiihrt wurden. Ein Becher (Kat.-Nr. 52) 2,
der in einem Reliquien-Ostensorium des 14. Jahrhunderts gefasst ist, und dessen oberer Teil deswegen
abgekroselt wurde, besitzt unten eine Bordiire aus einer Art Dreiblattverzierung und aus Schnorkeln.
Ein anderer Becher (Kat.-Nr. 65)2% in einer Fassung des 16. Jahrhunderts tragt oben und unten eine
schnorkelartige Zackenspitzenbordiire. Beide Becher haben keine weitere Verzierung.

Ein hoher und schlanker Becher (Kat.-Nr. 60) 2% in einer turmartigen Fassung, deren jlingste Bestand-
teile um 1400 datieren, ist ebenfalls recht einfach verziert. Sein Dekor besteht aus je zwei oben und un-
ten verlaufenden, roten Horizontallinien sowie runden Medaillons mit floralen Motiven.

217 Pfeiffer 1970, Abb. 2. 222 Lamm 1929, Taf.159,2.

218 Harden 1975, Abb. 4. 223 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2.

219 Lamm 1929/30, 306, Taf. 115,12; vgl. auch Schmidt 1922, 224 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2.
Abb. 28. 225 Baumgartner u. Krueger 1988, 124-125, Nr. 71.

220 Lamm 1929/30, 303, Taf. 115,3; 306-307, Taf. 115,14. 226 Rademacher 1937, Abb. 11.

221 Hagedorn 1992, 67,70. 227 Pieper 1981, Nr. 50, Taf. 27.
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Weitere Formen und einzelne Scherben

Aufler den Bechern werden Glasflaschen besonders hiufig gefunden, deren Formenvielfalt relativ grof§
ist. Zwei Funde von schmalen, langen Flaschenhilsen kamen in England zutage. Zwei Scherben aus dem
Westminster Abbey (Kat.-Nr. 11)??® stammen vom oberen Rand des Halses und zeigen eine rotkontu-
rierte goldene Aufschrift auf blauem Grund, die von zwei goldenen Biandern eingefasst wird. Das Frag-
ment eines Flaschenhalses mit Wulstrand kommt aus dem Restormel Castle in Cornwall (Kat.-Nr. 10).
Unter dem Waulstrand besitzt er eine Verzierung aus passformigen Bogen und »fleur-de-lys« Motiven.
Diese Flaschenhilse kénnten zu einer relativ geliufigen Form orientalischer Flaschen gehoren, die einen
langen schmalen Hals, einen breiten Bauch und einen kegelformigen Fufl besitzen (vgl. Abb. 4, 3).7
Wihrend die Flasche von Restormel Castle einem Fundkomplex des 13.-14. Jahrhunderts entstammt,
sind die Scherben aus dem Westminster Abbey unstratifiziert.

Drei Gefifle in Form einer Pilgerflasche kommen aus Sammlungen und einem Kirchenschatz. Zwei von
ihnen sind schon im Mittelalter schriftlich belegt. Es handelt sich um die Flasche aus der Reliquien-
schatzkammer des Wiener Stephansdomes (Kat.-Nr. 63) 2% sowie um eine Flasche im Museum of Art zu
Toledo in Ohio, die das Eigentum der Grafen von Valencia gewesen war (Kat.-Nr. 68). Eine Pilgerflasche
in London (Kat.-Nr. 48) %! soll aus altem Wiirzburger Besitz stammen und wurde im 19. Jahrhundert
Eigentum des British Museum. Die Flaschen in Wien und London zeigen neben ornamentalen Verzie-
rungen auch menschliche Figuren. Auf der Wiener Flasche sieht man auf den Breitseiten Medaillons mit
Szenen im Garten mit Musikern und Zechern und auf den Schmalseiten Reiter mit Falken. Am Hals be-
findet sich ein Fries mit Personen in sackartigen Gewindern. Teile der Rankenverzierungen haben die
fiir die Damaskus-Gruppe typischen mehrfarbigen Bliiten und Blitter. Die Pilgerflasche im British
Museum zeigt an ihren Schmalseiten ein Medaillon mit einer Harfenistin sowie auf der gegeniiberlie-
genden Seite ein Medaillon mit einem Zecher. Uber diesen befindet sich je ein Reiter. Die Flasche besitzt
eine flache und eine gewolbte Breitseite, auf der flachen sieht man u.a. ein sternformiges Muster, auf der
gewolbten Kartuschen mit Arabeskenverzierung und Ranken die in Menschen- und Tierkopfen enden.
Letztere Verzierungsart wird mit dem »Sprechenden Baum« aus der islamischen Version der Alexan-
derlegende in Verbindung gebracht und ist ein bekanntes Thema in der islamischen Kunst?2. Nach
Lamm gehort diese Flasche zur Aleppo-Gruppe.

Die Flasche in Toledo wies Lamm dagegen der Gruppe mit chinesischem Einfluss zu. Auf ihr befinden
sich neben einer groflen Aufschrift u.a. Medaillons, Arabesken- und Rankenverzierungen und Binder
mit sich jagenden Tieren.

Ebenfalls in die chinesisch beeinflusste Gruppe setzt Lamm eine amphorenartige Flasche aus der Reli-
quienschatzkammer des Wiener Stephansdomes (Kat.-Nr. 64)2%. Thr Dekor ist in verschiedene Zonen
unterteilt, die unterschiedliche Verzierungsmotive, u.a. eine Art Sternenmuster, verschieden Ranken-
und Arabeskenmuster, Aufschriften, Kreismedaillons, die mit Arabeskenmotiven oder einem Beute-
schlagenden Raubvogel gefiillt sind, sowie die fiir die chinesisch beeinflusste Gruppe typischen Wein-
ranken.

Scherben von Flaschen mit einem breiteren Hals, bzw. Vasen stammen aus der Burg von Lucera (Kat.-
Nr. 40a-b) #**. Sie zeigen am Halsansatz eine breite Zone mit einer goldenen Aufschrift auf blauem
Grund. Der Brunnen, in dem sie gelegen haben, erbrachte Funde der Zeit von 1223 bis 1300.

Eine Vase aus dem Kirchenschatz der Kathedrale von Apt besitzt die Form einer chinesischen Longquan
Seladon-Vase (yuhuquan ping). Diese Form trifft man gelegentlich bei anderen orientalischen Gold-
emailglisern aus Lamms chinesisch beeinflusster Gruppe ?*®. Den Dekor aus Blumen und Blittern im
chinesischen Stil auf blauem Grund vergleicht J. M. Rogers mit der Verzierung von Moscheelampen, die

228 Tyson 2000, Abb. 26. 232 Pinder-Wilson 1968.

229 Wenzel 1985, Abb. 1b. 233 Saliger 1987, Abb. 14-15.

230 Saliger 1987, Abb. 16-17 u. 19-22. 234 Whitehouse 1966, Abb. 30.

231 Harden 1968, 114, Nr. 153. 235 Vgl. z.B. Lamm 1929/30, Taf. 179,8; Taf. 184,2.
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tir die Moschee des Sultan Hasan bestellt wurden. Sie sind wohl kurz nach dessen Tod im Jahre 1362
fertiggestellt worden *°.

Bei Scherben von zwei Flaschen aus England ist nur noch ein kleiner Teil der Verzierung zu erkennen.
Eine Scherbe einer Flasche aus Weoley Castle in den West Midlands (Kat.-Nr. 7) %7 trigt am Hals ein
rot-braunes Band, unter dem noch eine goldene Konturlinie und darunter ein Teil eines Ornamentes,
vielleicht ein »fleur-de-lys« Motiv, zu erkennen ist. Auch eine Scherbe aus Reigate in Surrey (Kat.-Nr.
9b) #8 zeigt nur noch sparliche Spuren der urspriinglichen Verzierung. Auf ihr sind lediglich die Reste
eines wahrscheinlich vergoldeten Bandes zu erkennen.

Die Scherben aus Weoley Castle lagen in einer Siedlungsschicht der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts
und die Scherben von Reigate in einem Fundkontext des spaten 13. bis frithen 14. Jahrhunderts. Ein Ver-
gleich mit anderen orientalischen Goldemailglasern ist wegen der fragmentarischen Erhaltung dieser
Flaschen kaum moglich.

Bei 21 Scherben aus Halsingborg (Kat.-Nr. 5)%? mit der typischen Verzierung orientalischer Gold-
emailglaser lasst sich die Gefaflform nur schwer bestimmen. Sie konnten sowohl von einer Flasche als
auch von einer Schussel oder Schale stammen. An der weitesten Stelle ist ein Fries mit zechenden Per-
sonen zu sehen und weiter unterhalb verlauft ein Flechtband. Verschiedene Arabesken und Knotenor-
namente sind Gber die freie Fliche verteilt.

Bei einem Gefafl von der Prager Burg (Kat.-Nr. 30)2*%, das in einem Brunnen aus der Zeit von ca. 1270
bis 1290 zutage kam, handelt es sich wahrscheinlich um eine Schale mit Fuf8. Auf ihr sind verschiedene
Architekturbestandteile und ein Teil eines Reittieres noch zu sehen. Verschiedene Scherben mit Archi-
tekturbestandteilen fiihrt Lamm in seiner Aleppo-Gruppe (Gattung mit teilweise in Hinterglasbema-
lung ausgeftihrtem Dekor) auf 2!,

Eine kleine Scherbe aus Boston in Lincolnshire stammt ebenfalls von einer Schissel oder Schale. Die
Verzierung ist innen angebracht und besteht aus violett-braunem Email und Vergoldung. Der fehlende
typische Gelbstich und die Verwendung von dem untypischen violett-braunem Email ldsst Rachel Ty-
son annehmen es handele sich nicht um ein nahostliches Produkt (Kat.-Nr. 14) 242,

Ein Kiibel mit gefaltetem Waulstring aus dem Landesmuseum Kassel (Kat.-Nr. 56)** zeigt eine Verzie-
rung, die typisch fiir Lamms chinesisch beeinflusste Gruppe ist. Neben einer rein dekorativen Aufschrift
in Flechtkufi sicht man u.a. runde Medaillons und Weinblattranken.

Eine wohl einzigartige Form besitzt ein Gefafl in der St. Petersburger Eremitage (Kat.-Nr. 67)**. Es han-
delt sich um ein Trinkhorn mit einer Fassung aus dem 16. Jahrhundert und erinnert an die europaischen
Greifenklauen. Unter einer Zone mit einer rotkonturierten Aufschrift auf blauem Grund sind vier Fi-
guren in faltenreichen Gewindern und Gegenstinden in der Hand abgebildet. Zwischen diesen befin-
den sich ornamentale Motive, die von der Fassung verdeckt werden, und unter ihnen verlaufen einfache
Linien.

Zwei in Europa aufgefundene Goldemailgliser werden als Moscheelampen angesprochen. Aus dem Pa-
triarchat von Pe¢ in Serbien stammen zwei Scherben einer Moscheelampe (Kat.-Nr. 36)2*. Eine von ih-
nen zeigt ein blaues Flechtbandornament, Ranken mit bunten Blittern sowie den Rest einer Aufschrift
in Kufi. Auf der zweiten Scherbe sind u.a. ein von Innen rot hinterlegtes Vierpassmedaillon und ein Vo-
gel zu erkennen. Végel waren die einzigen Lebewesen, die auf den Moscheelampen abgebildet worden
sind 2%, Verena Han vergleicht diese Scherben mit Moscheelampen der Hasan-Gruppe aus der Regie-
rungszeit des Sultan Nasir Hasan (1347-1361)2%.

236 Rogers 1998, 72. 242 Tyson 2000, 111, Nr. g242.
237 Tyson 2000, Abb. 26. 243 Lamm 1929, Taf. 182,3.

238 Tyson 2000, Abb. 26. 244 Rogers 1998, Abb. 17.1.

239 Lamm 1941, Taf. 19. 245 Han 1975, Tafel 1: Abb. 1-3.
240 Cernd u. Himmelova 1994, 60, Nr. 49. 246 Lamm 1929/30, 262.

241 Lamm 1929/30, Taf. 122. 247 Han 1975, 91-100.
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Bei einer weiteren Scherbe vermutet J.-P. Rieb, dass es sich um eine Moscheelampe handelt. Diese Scher-
be wurde im Chiteau de Rathsamshausen-Ottrott gefunden und tragt eine Zone mit einer Aufschrift .
Der Abbildung zufolge konnte es sich der Form nach aber auch um einen Becher handeln.

In diesem Zusammenhang sind noch Funde unverzierter Moscheelampen aus dem Knaresborough
Castle in North Yorkshire?* und aus einem Dominikanerkloster im stidfranzésischen Perpignan#° zu
erwihnen.

Schlieflich gibt es noch weitere Scherben mit unterschiedlichen Verzierungen, die nicht immer einzel-
nen Gruppen zuweisbar sind, aber meistens als Bestandteile von Bechern angesehen werden. Aus Vreta
(Kat.-Nr. 3) ! stammt eine kleine Scherbe mit einer Arabeskenverzierung und bunten Blittern, die zur
Damaskus-Gruppe gehort. Eine Scherbe aus Lingnare (Kat.-Nr. 6) 252 tragt Reste einer roten Emaillie-
rung auf der Innenseite und wird von Henricson mit Stiicken der chinesisch beeinflussten Gruppe ver-
glichen 2.

Eine Scherbe aus einem Fundkomplex des ausgehenden 14. Jahrhunderts in der Libecker Konigstrafle
(Kat.-Nr. 22 a)?** zeigt noch Reste eines Schriftbandes und eines Flechtmusters. Etwas ilter sind die
Glasscherben aus einem Brunnen des St. Johannisklosters in Liibeck (Kat.-Nr. 23) %, die in der Ein-
fullschicht der ersten Halfte bis Mitte des 13. Jahrhunderts lagen. Auf ihnen sind nur noch die Reste von
wahrscheinlich goldenen Ornamentbindern mit Arabesken zu erkennen. Ahnlich alt ist eine Rand-
scherbe aus Oppeln (Kat.-Nr. 28) 2°¢, auf der noch Spuren einer Aufschrift vorhanden sind.

Eine Verzierung aus Flechtbandern mit roten Konturen sowie an den Auflenseiten vergoldeten Kontu-
ren auf einem blauen Grund und darunter einer Zone mit einem Dekor aus goldenen Linien weist eine
Scherbe vom Monte Lecco auf (Kat.-Nr. 42)?7. Es konnte sich hierbei um Flechtkufi handeln (die
Scherbe wire dann wohl umzudrehen). Die Scherbe stammt aus einem Fundkomplex, der in die letzten
Jahrzehnte des 14. und in die erste Halfte des 15. Jahrhunderts datiert wird.

Unsicher ist die Zuordnung zu den orientalischen Goldemailglisern von zwei Scherben aus Spanien
(Kat.-Nr. 43 und 44) %% und einer aus London (Kat.-Nr. 13). Die Scherbe aus dem Billingsgate Lorry
Park in London besitzt eine Verzierung aus blauem Email sowie einer Art rotem Email, das fiir orienta-
lisches Glas ungewohnlich ist.

Bei einer Scherbe aus einem Fundkomplex der ersten Hailfte des 13. Jahrhunderts von Siyasa in Spanien
(Kat.-Nr. 44) bleibt wegen ihres schlechten Erhaltungszustandes unklar, ob sie wirklich eine Emailbe-
malung oder eine kalte Bemalung trigt. Aus einem Fundverband des 12. Jahrhunderts soll eine Scherbe
mit Emailverzierung von Murcia (Kat.-Nr. 43)2? stammen und wire somit fiir orientalische Gold-
emailglaser ungewohnlich friih.

Wappendarstellungen

Auf drei Bechern sind Wappenmedaillons vorhanden, die die Aufschrift in der oberen Zierzone unter-
brechen. Auf dem Becher von Visby (Kat.-Nr. 4)2¢ ist ein rundes Wappen mit einem roten »Balkenx,
auf den Scherben aus Villaries, Toulouse (Kat.-Nr. 17)2¢! ein blauer Lowe und auf den Scherben aus

Abingdon (Kat.-Nr. 8) %62 ein Wappen mit einem nicht identifizierbaren, pilzférmigen Gegenstand zu se-
hen.

248 Encyclopaedie d’Alsace 7586-7596 s. v. Vie matérielle. 255 Glaser 1989, Taf. 7.5-6.
Verrerie (J.-P. Rieb). 256 Hotubowiecz 1956, Abb. 101.
249 Tyson 2000, 147f., Nr. g476. 257 Fossati u. Mannoni, Taf. II.
250 Foy u. Sennequier 1989, 353, Nr. 397. 258 Jiménez Castillo 2000, 127f.
251 Lamm 1941, Abb. 8. 259 Jiménez Castillo 2000, 127f.
252 Henricson 1993, Abb. 7. 260 Falck 1970, Abb. 6.
253 Henricson 1993, 491-504, Abb. 7. 261 Foy u. Sennequier 1989, 192, Nr. 124.
254 Miiller 1992, Abb. 6.1-6.2. 262 Tyson 2000, Abb. 15.

555



Derartige Wappen sind typisch fiir die Mamluken. Haufig kann man anhand der Darstellung auf die Po-
sition des Wappentrigers am Hofe schlieffen, weil z.B. der Polomeister Polostibe oder der Sekretir
Schreibutensilien in seinem Wappen hat.

Der Lowe auf dem Glas aus Villaries ist blau (heute weif§ erscheinend) in einem roten Feld. Man sicht
ithn von der Seite, das Gesicht dem Betrachter zugewendet. Der Lowe als Wappentier wird zwar in der
Regel dem Sultan Baybar (1260-77) zugeschrieben, doch hat Rachel Ward diese Zuweisung bezweifelt
(vgl oben). Demnach wire die Datierung des Glases aus Villaries unsicher.

Das Emblem auf dem Glas aus Abingdon zeigt einen weiflen, pilzformigen Gegenstand auf einem oran-
ge-roten runden Feld. Im oberen Rand dieses Gegenstandes befindet sich ein orange-roter Kreis mit ei-
nem schwarzen Punkt in der Mitte. Marian Wenzel fihrt als frihe Parallele zu dieser Darstellung ein
Ornament in der Stuckdekoration des sogenannten Mausoleum des Mustafa Pasha in Kairo an, das um
1272 im Auftrag des Amir Azdamur al-Salihi gebaut wurde ?%. Weiterhin ist dieses Motiv auf zwei der
von Lamm aufgefihrten Glaser zu sehen. Bei dem einen handelt es sich um ein kleines Fragment, das
Lamm zu seiner Fustat-Gruppe zahlt***; bei dem anderen um eine Moscheelampe, die laut Aufschrift
fir den Kammerherrn (amir hagib) des Nasir (Muhammad), Saif al-din Ulmas (gestorben 1333)
hergestellt wurde, der 1329/30 eine Moschee hatte erbauen lassen 2. Weiterhin taucht das Motiv auf ei-
ner Keramikschussel (Sgraffiato; Abb. 15, 3)%% auf, die ebenfalls in die Regierungszeit des Sultans
al-Nagir Muhammad (1293-1341) zu datieren ist, weil sie den Namen des Amir Shihab-al-Din ibn al-
Sayfi Qarj tragt2®’.

Alle drei in Europa gefundenen Glaser mit Wappendarstellungen kamen jedoch in relativ spaten Fund-
verbanden zutage. Das Glas aus Abingdon wurde mit Keramik des 15. Jahrhunderts gefunden, der Fund
von Villariés stammt aus einer Aufschiittung vom Ende des 15. Jahrhunderts und der Becher aus Visby
aus einem Haus, das wahrscheinlich um die Mitte des 16. Jahrhunderts zerstort wurde.

Figtirliche Szenen

— Reiterdarstellungen

Die Reiterdarstellungen gehéren zu den hiufigsten Motiven. Uberwiegend handelt es sich um Falken-
jager und Poloreiter. Auf der Pilgerflasche im British Museum ist auflerdem die Jagd mit einem Speer
dargestellt.

Der fritheste schriftliche Nachweis des Polospiels stammt aus Persien. Das »Karname-ye Ardasir-e
Papakan«, einer Schrift, die ins 3. Jahrhundert, von manchen Forschern -allerdings auch erst ins 6.-
7. Jahrhundert datiert wird 2%, nennt es mehrfach in Verbindung mit der Prinzenerziehung. Der persi-
sche Dichter Firdausi verlegte es dann in seinem »Sahname« zuriick in die persische Sagenwelt. Wahrend
des Mittelalters erfreute es sich im Orient auf8erordentlicher Beliebtheit. Viele bekannte Herrscher wie
z.B. auch Saladin oder der Mamlukensultan Baybar I. waren selbst leidenschaftliche Polospieler. Am
Hof bestand sogar ein eigenes Hofamt, dessen Inhaber fiir die mit dem Polospiel zusammenhingenden
Pflichten verantwortlich war. Es gab ein eigenes Amtswappen und ein eigener Amtsstab, ein zwei Me-
ter langer Holzstab mit gekriimmter Spitze 2¢°. Dass der Polostab aber auch als fiirstliches Machtzeichen
galt, wird in der Hofchronik b. Bilis beschrieben. Er wurde sowohl zur Ziichtigung untreuer Héflinge
als auch bei der Verteilung von Almosen benutzt und galt als Insignie fiir die richterliche Kompetenz des
Fursten 2°.

Da die Falkenjagd im Orient sehr beliebt war, finden sich zahlreiche Darstellungen von Falknern in der
bildenden Kunst (z.B. Abb. 15, 2)77!. Auflerdem erschienen viele Werke tiber Jagdtechniken oder auch

263 Wenzel 1984, 9. 268 Vgl. hierzu Abka’i-Khavari 2000, 22 u. Anm. 23.
264 Lamm 1929/30, 283, Taf. 102,1. 269 Diem 1942, 106-107; 172-180.

265 Lamm 1929/30, 437-438, Nr. 38, Taf. 191,4. 270 Hagedorn 11992 115.

266 Yousuf 1998, Abb.6.7. 271 Watson 1998, Abb. 5.2.

267 Yousuf 1998, 22.
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Beschreibungen von Jagdabenteuern. Da die fir die Jagd benutzten Raubvogel sehr kostbar waren, galt
das Verleihen eines solchen Tieres an einen befreundeten Herrscher als Geste der Grofiziigigkeit und
Freundschaft. Eigene Hofminister (bazdar) waren fir die Abrichtung der Vogel zustindig *72.

Die Darstellung von Falkenreitern folgte festen Regeln, die auch bei den Metallarbeiten zu beobachten
sind. Auf den Metallarbeiten reiten die Reiter in der Regel von rechts nach links, der Unterkorper wird
im Profil gezeigt, der Oberkorper ist frontal zu sehen und der Jagdvogel sitzt auf dem linken Arm 7.
Dagegen verliuft die Darstellung auf den Glisern meist umgekehrt.

Ein Becher im Hessischen Landesmuseum zu Kassel (Kat.-Nr. 55) % zeigt zwei Falkner. Auf der Pil-
gerflasche in Wien (Kat.-Nr. 63) sind Falkner in den Medaillons auf den Schmalseiten der Flasche dar-
gestellt. Auf dem Becher aus Dhaun (Kat.-Nr. 59) 2 reiten die Reiter allerdings nach links und der Jagd-
vogel ist nur noch schemenhaft zu erkennen, wihrend die Falknerhandschuhe deutlich auszumachen
sind.

Ebenso wie bei den Falkenreitern ist die Reitrichtung der Polospieler von links nach rechts. Sie sind auf
den Bechern aus Abingdon (Kat.-Nr. 8) und Orvieto (Kat.-Nr. 39) ¢ sowie im Dresdner »Griinen Ge-
wolbe« (Kat.-Nr. 53)?”7 zu sehen.

Eine Haltung, die der der Falkner auf dem Kasseler Glas sehr ahnlich ist, zeigen die Poloreiter auf dem
Glas im »Griinen Gewo6lbe« zu Dresden. Der rechte Arm ist vor dem Koérper angewinkelt, der linke
Arm gehoben, bei dem Falkner mit einem Falken auf der Hand, bei dem Polospieler einen Polostab tiber
den Kopf haltend.

Analog zur Darstellung auf der Pilgerflasche im British Museum (Kat.-Nr. 48) %% und zu anderen be-
kannten Reiterdarstellungen in der bildenden Kunst (Abb. 5) konnte der angewinkelte Arm das Halten
der Trense darstellen. Und tatsichlich sieht man auch bei einem Reiter auf dem Kasseler Becher, dass er
diese in der Hand halt. Jedoch ist die extrem starke Anwinklung der Arme auf den Goldemailbechern
augenfallig und zudem haben auch Bogenschiitzen eine solche Armhaltung. Wurde hier womoglich ein
Bildtopos benutzt, dessen Attribute wie Falke, Poloschlager und vielleicht auch Pfeil und Bogen aus-
tauschbar waren?

Eine andere Haltung nehmen die Polospieler auf dem Becher von Orvieto ein. Thr Oberkorper wird seit-
lich gezeigt und ihre linke Hand liegt am Pferdehals. Eine solche Haltung ist auch bei dem Reiter auf
der Scherbe aus Ringstaholm in Ostergétland (Kat.-Nr. 2) zu erkennen, den Lamm ebenfalls fiir einen
Polospieler hilt?”?. Dass aber auch ein Reiter ohne Attribut denkbar wire, zeigt eine Darstellung auf ei-
ner Servierplatte des Badr al-Din Lu’lu’ aus der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts im Besitz des Miin-
chner Staatlichen Museums fiir Volkerkunde (Abb. 15, 1) 28,

Die Korperhaltung des Reiters auf dem Glas von Abingdon ist anhand der Abbildung leider schwer zu in-
terpretieren. Wahrend der Schlager iber dem Kopf darauf hinweist, dass sie ahnlich wie bei dem Stiick aus
Dresden ist, scheint der Korper andererseits leicht nach vorne gebeugt wie bei dem Glas aus Orvieto.

Bei der Betrachtung der Polospieler und Falkenreiter muss man die klare Trennung beider Gruppen, die
Marian Wenzel **! unternommen hat, in Zweifel zichen. So trigt die Scherbe aus Ringstaholm, auf der
wahrscheinlich ein Poloreiter zusehen ist, die fiir Wenzels Untergruppe C typische Vergoldung auf
dickem Email. Andererseits zeigt die Wiener Pilgerflasche gewisse Parallelen zu Glisern mit Hinter-
glasbemalung (s.u.) und wird von Lamm sogar in seine Damaskus-Gruppe gestellt 252, Somit ist die Ein-
teilung in die Untergruppen C und D mehr unter dem technischen Aspekt zu betrachten. Hingegen er-

scheint eine klare Zuweisung von Falkenjigern in Untergruppe C und Poloreitern in Untergruppe D
kaum moglich.

272 Hagcdorn 1992, 130. 278 Harden 1968, 114, Nr. 153.

273 Hagedorn 1992, 102. 279 Lamm 1929/30, 302, Taf. 114,5.

274 Kenesson 1998, Abb. 12.3. 280 Von Gladiss 1996, Abb. 17.

275 Riickert 1982, 42-43, Nr. 8, Farbtafel 1, Tafel 2. 281 Wenzel 1984. — Wenzel 1985, 99-111.
276 Wenzel 1984, Abb. 9. 282 Lamm 1929/1930, 368-369, Taf. 158,3.

277 Sponsel 1925, Taf. 1.
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Die Reiter tragen in der Regel einen Turban und eine qaba’, einen enganliegenden, bis zu den Knien rei-
chenden Rock mit engen Armeln. Er wurde gegiirtet und vorne zumeist nach persischer Art senkrecht
oder gelegentlich auf tiirkische Art diagonal geschlossen. Eine Ausnahme bildet hier wohl der Reiter aus
Ringstaholm, weil es sich bei dem schrigen Band, wie Lamm vermutet, um eine Schirpe?®® handeln
konnte. Zu ihrem Rock trugen die Reiter eine Hose und Reitstiefel 2*. Die Borte dieser Kleidung ist
hiufig durch Emailfarben abgesetzt. Eine Unterscheidung zwischen Hose und Reitstiefel kann man bei
den Darstellungen auf den Glasern nicht feststellen. Oft ist das Gewand jedoch unterhalb des Giirtels
umgeschlagen und in einer anderen Farbe emailliert.

Das Pferdegeschirr ist meist verziert, oft mit Biischeln, die am Schweifriemen (Kassel, Wien), unter den
Steigbtigeln (Dresden, Kassel, Wien, Dhaun), an einem um den Hals gebundenen Band (Abingdon, Kas-
sel, Wien) und am Brustriemen (Wien) vorkommen kénnen. Das Pferd auf dem Glas aus Dhaun besitzt
eine Verzierung am Schweifriemen und die Pferde auf dem Dresdener Glas besitzen an dieser Stelle
emne Verzierung aus drei Punkten und ein um den Hals gebundenes Band. Manchmal ist ein Sattel zu er-
kennen (Abingdon, Orvieto, Kassel?) und die Pferde haben einen geknoteten Schweif. Ein Pferd auf
dem Glas aus Orvieto tragt auflerdem eine Satteldecke. Die Pferde wurden in den Farben Rot, WeifS,
Schwarz und Gelb gemalt.

Die Reiterdarstellungen auf der Pilgerflasche im British Museum weichen von dem Bild etwas ab, weil
sie mit einem Speer jagend dargestellt sind. Der eine trigt einen rot-weiflen Turban, der andere einen
blauen Hut mit zwei roten Anhingseln (Federn?) an der Spitze. Auflerdem trigt er einen im Wind
wehenden Schal oder Umhang und sein Gewand zeigt nicht die so haufig dargestellte Borte. Beim Pfer-
degeschirr ist die Kandare gut zu erkennen. Es besitzt auflerdem einen mit kreisformigen » Lappen« ver-
zierten Brustriemen und ein Band am Hals, jedoch keinen Schweifriemen. Beide Pferde haben eine
Satteldecke, aber keine geknoteten Schweife.

Rachel Ward vergleicht den Reiter mit Hut mit einer Reiterabbildung auf dem »Baptistere de Saint-Lou-
is« (Abb. 16, 1-2) %%, auf dem ebenfalls ein Reiter mit Hut und einem im Wind wehenden Schal zu sehen
ist, der ein Tier mit einem Speer ersticht. Die Darstellung der Kandare und des Brustriemens dhneln sich
ebenfalls (hier ist aber auch ein Schweifriemen zu sehen). R. Ward datiert dieses Metallgefa§ zusammen mit
einer Rethe anderer, fiir den europaischen Markt geschaffenen Gefafle spater als 1340 (d.h. der Name ist ir-
refithrend; das Gefafl hitte ihrer Meinung nach nicht im Besitz Ludwig IX. gewesen sein kénnen) 2%, Al-
lerdings haben auch die Pferde auf der Wiener Pilgerflasche diese Art des Brustriemens, und eine ver-
gleichbare Kandare ist bei einem Falkenreiter auf einer Minai-Keramik (ca. 1214) zu sehen (Abb. 15, 2)?%.

— Musikantinnen, Musikanten und Tinzerin

Uber die Bedeutung der Musik war man in islamischen Lindern geteilter Meinung. So galt sie bei eini-
gen strenggliubigen Muslimen als verbotenes Vergniigen (malahi). Sie sollte nach einigen muslimischen
Legisten nur zum Lobe Allahs, beim Gebetruf (adan) oder bei der Lesung des Korans (qira’a) ertonen”®.
Doch die unterschiedlichen Thesen der islamischen Gelehrten, die einmal zum Verbot und ein anderes
Mal zur Erlaubnis von Musik fiihrten, beruhen auf subjektiven Interpretationen des Koran oder der
tiberlieferten Gespriche zwischen Muhammad und seinen Gefihrten. Diese theologischen Diskussionen
verhinderten nicht die Bliite der Musikkultur?%”. So gibt es ab dem 9. Jahrhundert eine reiche Literatur,
die sich mit Musik und auch mit Musikinstrumenten beschiftigt. Jedoch war man bis zum 13. Jahrhun-
dert nicht in der Lage, Tonhéhe und Melodieverlauf exakt schriftlich wiederzugeben. Die arabische Mu-
siktradition bevorzugte die Vokalmusik. Durch die Vorliebe der Perser, Turkvolker und Mongolen ge-
wann aber die Instrumentalmusik an Bedeutung.

283 Lamm 1929/30, 302, Taf. 114,5. 287 Watson 1998, Abb. 5.2.
284 Hagedorn 1992, 122. 288 Farmer 19662, 7.
285 Ward 1998, Abb. 9.8-9.9. — Von Gladiss 1988, Abb. 31. 289 Touma 1989, 24-25.

286 Ward 1998, 31, Abb. 9.8-9.9.
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Abb. 11 Tinzerinnen auf der Senkschmelz-Krone des Kaisers Konstantinos IX. Monomachos (nach Evans u. Wixom).

Die Bildquellen stellen vor allem die weltliche Musik dar. Beliebt waren Szenen im hofischen Milieu, die
die Vorliebe vieler Kalifen fiir die Musik zeigen. Musikerinnen und Musiker sind auch hiufig bei Gela-
geszenen zu sehen. In der frithislamischen Zeit musizierten tiberwiegend Frauen und Madchen, die hiu-
fig Sklavinnen waren. Besonders beliebt waren Singerinnen. Doch auch Minner wurden zunehmend
Musiker. Zudem blieb die Musik nicht auf einen engen Personenkreis beschrankt, sondern wurde in ver-
schiedenen Bevolkerungsschichten praktiziert. Zahlreiche wissenschaftliche Werke tiber Musik stamm-
ten von hervorragenden Gelehrten ?°.

Die auf den Goldemailglisern abgebildeten Musikinstrumente sind Laute (bzw. Pandore?), Rahmen-
trommel, Flote, Klappern und in einem Fall eine Harfe. Lautenspieler sind auf den Glisern aus
Liibeck (Kat.-Nr. 21) ! und Dhaun (Kat.-Nr. 59), in Kassel (Kat.-Nr. 57) 22 und Wien (Kat.-Nr. 63)2%

290 Vgl. zur Geschichte der Musik Farmer 1966, 5-12. — Tou- 292 Baumgartner u. Krueger 1988, Nr. 65.

ma 1989, 20-41. 293 Saliger 1987, Abb. 16-17 u. 19-22.
291 Steppuhn 1996, Abb. 6.
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Abb. 12 1 Tanzerinnen. Cynegetia von Oppian. Venedig, Biblioteca Marciana, cod. gr. 479, f. 12v (part.). (Nach de Francovich).
— 2 Umzeichnung einer Tanzerin von einer emaillierten Schale, heute im Museum Ferdinandeum, Innsbruck (nach Mayer). —
3 Tanzerin. Deckenbemalung in der Capella Palatina, Palermo, Palazzo dei Normanni (nach de Francovich).

zu sehen. Auf dem Glas aus Liibeck (Kat.-Nr. 20)2%* konnte ebenfalls ein Lautenspieler dargestellt
sein.

Die Kurzhalslaute ‘Gd ist eines der beliebtesten Instrumente in der islamischen Welt. Die urspriinglich
vierseitige Laute konnte von der ebenfalls vierseitigen persischen Laute barbat abstammen?”. Im
9. Jahrhundert fithrte der bertihmte Musiker Ziryab eine fiinfte Seite ein. Diese symbolisierte die Seele,
ohne die die urspriinglichen Saiten, die von Ziryab mit den vier Korpersiften (Galle, Blut, Phlegma und
schwarze Galle) in Verbindung gebracht wurden, nicht existieren konnten. Die vierseitige Laute wurde
‘0d gadim (alte ‘ad), die fiinfseitige ‘Gd kamil (vollstindige ‘0d) genannt?%.

Bis auf das Glas aus Dhaun bestehen die Lauten aus fiinf, sieben oder neun farbigen »Streifen« deren
mittlerer in den Hals ausliuft. Die auf dem Glas von Dhaun dargestellten Lauten haben einen einfarbi-

294 Steppuhn 1996, Abb. 7. — Charleston 1976, Abb. 6. 296 Touma 1989, 151.
295 Hierzu Farmer 1966, 20. — Touma 1989,150-151.
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gen Resonanzkorper der in der Mitte von der Verlingerung des andersfarbigen Halses geteilt wird. Der
Hals dieser Lauten ist recht lang. Auch auf dem Kasseler Glas und auf der Pilgerflasche haben die In-
strumente relativ lange Hilse. Die Darstellung einer gestreiften Laute, die denen auf den Goldemailgli-
sern gleicht, findet sich auch auf einer Liisterkeramik aus dem 13. Jahrhundert (Abb. 17, 1)?%. Fraglich
ist, ob so verschiedene Verzierungen der Lauten dargestellt wurden oder ob diese Darstellung unabhin-
gig von echten Vorbildern geschah. Da vielleicht nicht nur die ‘ad dargestellt wurde, kénnten die langen
Hilse der Instrumente auf die Abbildung von Pandoren hinweisen. Andererseits muss man mit einer ge-
wissen Ungenauigkeit der Darstellung rechnen. Daher diirfte die grofie Beliebtheit der Gd eher fiir die
Wiedergabe dieses Instrumentes sprechen.

Auf den Glisern mit den Lautenspielern sind auch Spieler(innen) von Rahmentrommeln abgebildet. Ha-
bib Hassan Touma nennt zwei Arten von Schellentrommeln, die in nicht-religioser Musik benutzt wer-
den?%. Es handelt sich um den »rigq«, eine einfellige Rahmentrommel mit einem Durchmesser von et-
wa 20cm und zehn Schellenpaaren (jeweils zwei Paare sind tibereinander angeordnet) und dem »daff«
(»duff«), der einen Durchmesser von etwa 30cm besitzt und nur fiinf Schellenpaare hat. Diese Rah-
mentrommel wird seit alters her vor allem von Frauen gespielt und hat bei Juden den Namen »to6f mi-
riam« (= Miriams Trommel).

Obwohl man bei den kleinen Glasbildern keine genauen Abbildungen erwarten kann, zeigen manche je-
doch interessanterweise Einzelheiten. So sieht man bei dem Liibecker Stiick zwei sich gegeniiberliegen-
de Schellenpaare und bei der Wiener Pilgerflasche erkennt man bei einer Rahmentrommel, die zudem
kleiner als die anderen beiden dargestellt ist, vier symmetrisch angeordnete Schellenpaare.

Auf dem Becher aus Dhaun und der Wiener Pilgerflasche sind Flotenspieler abgebildet. Bei den Floten
handelt es sich wahrscheinlich um die »nai«, eine Langsflote aus Bambus- oder Schilfrohr 2. Es konn-
te sich im einzelnen aber auch um jeweils eine der anderen zahlreichen Blasinstrumente handeln. Ge-
nauere Zuordnungen sind wegen der einfachen Darstellungen nicht moglich. Nach Touma wird die
»nai« ausschliefflich von Minnern gespielt. Der Becher aus Dhaun zeigt aber Musikantinnen mit Floten
(vgl. auch unten) und auch von anderen bildlichen Darstellungen sind Flotenspielerinnen bekannt.

Die Pilgerflasche im British Museum (Kat.-Nr. 48)3% zeigt an einer Seite das Bild einer Harfenistin. Die
Harfe (persisch: ¢ang, arabisch: gank) war im Mittelalter im Nahen Osten ein durchaus recht hiufig dar-
gestelltes Instrument *°'. Der Resonator der Harfen konnte in einem Vogelkopf auslaufen, und auch bei
dem Exemplar auf der Pilgerflasche ist das Ende des Resonators einem Vogelkopf nicht unihnlich. Gut
zu erkennen ist auch der zum Aufstiitzen der Harfe dienende Fuf} (dasta).

Klappern sind wahrscheinlich (1) auf drei Bechern abgebildet. In zwei Fillen sind sie im Zusammenhang
mit Thronszenen zu sehen und sollen weiter unten besprochen werden. Auf dem Becher von Liibeck
(Kat.-Nr. 21) benutzt sie eine Tanzerin. Bei Tanzerinnen und Tinzern gehoren diese durchaus zum
gelaufigen Inventar. Farmer bezeichnet sie als »&ahar para«3®, Sie sollen aus Holz und gelegentlich auch
aus Knochen gefertigt worden sein. Neben dem Gebrauch beim Tanz oder in der Instrumentalmusik,
verwendete man sie als Begleitung von Gesang.

Schriftliche Uberlieferung iiber den Tanz ist relativ sparlich®. Zwei Kunsttinze sind in einem histori-
schen und geographischen Werk von Abt’l-Hasan al-Mas’adi erwihnt, in dem man auch wichtige In-
formationen zum Tanz findet, al-kurra (Ball) und al-ibl (Kamel). Erstere konnte zu dem ebenfalls be-
kannten Tanz al-kurraj (Sattelpferd, Schaukelpferd) in Verbindung stehen. Hier werden von Tinzern
Reiter nachgeahmt. Es konnte aber sich auch um einen Tanz auf einem Ball handeln, wie er auf einer
Darstellung einer Wasseruhr zu erkennen ist. Bei dem Tanz al-ibl handelt es sich wahrscheinlich, ihn-
lich wie bei al-kurraj um einen Tanz, der das Tier oder einen Kamelreiter nachahmt. Erste schriftliche
Erwihnungen von Tanzen, die in etwa unserer Vorstellung von Bauchtanz entsprechen, stammen von

297 Farmer 1966, 54 Textabbildung. 301 Vgl. hierzu Farmer 1966.
298 Touma 1989, 165-167. 302 Farmer 1966, 56.
299 Vgl. Touma 1989, 163-164. 303 Shiloah 1995, 137-153.

300 Harden 1968, 114, Nr. 153.
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Reisenden aus dem 16. Jahrhundert. Fiir die Kenntnis des Tanzes im mittelalterlichen Nahen Osten sind
daher bildliche Darstellungen wichtig.

Die Ténzerin auf dem Liibecker Glas trigt ein enges Kleid mit blau-rot-weiflen Streifen, einer Art gol-
dener Weste mit schwarzen Kreisen und einem weiflen Kragen. Man erkennt auflerdem eine gelbe Ho-
se und griine Schuhe. Entweder hat die Hose rote Biinde oder die Tanzerin trigt rote Fufireifen. Die
dargestellte Tinzerin hat bemerkenswerte Ahnlichkeit mit Tinzerinnen auf zwei fritheren Glasern. Es
handelt sich um zwei Gliser mit Ritzung auf der Innenseite und Goldbemalung, die Lamm in das
12. Jahrhundert datiert (Tafel 41, 4-5)3%. Beide tragen ein etwas lingeres Oberteil, das in der Taille eng
wird, mit einer Art Giirtel oder Reif. Auf einem Glas hat die Tanzerin lange Haare und ein Kleid ist
nicht zu erkennen. Auf dem anderen Glas — es handelt sich um das schon oben genannte wahrscheinlich
Zangi I1. gewidmete Glas — tragt sie kurze Haare und ein lings gestreiftes, enges Kleid mit einem ge-
punkteten Saum.

Parallelen zu der Darstellung auf dem Glas des Zangi erkannte L. A. Mayer auf der Senkschmelz-Kro-
ne des Kaisers Konstantinos IX. Monomachos (Abb. 11)3% und einer emaillierten Schale, die sich heu-
te im Museum Ferdinandeum zu Innsbruck befindet und durch eine Aufschrift mit dem Artuqgiden-
herrscher Da’ud (Regierungszeit 1114-42) in Beziehung gebracht wird (Abb. 12, 2: Umzeichnung einer
der auf ihr dargestellten Tanzerinnen)?%. Die Verwandtschaft der Tanzerinnen auf den beiden letzt-
genannten Stiicken ist augenfillig, weil nicht nur die Haltung, sondern auch die Kleidung sogar in der
Verzierung starke Ahnlichkeit zeigt. Umstritten ist der Ursprung der Schale, weil der starke byzanti-
nische Einfluss nicht zu bestreiten ist, und Emailarbeiten im islamischen Gebiet auflerst selten sind.
Hinzuzufiigen ist eine einzelne (nicht ganz unumstrittene) Senkschmelzplatte mit der Darstellung einer
weiteren Tdnzerin aus dem ungarischen Kunsthandel, die sich heute im Victoria & Albert Museum
befindet. Die Tinzerinnen auf der Krone des Konstantinos IX. Monomachos tragen einen Nimbus, der
in der byzantinischen Kunst, im Gegensatz zur islamischen Kunst, nicht im Zusammenhang mit pro-
fanen Personen vorkommt. Deswegen wurden die Tanzerinnen mit biblischen Szenen in Verbindung
gebracht, insbesondere mit den vor David tanzenden Frauen, die so den Sieg des Konigs feierten. Das
Bild Davids wurde auf den Herrscher bezogen und der byzantinische Kaiser als »neuer David« akkla-
ment 206

Bei der Tanzerin auf dem Liibecker Glas erinnert insbesondere der Kragen an die Kleidung der anderen
Tanzerinnen, aber auch die Haltung sowie der gestreifte Rock ist besonders mit der Tanzerin auf dem
Glas des Zangi zu vergleichen. Handelt es sich hier um Zufall, oder geht die Darstellungsform der Tin-
zerinnen, bzw. sogar diese Form des Tanzes auf byzantinische Vorbilder zuriick? Ein ihnliches Gewand
tragen aber auch die »Tugenden« auf dem Elfenbeinbuchdeckel des Psalters der Kénigin Melisande von
Jerusalem (London, British Library, Ms. Egerton 1139; Abb. 13)3% aus der Zeit um 1135. Er zeigt ne-
ben Szenen aus dem Leben Davids die Tugenden und deren Kampf mit den Lastern. Insbesondere die
Darstellung der »Largitas« in der Mitte unten zeigt Ahnlichkeiten in der Kleidung: einen Kragen wie bei
den Ténzerinnen auf den Glisern sowie einen Rock, der gestreift wirkt, aber auch auf Falten hindeuten
konnte.

Ein anderes Merkmal weist auf eine weitere, hiufige Darstellungsweise von Tinzerinnen hin. Es handelt
sich um die Betonung der Rundungen im Bereich des Gesifies. Diese findet man bei Tinzerinnen, de-
ren Oberkérper frontal zusehen ist, die aber mit einer Hiiftdrehung die Beine in Schrittstellung von der

304 Lamm 1929/30 S. 122-123, 132, Taf. 42,4, Taf. 46,26. 307 Wessel 1967, 98-106, 106-110.
305 Evans u. Wixom 1997, 210-212, Kat.-Nr. 145. 308 Folda 1995, 152, Taf. 6. 10a.
306 Mayer 1939, 101-103, Abb. 3.

—

Abb. 13 Buchdeckel aus Elfenbein mit Szenen aus dem Leben Davids, Psalter der Kénigin Melisande vom Scriptorium des Hei-
ligen Grabes, ca. 1135, London, British Library, MS Egerton 1139 (nach Folda).
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Abb. 14 1 Deckel einer Pyxis mit der Darstellung einer Mutter mit Kind, tauschierte Metallarbeit, Metropolitan Museum of Art,
New York, 1971. 39 (nach Baer). — 2 Deckel cines silbernen Reliquienkistchens mit der Darstellung zweier Musikerinnen,
13. Jahrhundert. Schatz von San Marco, Venedig (nach Mar3ak).
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Seite zeigen. Solche Darstellungen finden sich sowohl in der islamischen, z.B. in der Capella Palatina im
Palazzo dei Normanni in Palermo (Abb. 12, 3)3% als auch in der byzantinischen Kunst, wie z.B. in
einem Manuskript des Pseudo-Oppian in der Biblioteca Marciana zu Venedig (Abb. 12, 1)°'%, das in die
Regierung des Basilius II: (976-1025) datiert wird, und sogar in der sassanidischen Kunst*'".

Die Kleidung der anderen Musikerinnen und Musiker ist relativ einheitlich und in zwei Gruppen
einteilbar. Eine Gruppe trigt eine Art mehrfarbigen Turban, dessen Farben sich haufig in einer Art
Schultertuch wiederfinden. Genauer kann man diese Kleidung an der Wiener Pilgerflasche studieren.
Hier zeigt das Schultertuch allerdings andere Farben als die Kopfbedeckung. Am Riicken der Figuren
hingt dafiir ein Tuch mit den Farben, die an der Kopfbedeckung vorkommen, weit herunter. Manch-
mal kann man beobachten, dass das Schultertuch scheinbar an der Kopfbedeckung festgemacht ist.
Die Harfenistin auf der Pilgerflasche im British Museum tragt ein einfarbiges Schultertuch. Hier und
bei der Musikantin auf dem Liibecker Glas (Kat.-Nr. 21) hingt vom Turban ein Tuch herunter. Die
Personen mit dieser Kleidung tragen auflerdem nie einen Girtel. Es handelt sich wohl um eine Frau-
enkleidung. Vergleichbare Darstellungen auf anderen Materialien sind hingegen selten. In einem Fall
siecht man eine Mutter mit Kind (christliche Muttergottesdarstellung) auf einer Pyxis, die sich im
Metropolitan Museum in New York befindet (Abb. 14, 1)3!2. Die Gottesmutter trigt als Kopfbe-
deckung einen Turban, an dem ein Schultertuch befestigt ist>"°. Eine derartige Kleidung ist wohl auch
auf einem silbernen Reliquienkistchen des 13. Jahrhunderts im Schatz von San Marco zu sehen (Abb.
14, 2)314,

Erstaunlich ist allerdings, dass zechende Gestalten auf vielen Glasern von Lamms Damaskus-Gruppe,
wie z.B. bei dem aus Liibeck (Kat.-Nr. 20)°'%, eine dhnliche Kleidung tragen. Vielleicht handelt es sich
ja wirklich um Zecherinnen!

— Thronszenen

Die Darstellung von Thronszenen im islamischen Gebiet des Mittelalters, z.B. auf Metallarbeiten und in
der Buchillustration, orientierte sich stark an sassanidischen Vorbildern, was sicher auch mit der Uber-
nahme des altorientalisch-persischen Hofzeremoniells zusammenhing *'°.

Auf zwei Glasbechern sind Thronszenen abgebildet: auf dem »Palmer-Cup« (Kat.-Nr. 47)°" und dem
Glas aus Straflburg (Kat.-Nr. 15)3!%. Thronszenen, die einen Herrscher auf einem Thron sitzend und
einen Becher in der Hand haltend zeigen, waren schon in sassanidischer Zeit gelaufig. Bei dem »Palmer
Cup« nimmt der Herrscher zwar eine Haltung ein, als ob er einen Becher halten wiirde, doch fehlt das
Gefifl. Umgeben ist der Herrscher von seinem Gefolge. Unmittelbar links und rechts von thm stehen
Insignien- (Lanzen-, Schwert-)trager mit dem typischen angewinkelten (erhobenen) Bein und dahinter
befindet sich je eine Gestalt die eine Art Klappern (?) in der Hand hilt. Auf der dem Herrscher
gegeniiberliegenden Seite des Bechers steht eine Person mit einem gekriimmten Stock in Hinden, wahr-
scheinlich einem Poloschliger.

Es sind zwei Arten von Kleidung zu erkennen. Der Herrscher und der rechts von ihm stehende »Klap-
perspieler« tragen ein vorne gerade geschlossenes Gewand, die Personen links vom Herrscher und der
»Polospieler« dagegen ein schrig geschlossenes Gewand. Beim rechten Insignientriger ist keine Ge-
wandborte am Oberkérper zu erkennen. Bei den beiden »Klapperspielern« hingt hinten im Hiiftbereich
ein Tuch herab. Merkwiirdig sind bei den zwei links vom Herrscher stehenden Personen am Riicken zu

309 De Francovich 1984, Taf. 148. Nachahmung handeln. Interessant ist auch das Musikin-
310 De Francovich 1984, Taf. 145. strument. Der nach auflen geschweifte Resonator erin-
311 Vgl. z.B. auch Elfenbeintafeln im Museo del Bargello, nert an eine Gitarre (rubab). Vgl. z.B. Farmer 1966, Abb.
Florenz und sassanidisches Silbergefif} in der Walters Art 18, Abb. 19, Abb. 27, Abb. 49, Abb. 86.
Gallery, Baltimore abgebildet bei de Francovich 1984, 315 Steppuhn 1996, Abb. 7. — Charleston 1976, Abb. 6.
Taf. 143-144, 153. 316 Vgl. Hagedorn 1999, 129-140. — Ettinghausen 1962, 64,
312 Baer 1988, Abb. 44. 23
313 Baer 1988, 31. 317 Tait 1998, Farbtafel J (13.5), Abb. 13.1-13.4.

314 MarSak 1982, 166-184, Abb. 26a. Es soll sich um eine 318 Forrer 1915, Abb. 145.
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Abb. 15 1 Detail der silbertauschierten Servierplatte des Badr ad-Din Lu’lu’ von Mosul aus Mosul, zweites Viertel des 13. Jahr-

hunderts. Miinchen, Staatliches Museum fiir Vélkerkunde 26-N-118 (nach von Gladiss). — 2 Teller mit Liister und Emailfarben

(Minai) aus Kaschan (oder Rayy), Iran, datiert 610 H (ca. 1214). Paris, Louvre, MAO 440 (nach Watson). Dm. 22cm. — 3 Kera-

mik-Schale (Sgraffiatto), die den Namen des Emirs Shihab al-Din ibn al-Sayfi Qarji al-Maliki al-NasirT nennt, aus Kairo, erste
Hilfte des 14. Jahrhunderts, Kairo, Museum of Islamic Art 3945 (nach Yousuf). Dm. 26,5cm.

erkennende »Rundungen« unterhalb des Nimbus. An dem Riicken des rechten »Klapperspielers« ist ei-
ne Ranke mit Blittern zu sehen. Auf dem Kopf tragen die Figuren einen sharbush, eine mit Fell besetz-
te Kappe, die noch mit einem goldenen Frontspiegel geschmiickt werden konnte. Diese Kappe wurde

vor allem von hohen Wiirdentragern getragen .

319 Hagedorn 1992, 124. Sie bezeichnet den Sharbush auch als Kalansuwa, bei dem es sich aber auch um eine Art hohen Hut han-
deln kann. Vgl. hierzu Shoshan 1988, 35-51.
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Bei dem Becher aus Straflburg ist die Gestalt des Herrschers nicht mehr erhalten. Man erkennt nur
noch den linken unteren Teil des Thrones sowie ein Teil des Nimbus und des Turbans (?). An der
Seite des Throns wichst eine Pflanze. Drei stehende Personen auf dem Becher gehoren wohl zum Ge-
folge. Zwei von ihnen sind in ihrer Darstellung undeutlich. Bei der links vom Thron stehenden Figur
fehlt der Kopf. Man erkennt einen Gegenstand, der schrag iiber den Oberkorper verlduft. Unterhalb
von diesem, an der linken Hiifte der Person sicht man mehrere kurze parallele Striche, die man viel-
leicht als Pfeile interpretieren kann. An dem Gewand kommen auch Strukturen vor, die mit einem Bo-
gen in Verbindung stehen konnten, jedoch nicht eindeutig zu identifizieren sind. Die Fufle der Gestalt
weisen nach links, sind also vom Herrscher abgewendet. Links davon, durch eine Pflanze getrennt,
steht eine Person in einem langs gestreiftem Gewand. Man erkennt noch einen nach links gewandten
Kopf mit Turban und Nimbus sowie einen horizontal verlaufenden Gegenstand an seinem Oberkor-
per, der aber zu ungenau dargestellt ist, um ihn naher bestimmen zu konnen. Rechts vom Herrscher
steht eine ihm zugewandte Person, die die zwei Gestalten beiderseits des Herrschers auf dem »Palmer
Cup« zu vereinigen scheint. In seiner rechten halt die Person die Insignie (wahrscheinlich ein Schwert),
in seiner linken Klappern. Das gehobene Bein ist angedeutet, aber auch nur im Vergleich mit den an-
deren Darstellung zu erkennen. Auf dem Kopf tragt die Person wohl einen Turban, der allerdings auf
der Abbildung nur noch durch eine »Bahn« angedeutet wird. Eine merkwiirdige Parallele zu dem rech-
ten »Klapperspieler« auf dem »Palmer Cup« ist die scheinbar aus dem Arm erwachsende Ranke. Die
Klappern sind deutlicher als auf dem »Palmer Cup« dargestellt, und man kann klar zwei Stibe erken-
nen.

Fraglich ist, ob es sich bei diesen Gegenstinden wirklich um Klappern handelt und warum sie von Ge-
folgsleuten des Herrschers getragen werden? Vielleicht dienten sie hier ja als Begleitinstrumente fir Ge-
sang.

Anna Contadini**® bemerkt, dass die Bilder von Lanzentragern und Musikanten, die einander auf dem
Becher direkt gegentiber stehen, den Krieg und die Unterhaltung symbolisieren. Bei der Aufschrift auf
dem Becher handelt es sich um zwei unterschiedliche Verse. Einen davon konnte Contandini einem Au-
tor zuweisen. Es handelt sich um einen Vers des Dichters Kushajim (gestorben um 961), der bekannt fir
seine Naturdichtung war. Der Vers auf dem Glas lautet:

S ST NN PR AP
LA\.c. Calbal Cigag

Das heifit in etwa:

»Sie sagen: Bereue! wihrend der Becher in der Hand des bartlosen jungen Mannes ist, und der Klang
der dritten (Saite der Laute) laut ist.«

Hier fehlt etwas zu dem urspriinglichen Vers, nimlich das Wort »al-mathani« (die zweite Seite) bzw. der

Bereich in der eckigen Klammer » al-matha[ni wa al-matha]lithi«. Dies kénnte durch die Dekoration des
Bechers beeinflusst sein.

Der zweite Vers, der leider noch niemandem zugeschrieben werden konnte, lautet:
Das bedeutet in etwa: »Ich komme am Weinberg vorbei. Hinter seiner Mauer bin ich verbrannt von

()<

Das Wort »aghyad« (2&); junger Mann ) steht direkt iiber dem Herrscher, was sicher kein Zufall ist 2!,

320 Qontandini 1998, 57-60.
321 Ubersetzungen nach der englischen Version von A. Contandini 1998, 56-57.
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Abb. 16 1 Vergleich der Reiterdarstellung auf der Pilgerflasche im British Museum, London (OA1869. 1-20. 3) mit einer Dar-
stellung auf dem so genannten »Baptistére de Saint Louis« (nach Ward). — 2 So genanntes »Baptistére de Saint Louis, silber-und
goldtauschiert. Syrien/Agypten (nach von Gladiss).
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— Vogeljagdszene

Auf einem Glas, das sich heute im Dresdner »Griinen Gewolbe« befindet (Kat.-Nr. 54)3%? sind zwei
Figuren zu sehen, die Vogel, wahrscheinlich Kraniche, jagen. Lamm beschreibt, dass eine am Wasser sit-
zende Person einen Kranich, den er mit einem goldenen Seil festhilt, als Lockvogel benutzt .

Das Motiv der Vogeljagd ist in der orientalischen Kunst des Mittelalters relativ selten. Hagedorn schreibt
sogar, dass Vogeljagden nur auf einer Gattung, namlich den Metallarbeiten des 13. Jahrhunderts, darge-
stellt wurden. Zu sehen sind zwei unterschiedliche Jagdtechniken, entweder die Jagd mit Blasrohr oder
hiufiger die Jagd mit Pfeil und Bogen 3?*. Vogeljager werden auch als Vorfithrende einer Jagd vor Fiir-
sten, u.a. bei Gartenfesten gezeigt3%.

Lamm fiihrt einige Scherben an, die ebenfalls mit der Vogeljagd in Verbindung gebracht werden kénnen.
So zeigen einzelne Bruchstiicke kniende (bzw. stehende) Personen, bei denen teilweise noch der erho-
bene Arm zu erkennen ist und die vielleicht einen Bogen gehalten haben 3. Besonders ahnlich sind zwei
Scherben eines Bechers, die neben fliegenden Kranichen zwei Personen am Wasser zeigen *%.

Kraniche, bzw. kranichihnliche Vogel sind auf einigen orientalischen Goldemailglasern in Europa abge-
bildet. Hier sind die einzelnen Scherben aus Sissach und Alt-Wartburg (Kat.-Nr. 37-38)°% sowie die
Becher aus Straflburg (Kat.-Nr. 15) 3%’ und im Hessischen Landesmuseum Kassel (Kat.-Nr. 57) **° zu nen-
nen. Eine Darstellung von Wasser ist auf einer Scherbe aus Braunschweig (Kat.-Nr. 25) ! und auf der Pil-
gerflasche in Wien (Kat.-Nr. 63)*? zu finden. Die Ahnlichkeit des hier dargestellten Baumes mit dem
Baum auf dem Glas mit der Vogeljagd ist besonders augenfallig. Beide haben eine Krone mit bunten
Emailblittern und einen »Rahmen« aus grinen Strichen.

Noch engere Verbindungen bestehen aber mit einer Scherbe im British Museum, die von Freestone und
Stapleton untersucht wurde (Abb. 17, 2)33%. Auf ihr ist noch ein Teil des Baumes zu erkennen sowie ein
nach oben gestreckter Arm. Der Baum zeigt die gleichen Blatter wie auf dem Dresdener Glas, die aus
zwei Varianten derselben Farbe (rot/rosa; blau/hellblau) und Weiff bestehen. Der erhobene Arm auf der
Scherbe im British Museum koénnte auch auf eine Szene mit einer Vogeljagd hinweisen.

Die Darstellung des Rasens, ebenfalls aus griinen Strichen wie bei den Baumkronen, bei dem Dresde-
ner Becher findet sich auch bei zwei von Lamm aufgefiihrten Scherben ** sowie bei einer von Hen-
derson und Allan untersuchten Scherbe, die eine Person in einem sackartigen Gewand zeigt?*®, das
den Gewindern der Figuren auf dem Hals der Pilgerflasche in Wien gleicht. Diese Scherbe und eine der
von Lamm aufgefiihrten Scherben besitzen unten eine flichige Hinterglasemaillierung. Dass sich eine
solche auch bei dem anderen Glas im Dresdener »Griinen Gewolbe« findet, kénnte ein Hinweis dar-

auf sein, dass beide Gliser eine dhnliche Herkunft haben und womdéglich gemeinsam nach Europa
kamen.

— Architekturszenen

Auf zwei Scherben aus der Tschechischen Republik kann man noch Teile von Gebiuden erkennen. Es
handelt sich um die Schale, bzw. Flasche von der Prager Burg (Kat.-Nr. 30)3% sowie um eine Scherbe
aus Briinn (Kat.-Nr. 32) %7, Bei letzterer ist nur noch ein kleiner Teil einer Mauer sowie vielleicht einer
bogenférmigen Offnung in ihr (Tiir oder Fenster?) zu erkennen. Die Fliche neben ihr ist mit Bliiten und
anderen Pflanzenteilen gefiillt. Beim Prager Glas zeigen verschieden Scherben erkennbare Architektur-

322 Sponsel 1925, Taf. 1. 331 Baumgartner u. Krueger 1988, 124, Nr. 69.

323 Lamm 1929/30 332, Taf. 129,2. 332 Saliger 1987, Abb. 16-17 u. 19-22.

324 Hagedorn 1992, 105-108. 333 British Museum, Inv. Nr. 1900, 6-21.47: Freestone u. Sta-

325 Hagedorn 1992, 132. pleton 1998, 122-128, Farbabb. O, Abb. 27.7.

326 Lamm 1929/30, 314-315, Taf. 121,1-4. 334 Lamm 1929/30, 315, Taf. 121,14-15.

327 Lamm 1929/30, 331-332, Taf. 129,1. 335 Henderson u. Allan 1990, 173-174, G.68, Abb. 2c. Diese

328 Miiller 1980, 28, Nr. D 6. — Meyer 1974, 100, Nr. E13- Scherbe zeigte auch leichte Abweichungen in der Zusam-
B4 mensetzung, vgl. 175.

329 Forrer 1915, Abb. 145. 336 Cerna u. Himmelova 1994, 60, Nr. 49.

330 Baumgartner u. Krueger 1988, Nr. 65. 337 Fryda u. Himmelova 1994, 97, Nr. 141-142.
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Abb. 17 1 Schale mit Liisterbemalung, 13. Jahrhundert (nach Farmer). — 2 Glasfragment aus dem British Museum (OA1900.
6-21. 47) (nach Freestone u. Stapleton). — 3 Scherbe mit Emailverzierung und Vergoldung, gefunden in Al-Mina (Syrien), datiert
vor 1268 (nach Lane). — 4 Emaillierter Becher. Lissabon, Fundagao Calouste Gulbenkian 2378 (nach Kenesson). H. 33,5cm.
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teile wie einen Turm mit Fenster (Minarett?, Kirchturm?), eine Fensteroffnung in der wahrscheinlich ei-
ne hingende Lampe zu erkennen ist sowie zwei Tiren. Die Flichen neben den Gebauderesten sind mit
Ranken gefiillt, und auf einer Scherbe kann man noch das hintere Teil eines Reittieres mit einer Decke
sehen.

Scherben mit Architekturszenen sind nicht nur bei Lamm aufgefiihrt %%, sondern auch im Fundmaterial
von Hama vertreten . Zwei fast vollstindige Gliser, die sich in der Walters Art Gallery zu Baltimore
befinden (Abb. 18)3%, zeigen u.a. stehende, nimbierte Figuren sowie eine Gestalt, die auf einem Esel rei-
tet. Carswell hilt die dargestellten Gebiude fiir Bauwerke Jerusalems und den Eselreiter fiir ein Bild
Jesu bei seinem Einzug nach Jerusalem. Er vermutet, dass diese Becher als »Souvenirs« hergestellt wur-
den, die die Pilger an ihren Aufenthalt in Jerusalem erinnern und als Nachweis ihrer Pilgerreise dienen
sollten. In Jesu Einzug nach Jerusalem sieht er eine Art Metapher fur die Reise des Pilgers in die heilige
Stadt?*.

Sind die Darstellungen von Architekturszenen auf den anderen Goldemailglisern dhnlich zu interpre-
tieren? Wihrend das Reittier auf dem Prager Glas in diese Richtung deuten kénnte, sind die Gebaude
auf den Prager wie auch auf den anderen Scherben jedoch nicht mit denen auf den Bechern in Baltimo-
re vergleichbar, weil sich die charakteristischen, mehrfarbigen Kuppeln nur auf den »Baltimore Be-
chern« finden. Ob es sich bei den anderen Glisern mit Architekturszenen ebenfalls um Pilgerandenken

handelte, bleibt daher fraglich.

— Christliche Figuren

Einige Figuren auf Goldemailglisern kann man aufgrund ihrer Kleidung als Christen, vielleicht sogar als
Heilige interpretieren. Auf einigen Goldemailglasern sind Personen in sackartigen Gewandern zu sehen;
z.B. auf dem Hals der Pilgerflasche in Wien (Kat.-Nr. 63)°*. Sie tragen hier zweifarbige Kleidung (das
Oberteil in einer anderen Farbe). Thre Hiupter tragen keinen Kopfputz und sind nach links geneigt,
wihrend sie ihre Hinde vor die Brust gehoben haben. Saliger vermutet darin eine Art orientalische
Grufiform und halt die Gestalten deswegen fiir Hoflinge oder Diener**. Dagegen deutet Lamm die
Figuren in solchen Kleidern als eine Art Jinnen, raumt aber ein, dass man sie auch mit Figuren verglei-
chen kann, die auf einem mit christlichen Motiven verzierten Bronzeleuchter im Musée des Arts déco-
ratifs in Paris (datiert 1248/49) dargestellt sind 3*4.

Ein dhnliches Gewand tragt auch je eine Person, die auf einem der zwei >Baltimore Becher<** sowie auf
einer der von Henderson und Allan untersuchten Scherben zu sehen ist (vgl. auch oben) . Vergleich-
bar ist auch die Kleidung der Figuren auf dem Trinkhorn in der St. Petersburger Ermitage, die als Hei-
lige interpretiert werden (Kat.-Nr. 66). Deren Gewinder sind allerdings einfarbig und abwechselnd rot
und weif3.

Diesen Glasern mit hochstwahrscheinlich christlichen Darstellungen kann man auch den in Visby ge-
fundenen Becher zurechnen (Kat.-Nr. 4)3¥. Seine Wandung zieren drei stehende Gestalten mit falten-
reichen Gewindern, auch hier abwechselnd in rot und weifl. Eine von ihnen hilt einen Gegenstand
hoch, der wie ein Buch aussieht. Ihre Gewinder sind jedoch weniger sackartig gestaltet, sondern mit Fal-
ten versehen, die durch >Streifen< angedeutet werden. Die Kleidung der Gestalt auf einer Scherbe aus Al
Mina in Nord-Syrien (Abb. 17, 3) ** hat entfernte Ahnlichkeit mit den Gewindern der Figuren auf dem
Glas aus Visby. Die Glasfunde aus Al Mina werden in die Zeit vor 1268 datiert 4.

Man darf also annehmen, dass auf einigen Glisern christliche Motive abgebildet wurden. Eva Baer
mahnte jedoch zur Vorsicht, weil die muslimische Kleidung des 13. Jahrhunderts noch nicht systema-

338 Lamm 1929/30, 316-319; Taf. 122. 344 Lamm 1929/30, 259, vgl. auch 364, 368.

339 Riis 1957, 92-94, Abb. 286-288. 345 Vgl. Carswell 1998, Abb. 15.1.

340 Carswell 1998, Abb. 15.1-2. 346 Henderson u. Allan 1990, 173, Abb. 2¢ (G.68).
341 Carswell 1998, 61-63. 347 Falck 1970, Abb. 6.

342 Saliger 1987, Abb. 16-17 u. 19-22. 348 Lane 1937, Abb. 13 C.

3

A

3 Saliger 1987, 23. 349 Lane 1937, 73f., Abb. 13 C.
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Abb. 18 Szenen auf den Bechern in der Walters Art Gallery, Baltimore (47. 17 und 47. 18) (nach Carswell).

tisch erforscht sei, und es sich auch um eine Mode handeln kénne, die sowohl von Christen als auch
Moslems getragen wurde. Wahrscheinlich ist dies aber nicht, weil bei den von Eva Baer untersuchten
Darstellungen auf Metallarbeiten diese Art der Kleidung meist mit anderen, christlichen Attributen
kombiniert ist **°.
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Islamische Kunst im christlichen Kontext

Christliche Motive finden sich in der islamischen Kunst nicht nur auf Glisern, sondern auch auf Kera-
mik und vor allem auf Metallgefiflen. Dabei handelt es sich um biblische Szenen, die Jungfrau mit Kind
sowie um Heilige und kirchliche Wiirdentriger. Auf manchen Metallgefifien kommen sie nicht nur ne-
ben »traditionell islamischen« Motiven, sondern sogar auch gemeinsam mit einer Widmungsaufschrift
fiir einen islamischen Fiirsten vor .

Fiir die muslimische Oberschicht konnten diese christlichen Gestalten Symbole ihrer christlichen Un-
tertanen gewesen sein und fiir den Fiirsten Zeichen seiner Autoritit und Macht**2. Weitere Abnehmer
fiir Gefifle mit christlichen Motiven diirften neben den einheimischen Christen auch Pilger und evtl.
Hindler gewesen sein, die sie nach Europa brachten. Einzelne Bildszenen standen in engem Bezug zu
den >loca sanctas, die der Pilger besuchte, wie z.B. der Einzug Christi nach Jerusalem (vgl. die »Baltimore
Beakers<) oder die Geburt Jesu in Bethlehem. Jedoch sollte man die religiose Bedeutung der Souvenirs
fiir die Pilger nicht iiberbewerten. Sicherlich war thnen auch der asthetische Aspekt wichtig **.
Bezeichnenderweise stammen die beiden Goldemailgliser in Europa, deren Hauptmotiv christliche Ge-
stalten sind, nicht aus Kirchenschitzen, sondern aus einem einfachen Wohnhaus in Visby (Kat.-Nr. 4)3%,
bzw. aus adeligem Besitz (Kat.-Nr. 67)>*°. Letzteres ist ein Trinkhorn mit >profaner< Einfassung, an des-
sen Form bereits erkennbar ist, dass es fiir einen Europder und nicht fir orientalische Christen herge-
stellt wurde.

Andererseits tragen Glasgefafle in Kirchenbesitz auch eine durchaus >nicht-christliche« Verzierung. Die
mutmafllich christlichen Gestalten in sackartigen Gewandern auf dem Hals der Wiener Pilgerflasche
(Kat.-Nr. 63)%¢ zeigen durch ihre marginale Position, dass man ihnen weniger Bedeutung beimaf, als
den anderen Motiven. Dabei handelt es sich um Szenen, die nicht unbedingt mit dem Christentum in
Verbindung zu bringen sind. Die Darstellung von Musiker(innen) und Zechern auf der Pilgerflasche
konnte man vielleicht noch mit paradiesischen Vorstellungen verkntipfen**”. Dagegen ist die Darstellung
von Falkenjagern oder auch von Poloreitern auf dem Glas von Orvieto (Kat.-Nr. 39) %%, das unter dem
Altar der Kirche Santa Margherita gefunden wurde und wahrscheinlich Reliquien enthielt®*?, sicher
nicht >christlich< im eigentlichen Sinne. Wihrend hier die Bekleidung und das Vorhandensein arabischer
Schrift eindeutig auf thre Herkunft aus dem islamischen Bereich hinweisen, war anderen Glisern die ori-
entalische Herkunft nicht so leicht anzusehen. Dazu zihlen die beiden Glaser im Domschatz zu Min-
ster (Kat.-Nr. 60)**° und im Rheinischen Landesmuseum Bonn (Kat.-Nr. 52)3¢!, die durch eine Metall-
einfassung zu Reliquien-Ostensorien umgestaltet worden sind. Fiir diesen Verwendungszweck war aber
weniger die orientalische Herkunft als vielmehr die Qualitit des Glases bedeutsam, die einen guten
Durchblick ermoglichte.

Aufler Gldsern fanden auch andere Gegenstinde der islamischen Kunst wie Elfenbeinkisten oder Me-
tallgefifle den Weg in die europiischen Kirchenschitze. Allerdings existieren keine Hinweise darauf,
dass diese Objekte geweiht worden wiren. Shalem vermutet, dass eine Weihung z.B. wegen des Kon-
takts mit heiligen Reliquien fiir nicht mehr notwendig gehalten wurde. Zumindest lisst der Mangel an
Weihezeremonien islamischer Gegenstinde aber darauf schliefien, dass sich der Klerus iiber deren nicht-
christliche Herkunft und Symbolik keine Gedanken machte *2. Auflerdem konnte gerade die Herkunft

350 Baer 1988, 33. Humpen und Schalen, wurden besonders seit dem
351 Baer 1988, 6. 12. Jahrhundert als Reliquiengefafle benutzt. Die Sitte
352 Baer 1988, 48. Reliquien unter der Altarplatte oder in einer Hohlung
353 Baer 1988, 45, 48. der Platte, dem sogenannten »sepulcrum« niederzulegen,
354 Falck 1970, Abb. 6. ist seit dem 4. Jahrhundert bekannt. Siehe hierzu: Tarcsay
355 Rogers 1998, Abb. 17.1. 1997, 117-136.

356 Saliger 1987, Abb. 16-17 u. 19-22. 360 Pieper 1981, Nr. 50, Taf. 27.

357 Vgl. Saliger 1987, 23-24. 361 Baumgartner u. Krueger 1988, 124-125, Nr. 71.

358 Ausstellungskatolog Paris 2001, 191, Nr. 204. 362 Shalem 1996, 130.

359 Verschiedene Glaser, wie Trinkgefifle, Pokale, Becher,
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aus dem Heiligen Land den islamischen Objekten eine »biblische Aura« verlichen haben. Ahnliches
wird man auch fiir die arabische Schrift vermuten diirfen*?, die in der abendlindischen Malerei sogar
im Heiligenschein einer Madonna oder auf dem Gewandsaum von Heiligen erscheint. Da die arabische
Schrift auch bei der Darstellung von jidischen Hohepriestern vorkommt, vermutete Ettinghausen, dass
man sie fiir althebriisch hielt oder glaubte, dass sie von den Gestalten des Neuen Testaments und ande-
ren christlichen Heiligen benutzt worden sei ***.

Sicher spielte aber auch der dsthetischer Wert der arabischen Schrift eine gewisse Rolle. Denn Pseudo-
Kufi diente schon um 900 als dekoratives Element in der westlichen Kunst . Dass arabische Schrift
teilweise kopiert wurde, ohne auf ihren Inhalt zu achten, zeigt der Heiligenschein einer Madonna Ma-
saccios. Darin steht in umgekehrter Richtung die ,shahada’: »Es gibt keine Gottheit aufer Gott und Mo-
hammed ist sein Prophet«. Als Beispiel fiir den hohen Wert, den selbst Kirchenangehorige der Asthetik
von Objekten beimaflen, nennt Eva Baer einen Monch des 12. Jahrhunderts aus Durham. Dieser hob bei
seiner Beschreibung des Sarges von St. Cuthbert ausschliefflich dsthetische Gesichtspunkte hervor, er-
wihnte aber weder die auf ithm dargestellten religiosen Gestalten noch die eingeschnittenen lateinischen

Namen ¢¢.

Die europdischen emaillierten Gliser und die orientalischen Goldemailgliser

Die europidischen emaillierten Glaser — allgemeine Beschreibung

Eine Gruppe von emaillierten Glasern, die Lamm als »Syro-Frankische« Glaser bezeichnet hatte, sind
als europiische Erzeugnisse anzusehen (z. B Abb. 19)3%. Dass sie grofitenteils, wenn nicht sogar voll-
stindig aus Murano bei Venedig stammen, beweisen Urkunden, die vor einigen Jahren bekannt wurden.
Durch die Bearbeitung dieser Dokumente konnte ein tber Jahrzehnte dauernder Streit tiber die Her-
kunft dieser Gliser (fast) beigelegt werden. Robert Schmidt und Carl Johan Lamm hatten noch die The-
se vertreten, dass diese Gliser im europaischen Auftrag in Syrien hergestellt worden seien. Deswegen
wihlte Lamm auch den Begriff der »Syro-Frankischen« Glaser, der aber inzwischen tiberwiegend abge-
lehnt wird. Statt dessen bezeichnet sie Verita als frithes emailliertes venezianisches Glas oder auch als
Glas der >Aldrevandin< Gruppe nach dem Namen, der auf einem der bekanntesten Stiicke im British
Museum steht 8. Einige Autoren ziehen allerdings noch andere Herstellungszentren als Venedig in Be-
tracht. So halten z.B. Baumgartner und Krueger es wegen der wesentlich hoheren Fundhaufigkeit die-
ser Glaser im Raum nordlich der Alpen fiir denkbar, dass sich dort ein Herstellungszentrum befunden
haben konnte%. Thre Zusammenstellung eines grofien Teils der bisher bekannten Gliser soll den fol-
genden Ausfiihrungen als Grundlage dienen.

Bei den europaischen emaillierten Glisern handelt es sich grofitenteils um Becher. Aber auch einige
hochstielige Schalen kommen vor. Die Grofen der bei Baumgartner und Krueger aufgefihrten Becher
variieren bei der Hohe zwischen 8,0cm und ca. 13,2cm, bei dem Durchmesser an der Lippe zwischen
ca. 6,0cm und ca. 12,0cm und beim Durchmesser am Boden zwischen 4,6 cm und ca. 7,9cm. Die For-
men variieren zwischen recht schlanken Bechern mit gleichmafiig ausschwingender Wandung, durch ge-
ringere Hohe im Vergleich zur Breite etwas gedrungener wirkende Becher und welche mit relativ gera-
dem Rand, der erst im oberen Bereich ausschwingt. Bei den auf ihnen dargestellten Motiven gibt es re-
ligiose Themen (Heilige, biblische Szenen), Gestalten aus dem profan-hofischen Bereich (Musikanten,
Liebespaare, Reiter), Tiere, Misch- und Fabelwesen sowie Ornamente und Wappen. Haufig sind auch

363 Shalem 1996, 136. 367 Baumgartner u. Krueger 1988, 129, Nr. 73 u. 147-148, Nr.
364 Ettinghausen 1989. 102.

365 Shalem 1996, 136. 368 Verita 1998, 129-134.

366 Baer 1988, 47. 369 Baumgartner u. Kriiger 126.
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Abb. 19 1 Emaillierter Becher, gefunden 1976 in Mainz. Rheinisches Landesmuseum Bonn, Inv. Nr. 78. 0403, 01 (nach Baum-

gartner u. Krueger). H. 10,6cm. — 2 Emaillierter Becher, gefunden angeblich in einem Tartarengrab des 14. Jahrhunderts in Nalt-

schik, Nordkaukasus. Staatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, Berlin, Inv.-Nr. I 733 (nach Baum-
gartner u. Krueger). H. 10,0cm.

Sdulen mit groflen dreieckigen Kapitellen und Pflanzen mit groflen Blattern dargestellt. Die Begrenzung
des Bildfeldes durch horizontale rot-gelb-rote Linien findet sich fast durchgehend. Der untere Bildrand
wird meist nur durch eines dieser Elemente abgeschlossen, oberhalb ist aber haufig noch zwischen je-
weils rot-gelb-roten Linien eine Aufschrift oder eine Kettenborte angebracht. Manchmal verlduft ober-
halb oder auch unterhalb der einfassenden gelb-rot-gelben Linie noch eine Reihe mit Emailperlen, in ei-
nigen Fillen zudem unterhalb eine Wellen- bzw. Zickzack-Linie. Nicht immer entsprechen die Glaser
vollstindig diesem Schema; so gibt es einige, die oberhalb des Schrift-, bzw. Kettenbortenbandes eine
einzelne rote Linie (Kat.-Nr. 100%7°, Kat.-Nr. 91 mit Perlenreihe) tragen oder bei denen kein Schrift-
bzw. Kettenbortenband vorhanden ist (Kat.-Nr. 92, 95, Kat.-Nr. 110). Eine Ausnahme bildet auch das
aus Braunschweig stammende Glas (Kat.-Nr. 111), bei dem noch Teile des oberen Randes erhalten sind.
Seine erhaltene Verzierung besteht von unten nach oben aus einem rot-gelb-rotem Linienbiindel, einer
weiflen Wellenranke, einer roten Linie sowie einer weiflen Punktreihe.

Die Emailfarben werden hiufig beidseitig aufgetragen, wobei auf der Innenseite vor allem groflere
Flichen, wie z.B. bei Gewindern, Korpern, Siulen und Pflanzenteilen, gemalt wurden. Obwohl
die Konturen grofitenteils in Weifl gehalten sind, kommen aber auch Gliser mit weiflen und roten
Konturen vor. Wihrend sich diese roten Konturen besonders bei den Pflanzen finden, sind die

370 Diese Nummern beziehen sich auf die Katalognummern von Baumgartner u. Krueger 1988.
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Aufschriften, Kettenborten, Punkte und Wellen- bzw. Zickzack-Linien meistens Weif. Nur ein Exem-
plar besitzt aufler einer gelben Aufschrift auch gelbe Konturen. In seltenen Fillen wurde auch Gold be-
nutzt.

Baumgartner und Krueger ordnen die emaillierten Becher nach den Verzierungsmotiven, doch kénnen
einzelne Merkmale, wie z.B. Punktreihen oder bestimmte Aufschriften weitere Ordnungskriterien bil-
den. So kann man z.B. eine Gruppe von Bechern herausstellen, die in bestimmten Merkmale tiberein-
stimmen, auch wenn nicht immer alle vorhanden sein miissen (Abb. 19, 237! ; Kat.-Nr. 100, 102, 106, 108,
113 und vielleicht 107). Es handelt sich um schlanke Becher mit dhnlichen Maflen (H6he 10,0- ca.
10,5cm; Durchmesser an der Lippe ca. 7,9-8,7 cm; Durchmesser am Boden ca. 4,5-5,0cm), deren Email-
bemalung nur auflen aufgebracht wurde. Thre Konturen wurden in Weiff und Rot ausgefiihrt. Die Blit-
ter der Pflanzen sind herzférmig und haben meistens eine Wellen-, bzw. Zickzack-Linie (Ausnahmen
Kat.-Nr. 100). Zu dieser Gruppe kann man auch noch einen Becher aus Launceston in Cornwall 2 und
vielleicht die Scherbe Kat.-Nr. 107 aus dem Chateau Rathsamshausen-Ottrott im Elsaf} sowie einen Be-
cher aus Basel (Baumgartner 1980, Kat.-Nr. 3) zihlen. Einige dieser Becher (Kat.-Nr. 100, 108 und
Launceston) weisen anstatt des vorherrschenden, dreiteiligen Dekorationsschemas ein zweiteiliges auf
(zwei Tiere bzw. Wappen und Pflanzen). Ungewohnlich hiufig ist bei diesen Bechern, die ansonsten
nicht durch »reichen« Dekor hervorstechen, auch Gold verwendet worden (Kat.-Nr. 106, 107 und
wahrscheinlich 113 und Launceston). Auffillig ist zudem, dass ihre Dekoration vor allem aus Tieren,
bzw. Fabeltieren oder Wappen besteht. Letztere tragen nie die bei einigen anderen Bechern vorkom-
mende Umrahmung aus Punkten.

Leider ist es nicht so einfach, weitere Gruppen zu bilden, die sich durch solche Hiufungen charakteri-
stischer Merkmale auszeichnen.

Einige Becher passen nicht ganz in das uibliche Schema. Dazu gehoren der Becher aus Lucera, ein Be-
cher aus der Adrian Hope Sammlung3”® (Abb. 20, 1)*”* und ein Becher ohne Herkunftsbezeichnung
(Abb. 20, 2)%7.

Der Becher aus Lucera ist mit drei Schilden verziert, zwischen denen sich drei sternartige Motive befin-
den. Dariiber verlaufen kurze, unterbrochene Wellenlinien, die von je einem gelb (bzw. kremfarben)-
hellgriin-gelben Band eingefasst werden.

Der bet Lamm dargestellte Becher aus der Adrian Hope Sammlung tragt reichen Dekor, fiir den neben
dem Email auch Gold und Silber verwendet wurde. Dargestellt ist eine Madonna mit Jesuskind umge-
ben von zwei Leuchtertragenden Engeln sowie den Aposteln Petrus und Paulus. Unterhalb des Bildfel-
des verlauft eine fortlaufende Wellenranke und dariiber die Aufschrift: »DNIA (Domina) MATER RE-
GIS ALTISSIMI ORA P[RO] PA[CE]«. Oberhalb der eingefassten Aufschrift verlduft eine Punktreihe
mit Dreiecken, die aus Punkten bestehen. An der Unterseite der Einfassung fur die Wellenranke
schlieffen sich Striche bzw. Spitzen an. Auflergewdohnlich ist auch die Hohe des Bechers mit 19cm (der
hochste von Baumgartner und Krueger aufgefiihrte Becher ist 13,2cm hoch) sowie das Fehlen des
Fuffadens.

Der bei Weiss abgebildete Becher unbekannter Provenienz besitzt eine Verzierung aus runden Medail-
lons, die mit je einer groffen Raute sowie mit Punkten gefullt sind. Den unteren Abschluss bildet ein
Band mit fortlaufender Wellenranke, den oberen eine umlaufende, lateinische Aufschrift.

Diese beiden Becher schwingen stark zur Lippe hin aus und dhneln darin den Bechern der »Raqqa-
Gruppe«. Auch die fortlaufende Wellenranke erinnert an diese.

Die hochstieligen Schalen, auf die hier nicht niher eingegangen werden soll, unterscheiden sich in eini-

gen Merkmalen von den Bechern37°.

371 Baumgartner u. Krueger 1988, 147-148, Nr. 102. 2002, 113-115.

372 Tyson 2000, 90, g142, Abb. 10 u. 14. — I, Abb. 20. — Wen- 374 Lamm 1929/30, Taf. 99,4.
zel 1984. 375 Weif§ 1966, Abb. 83.

573 Die Echtheit dieses Bechers ist mehrfach bezweifelt wor- 376 Vgl. Pause 1996, 32-33.

den. Eine ausfihrliche Diskussion dazu siehe: Krueger
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Abb.20 1 Becher mit Emailverzierung und Vergoldung, H. 19cm (nach Lamm). — 2 Becher mit Emailverzierung (nach Weif}).

Zeitliche Einordnung der europdischen Emailglaser

Die schriftlichen Quellen nennen als Glasmaler 1280 einen »mayster Gregorius de Napolis« und seinen
Lehrling Petrus. Bis 1363 werden in Quellen nun immer wieder Glasmaler genannt. Danach fehlen bis
zur Mitte des 15. Jahrhunderts jedoch weitere Belege3””.

Die archiologischen Quellen bezeugen dagegen, dass emailbemalte Becher wohl schon etwas friher
hergestellt worden sind. So stammen die Basler Glasfragmente aus einem Keller, der durch den Bau ei-
ner Kirche 1276 oder kurz danach versiegelt wurde 7%, Funde aus dem Chateau d’Ortenbourg im Elsass
datiert der Ausgraber sogar kurz nach 1265, Andere archiologische Fundkomplexe deuten ungefahr
auf das Ende des 13. Jahrhunderts und den Beginn des 14. Jahrhunderts hin (z.B. Baumgartner u. Krue-
ger Kat.-Nr. 81: Fritzlar, letztes Drittel 13. bis erstes Drittel 14. Jahrhundert; Nr. 96: Burg Alt-Biiron,
terminus ante quem 1306 durch die Zerstorung der Burg; Nr. 100: Utrecht, spites 13. bis frithes 14. Jahr-
hundert) oder allgemein auf das 14. Jahrhundert (z.B. Nr. 95: Briigge). Die bislang jiingsten Funde die-
ser Gliser stammen aus dem 15./16. Jahrhundert (Nr. 99: Winchester, Wolvesley Palace). Ebenso wie bei
den orientalischen Goldemailglasern ist auch hier ein starkes Anwachsen des Fundmaterials gegen En-
de des 13. und zu Anfang des 14. Jahrhunderts festzustellen.

377 Pause 1996, 30. 379 Salch 1972, 115-154.
378 Baumgartner u. Krueger 1988, 130.
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Abb. 21  Becher mit Emailverzierung und Vergoldung aus Navahradak (Novogrudok), Weifirussland (nach Gurewitch et al.).

Vergleich der europaischen emaillierten Gliser mit den orientalischen Bechern

Eine vergleichende Untersuchung der Zusammensetzung von Glas und Emailfarben orientalischer und
europiischer Emailgliser sowie von Glasern des 15. und 16. Jahrhunderts aus Venedig (vitrum blan-
chum) hat Verita veroffentlicht >,

Von der Mitte des 13. Jahrhunderts (die erste Quelle datiert ins Jahr 1255) bis zur Mitte des 15. Jahr-
hunderts hat man >allume catinos, d.h. Soda-Asche verwendet, die aus Pflanzen hergestellt und aus dem
Nahen Osten oder Agypten importiert wurde. Die Soda-Asche diente sowohl zur Produktion von ein-
fachem, nicht vollstindig entfirbtem Glas als auch von >vitrum blanchums, also klarem, farblosem Glas.
Fiir die Herstellung von Email liegen Rezeptbiicher der Glasmacher aus Murano vor, die frithestens aus
dem 15. Jahrhundert stammen.

380 Verita 1998, 129-134.
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Die Untersuchungen ergaben, dass alle drei Glas-Gruppen dem Typ Soda-Kalk-Silikat angehoren, die
dieselbe Soda-Asche und die dieselben Mischungsverhiltnisse der Grundsubstanzen aufweisen. Die Un-
terschiede in der Konzentration von Eisen (Fe) und Aluminium (Al) deuten auf zwei oder mehr ver-
schiedene Silikatquellen hin. Die meisten Unterschiede in der Zusammensetzung der drei Gruppen sind
nur gering und mit leichten Verinderungen im Schmelzprozess zu erklaren. Auffallend ist hingegen der
Unterschied in der Konzentration von Mangan (Mn), der bei dem islamischen und dem Glas der >Al-
drevandin-Gruppe zwei- bis dreifach so hoch wie der Anteil von Eisen ist, wihrend er bei dem vene-
zianischen Glas des 15./16. Jahrhunderts nur geringfiigig hoher als der Eisenanteil ist. Dies war vermut-
lich eine Folge der Fortschritte in der venezianischen Glasherstellungstechnik.

Ein Kennzeichen des islamischen Glases ist auflerdem ein niedrigerer Anteil von CaO, der darauf
zuriickzufiithren sein diirfte, dass die Pflanzen fiir die Soda-Asche aus einem anderen Ursprungsgebiet
stammen.

Die rote Emailfarbe bei den >Aldrevandin«Glisern entsprach in ihrer Zusammensetzung ungefahr der
von Gefifiglas, mit Ausnahme des auffillig erhohten Eisenanteils (4-8%) sowie von weiteren kleinen
Unterschieden (wie z.B. leichte Erhohung des Mangan-, Aluminium- und Bleianteils). Das rote Email
wurde sehr wahrscheinlich durch die Vermischung von zerkleinertem, farblosen Glas mit Himatit er-
zeugt. Die Verwendung des gleichen Glases sowohl fiir die Herstellung der Gefafle als auch fir das
Email lasst darauf schlieflen, dass Email und Glas in derselben Werkstatt hergestellt wurden und dem
Emailmaler gemeinsam zur Verfigung gestellt wurde. Diese Herstellungsweise war auch schon fir die
islamischen Emailgliser bekannt. Die spateren Rezeptbiicher aus Venedig schreiben jedoch im Unter-
schied dazu die Verwendung von Kupfer und Eisen vor.

Die Untersuchung des blauen Emails ergab das Vorhandensein von Kobalt (Co), Zink (Zn), Kupfer
(Cu), Blei (Pb) und Zinn (Sn), auflerdem einen erhohten Anteil von Aluminium (Al) und Eisen (Fe) so-
wie einen verdinnten Anteil der anderen Glasbestandteile. Fiir die Herstellung des blauen opaken
Emails wurde vermutlich transparentes dunkelblaues Email mit opaken weiflem Email gemischt, das
Blei und Zinn enthielt. Wieder ist fiir das Kobalt eine Quelle mit Zinkanteil anzunehmen. Allerdings
wurde die genaue Herkunft dieses Kobalts bisher noch nicht endgiiltig geklirt (s.o.).

Das Weifl zeigt einen hohen Blei- und Zinnanteil, kein Mangan und verdiinnte Anteile der restlichen
»farblosen< Glasbestandteile, also eine klare Ubereinstimmung mit den Rezepten aus Murano.

Das Gelb besteht zu etwa 70% aus Bleioxid (PbO) und einem Rest, der sich vor allem aus Zinn und Si-
likat zusammensetzt, wihrend die restlichen Elemente nicht mehr als 5% einnehmen. Seine Zusam-
mensetzung und Struktur passen gut zu den alten Rezepten aus Murano fiir »giallollino«. Das Fehlen von
Elementen der Pflanzenasche verweist darauf, dass man entsprechend den Rezepten kein Soda-Kalk-Si-
likat Glas hinzugefiigt hat.

Das griine Email besteht ebenso wie das gelbe grofitenteils aus Blei (Pb), Zinn (Sn), und Silikat (Si). Kup-
fer bewirkte die griine Farbung. Wieder entspricht das Ergebnis der Untersuchung den tiberlieferten Re-
zepten. Hier wurde griines Email durch das Losen von Kupfer in Soda-Kalk-Silikat Glas und dem
anschlieffenden Zufiigen von »giallolino< hergestellt, welches das Email opak macht und auch den Ton
leicht verinderte.

Durch die Untersuchung von Glas und Email der europiischen Emailgliser konnte also nachgewiesen
werden, dass grofle Ahnlichkeiten mit dem islamischen Glas und auch mit dem spiter in Venedig her-
gestellten Glas existieren. In der Technologie zeigen sich gewisse Ubereinstimmungen. Es diirfte zwar
unwahrscheinlich sein, dass die Emails aus dem Nahen Osten importiert wurden, doch ist der Handel
mit einigen Rohmaterialien (z.B. mit Kobalt) durchaus moglich.

Bei einem Formvergleich der europiischen Emailbecher mit den orientalischen Goldemailbechern fal-
len Proportionsunterschiede auf. Aufgrund ihres geringeren Hohen-Breiten Index haben viele eu-
ropdischen Emailbecher eine eimerartige Form. Im Durchschnitt ist ihre Hohe geringer als die der ori-
entalischen Becher. Vergoldung kommt nur selten vor. Die Emaillierung erfolgt iiberwiegend auf bei-
den Seiten. Von Innen werden vor allem Flichen bemalt, wozu Gewinder, Kérper usw. gehéren. Bei
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den orientalischen Glisern ist die Emaillierung dagegen zumeist aufen aufgebracht. Von Innen werden
Friese mit Ranken oder Aufschriften hinterlegt, bzw. bei der Chinesisch beeinflussten Gruppe einzel-
ne Verzierungselemente, wie Vielpassmedaillons. Die Konturen auf den orientalischen Bechern sind
vorwiegend rot, bei den europiischen Bechern jedoch meist weif}, seltener weiff und rot. Besonders ty-
pisch fiir die europidischen Emailbecher sind die rot-gelb-roten Linienbiindel, mit denen man vielleicht
die bei den orientalischen Glasern haufig vorkommenden goldenen Binder mit roten Konturen nach-
ahmen wollte.

Von den europiischen Emailbechern stammen vergleichsweise wenige aus Sammlungen, und es ist kein
Exemplar mit einer Einfassung oder einer Lederhiille bekannt. Dies lasst darauf schlieffen, dass die Wert-
schitzung dieser einheimischen Glaser allgemein nicht so hoch war wie die der orientalischen!. Deren
Wert diirfte durch die orientalischen Motive und die arabischen Aufschriften als Ausweis ihrer »exoti-
schen« Herkunft durchaus gesteigert worden sein. Das hat spater sicher auch zu ihrer Erhaltung in den
furstlichen Sammlungen beigetragen, denn sie schienen den »Sammlern« wohl wertvoller zu sein als
Glaser europaischer Herkunft.

Wie die orientalischen Goldemailgliser nach Europa kamen ...

Die orientalischen Goldemailglaser konnen auf unterschiedliche Weise nach Europa gelangt sein. Hau-
fig waren sie wohl ein Pilgersouvenir, das Reliquien enthielt. Recht eindeutig zahlen dazu die Flaschen
in Wien (Kat.-Nr. 63-64)3% und eine Pilgerflasche, die sich heute in Toledo, Ohio befindet (Kat.-Nr.
68)°%3. Reliquien waren beliebte Pilgerandenken und auch schon fir »den kleineren Geldbeutel« zu ha-
ben. Dabei handelte es sich z.B. um Ol aus Lampen an den Gribern von Heiligen oder an heiligen
Schreinen, um Ol, das von Ikonen »tropfte«, um heilkriftiges Wasser oder auch um Erde von den heili-
gen Statten. Ein Beispiel daftr ist die Erde, die sich in den Pilgerflaschen in Wien befand und mit dem
Blut der ermordeten, unschuldigen Kinder Bethlehems getrinkt gewesen sein soll ***. Flaschen waren fiir
solche Reliquien wohl geeigneter, doch erfolgte der Transport vielleicht auch in Bechern, die entspre-
chend verschlossen worden sind. Hierauf konnten der Becher aus Orvieto (Kat.-INr. 39)% sowie das
Glas im Reliquien-Ostensorium des Domschatzes zu Munster (Kat.-Nr. 60) *%¢ hinweisen.
Moglicherweise sind die Gliser aber auch als Pilgerandenken ohne Reliquien erworben worden. Orien-
talische Motive, vielleicht sogar christliche Szenen wie auf den >Baltimore Bechern, erinnerten dann an
den Aufenthalt im Heiligen Land. Vielleicht deutete auch die Form der Pilgerflasche auf die Pilgerfahrt
des Besitzers hin.

Europier konnten aber auch wihrend der Kreuzziige in den Besitz orientalischer Gliser gelangt sein,
und zwar entweder als Beutegut oder sogar als Geschenk. So ist z.B. bekannt, dass Saladin den Bischof
von Salisbury, Hubert Walter, beschenkte, der sich in Begleitung von Richard Lowenherz befand. Der
franzosische Konig Ludwig IX., der Heilige, erhielt wihrend seines Kreuzzuges 1245-1254 Geschenke
vom Anfiihrer der Assassinen, dem Alten Mann vom Berge*¥’. In diesem Zusammenhang ist der »Go-
belet de Huit Prétres« (Kat.-Nr. 51)3% zu erwihnen, weil man aufgrund der Verzierung seines Leder-
behilters vermutet, dass er von Guillaume de Dampierre, dem Grafen von Flandern und Begleiter Lud-
wigs IX. auf seinem Kreuzzug, aus dem Heiligen Land mitgebracht worden sei **’.

381 Vgl. auch Baumgartner u. Krueger 1988, 128. 385 Wenzel 1984, Abb. 9.
382 Saliger 1987, Abb. 14-17 u. 19-22. 386 Pieper 1981, Nr. 50, Taf. 27.
383 The Oxford Encyclopedia of Archacology in the Near 387 Shalem 1996, 46.

East 318-321 s. v. Vitrious Materials: Byzantinic and Isla- 388 Cartier 1995, 216.

)

mic (Murray C McClellan). 389 Lamm 1929/30, 274.

384 Shalem 1996, 17.
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Es ist aber auch denkbar, dass diplomatische Gesandtschaften Gliser als Geschenke aus dem Orient mit-
brachten. Es wird vermutet, dass der in der Prager Burg gefundene Becher (Kat.-Nr. 29)°*° von einer
orientalischen Gesandtschaft dem Koénig Premysl Ottokar II. geschenkt worden sei*”!. Diese Annahme
lehnt Z. Smetanka jedoch ab, der eher glaubt, dass die guten Verbindungen zu Venedig den Erwerb des
Glases ermoglicht haben %2,

Um ein Geschenk anlisslich der Heirat einer serbischen Prinzessin mit dem ttrkischen Sultan kénnte es
sich bei der Moscheelampe im Patriarchat von Pe¢ handeln (Kat.-Nr. 36)**. Da nach der Schlacht von
Kosovo die serbische Unabhingigkeit in Gefahr war, sollte die Heirat von Olivera-Despina, einer Toch-
ter der Witwe des Prinzen Lazar, mit dem tiirkischen Sultan Bajazet I. dazu beitragen, friedliche Bezie-
hungen zu den Osmanen aufzubauen. Weil damals ein kostbarer Brokatstoff dem Kloster von Studeni-
ca tibereignet wurde, konnte auch die Moscheelampe als Brautgeschenk von Bajazet I. oder auch spater
durch seine Frau Olivera-Despina in das Patriarchat von Pe¢ gelangt sein .

Auch die Glasfunde aus der koniglichen >Pyx Chapel< in Westminster Abbey (Kat.-Nr. 11)°%* und aus
Restormel Castle in Cornwall (Kat.-Nr. 10)3%, das Richard, dem Earl of Cornwall gehorte, hilt Rachel
Tyson fiir Geschenke*?.

Die zunehmende Zahl der Funde von Goldemailglisern auch aus burgerlichem Milieu lassen jedoch dar-
auf schlieffen, dass diese auch verhandelt worden sind. Thr Verbreitungsbild (Karte 1) dhnelt dem der eu-
ropaischen Emailgliser (Karte 2) und ist daher vielleicht das Resultat vergleichbarer Handelsstrukturen.
Aus der Tatsache, dass Venedig eine herausragende Rolle beim Orienthandel spielte und dass in der La-
gunenstadt vermutlich die meisten, wenn nicht sogar alle, friher als »Syro-Frinkisch« bezeichneten
Glaser hergestellt wurden, kann man auf eine Schlisselstellung Venedigs im Handel mit den orientali-
schen Glasern schlieflen. Auflerdem kommen aber auch die anderen Handelsstadte Italiens fir einen
Handel mit orientalischen Giitern in Betracht. So konnte z.B. der Fund vom Monte Lecco in der Nihe
von Genua darauf hindeuten, dass der Handel mit orientalischem Glas tiber diese Stadt verlief.

Auf die Moglichkeit, dass eine ostliche Handelsroute vom Schwarzmeergebiet zur Ostsee im Norden
gefuhrt haben konnte, machte Summer Kenesson aufmerksam. Archiologische Funde von orientali-
schen emaillierten Glasern im Schwarzmeergebiet, auf der Krim und in Nordeuropa weisen seiner Mei-
nung nach auf so eine Verbindung hin, zumal der Handel mit Glas entlang dieser Routen eine lange Tra-
dition gehabt habe. Schon zu einer Zeit als im Schwarzmeergebiet, auf der Krim und im Miindungsbe-
reich von Donau und Dnjepr eine relativ grofle, politische Stabilitit herrschte, namlich vom 7. bis zum
9. Jahrhundert, als die Stadt Kiew entstand und etwas spater im 9. und 10. Jahrhundert, als dort skandi-
navische Handler auftauchten, hatte sich der Handel mit orientalischen Giitern entwickelt. Wihrend des
12. und 13. Jahrhunderts miisste der Handel mit orientalischen Glas durch die Kreuzfahrer auch im me-
diterranen Bereich verstirkt worden sein, obwohl sich nur relativ wenige orientalische Gliser in Frank-
reich und England(!) finden. Dafiir seien sie aber in Novgorod und Nordosteuropa recht hiufig.
Ahnlich verhalte es sich auch mit den geschliffenen, so genannten Hedwigsglasern, die wohl im fatimi-
dischen Agypten, aber vielleicht auch in Syrien, Baghdad oder Samarra produziert wurden. Auch sie
finden sich vorwiegend in Russland und Nordosteuropa. Da der heraldische Dekor dieser Gliser aber
nicht typisch fiir die islamische Kunst ist, vermutet Kenesson, dass sie im Auftrag europiischer Hind-
ler hergestellt worden seien. Dabei miisse es sich um 6stliche oder auch nordeuropiische Hindler
gehandelt haben, weil diese Gliser nicht nach Italien, Frankreich oder England gelangten.

Am Verbreitungsbild des emaillierten Glases, das wihrend der Herrschaftszeit der Ayyubiden ent-
wickelt wurde, ist dann auch ein mediterraner Handel erkennbar, obwohl noch viele dieser Gliser in den
Osten und Norden Europas gelangten. Diese finden sich entlang des Dnjepr und sogar im Norden bis

390 Cerné u. Himmelova 1994, 60, Nr. 48. — Smetinka 19995 394 Han 1975, 96-97.

Abb. 2. 395 Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26.
391 Vgl. Charleston 1976, 333. 396 Tyson 2000, Abb. 15, 17, 26.
392 Smetanka 1999, 725. 397 Tyson 2000, 10.

393 Han 1975, Tafel 1: Abb. 1-3.
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nach Schweden, obwohl der Handel mit Luxusgitern wegen der Kontrolle einiger Schwarzmeerhifen
durch die Mongolen unterbrochen worden sein diirfte. Das konnte damit zusammenhingen, dass die
Mongolen zwar die Halbinsel Krim besetzten, aber das Dnjepr-Gebiet seltener kontrollierten. Ande-
rerseits haben trotz gelegentlicher Feindseligkeiten auch Handelsbeziehungen zwischen Mongolen und
Mamluken bestanden. Darauf deutet auch eine hohe Zahl emaillierter Gliser hin, die im Stiden Russ-
lands und entlang der Schwarzmeerkiiste gefunden wurden. Viele von ithnen haben ein spezielles Aus-
sehen, das sie von anderen, orientalischen Goldemailbechern unterscheidet. Da einige dieser Gliser in
Tartarengribern zutage kamen, vermutet Kenesson, dass es sich vielleicht um spezifische »Grabgliser«
handele, die — mit Ol oder dhnlichem gefiillt — dem Verstorbenen ins Grab mitgegeben wurden. Sie
konnten also »Spezialanfertigungen« fiir den mongolischen Markt gewesen sein.

Den Glashandel bringt Kenesson mit den Kardern, einer jidischen Gruppe, in Verbindung. Diese sie-
delten im 11. Jahrhundert vor allem auf der Krim; doch existierten kardische Gemeinden auch in By-
zanz, in Attaleia an der Stdkiste Kleinasiens sowie im agyptischen Alexandria. Kariische Siedlungen
befanden sich auflerdem entlang der nordlichen und &stlichen Schwarzmeerkiiste, also in einem Gebiet,
in dem auch die emaillierten Becher zu finden sind.

Die Goldemailglaser, die im Norden Europas aufgefunden wurden, sind nach Kenesson wahrscheinlich
auf Handelswegen entlang der Donau und des Dnjepr dorthin gelangt. Fuir die Verteilung der Glaser von
Novgorod und Polen aus nach Norddeutschland, Schweden und England hitten dann die Kaufleute der
Hanse gesorgt. Kenesson geht also von zwei Handelsrouten aus, die fur die Verbreitung der Gold-
emailgliser in Europa ausschlaggebend waren, nimlich vom Mittelmeerhandel tber Italien und von

einer ostlichen Route entlang der grofien Flisse >%8.

Ein anderer Aspekt, den Kenesson erwihnt, soll hier noch einmal aufgenommen werden. Er schreibt,
dass einige der in Sudrussland und im Schwarzmeergebiet gefundenen Gliser eine kleine Gruppe bilden,
die nur dort verbreitet war. Diese Gliser sind nicht so hoch, dafiir aber breiter als die anderen Gold-
emailglaser und auflerdem einfacher emailliert3*. Erinnert sei daran, dass auch fiir einige andere Glaser
fiir spezielle Abnehmer hergestellt worden sind, wie z.B. das Trinkhorn in der Ermitage oder jene Gli-
ser, die wahrscheinlich fiir Pilger produziert wurden. Noch eine weitere Gruppe ist hier zu nennen,
namlich Gliser, die in den europiischen Kunsthandel gelangten und aus China stammen sollen. Da die-
se Gliser hiufig Motive tragen, die aus der chinesischen Kunst bekannt sind (Abb. 17, 4) °, diirften sie
speziell fiir den chinesischen Geschmack angefertigt worden sein. Die Seltenheit dieser Glaser aus Chi-
na deutet aber darauthin, dass kein regelmifliger Handel mit thnen betrieben wurde. Sie waren vermut-
lich Pilgerandenken — in diesem Fall von chinesischen Muslimen — oder auch Geschenke diplomatischer
Gesandtschaften *0L.

Die orientalischen Goldemailgliser waren also ein Produkt, das nicht nur in verschiedene Weltgegenden
gelangte, sondern auch den unterschiedlichen Geschmickern entsprechend gestaltet wurde, ohne dabei
die eigenen Charakteristika zu »verleugnen«, weil die »Kiufer« auf seine orientalische Herkunft grofi-
ten Wert legten. Diese Spezialisierung auf verschiedene Kundenkreise erklirt vielleicht auch einige
Schwierigkeiten bei der stilistischen Eingruppierung der Gliser.

Andererseits muss betont werden, dass die Quantitit der mittelalterlichen Gliser bei weitem noch nicht
an die moderner Produkte heranreichte und dass auch eine vergleichbare Stabilitit des Absatzmarktes
damals nicht zu erzielen war. Bei aller Spezialisierung auf bestimmte Kunden, musste also eine grofie
Flexibilitit erhalten bleiben, um sich verinderten handelspolitischen Verhiltnissen anpassen und den
Bediirfnissen verschiedener Kunden gerecht werden zu kénnen.

398 Kenesson 1995, 57-78. 400 Kenesson 1998, Abb. 12.2.
399 Kenesson 1995, 68. — siche auch Kenesson 1998, 47-48 401 Hardie 1998, 85-90.
(Typ E).
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Zusammenfassung

Die Zusammenstellung der archiologischen Funde von orientalischen Goldemailglisern in Europa sowie
ihrer europiischen Einfassungen und Behalter erbrachte, dass sie ab dem 13. Jahrhundert nach Europa
gelangten. Die Mehrzahl der archiologischen Funde stammt aus Fundkontexten des spiten 13. bis
14. Jahrhunderts; die meisten europaischen Zusitze datieren erst in die zweite Halfte des 14. bis ins frithe
15. Jahrhundert. Sowohl die jingsten archiologischen Funde wie auch die jiingsten Fassungen stammen
aus dem 16. Jahrhundert. Die Funde kommen sowohl von Burgen und Kléstern als auch aus Stadten, was
darauf hinweist, dass nicht nur Adelige diese Glaser besaflen, sondern auch wohlhabende Buirger.
Europaische Emailglaser, die wahrscheinlich grofitenteils in Venedig hergestellt wurden, erscheinen ab
dem Ende des 13. Jahrhunderts. Ein Einfluss der orientalischen Goldemailglaser auf diese ist anzuneh-
men. Sie zeigen auflerdem eine dhnliche Verbreitung, was wahrscheinlich auf vergleichbare Handelswege
weist. Denn das haufige Vorkommen der orientalischen Goldemailglaser lasst vermuten, dass diese nicht
nur als Mitbringsel von einer Pilgerfahrt oder einem Kreuzzug, bzw. als Geschenk einer Gesandtschaft
nach Europa gelangten, sondern auch verhandelt worden sind.
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Fundorte europiischer emaillierter Gliser (Karte 2)

Die Grundlage fiir diese Fundliste bilden v.a. die Erwihnungen bei Baumgartner u. Krueger 1988, Pause 1996 und
Krueger 2002. Nicht berticksichtigt wurden die Funde aus dem Gebiet der ehemaligen Sowjetunion. Die Liste er-
hebt keinen Anspruch auf Vollstindigkeit (vgl. hierzu Krueger 2002, 116).

N U B W N

Schweden

. Gamla Lédose, Vastergotland (Lamm 1941, 86-87;

Pause 1996, 28)

. Halltorps Kyrka, Smaland (Krueger 2002, 121)

. Hogby, Oland (Lamm 1941, 86; Pause 1996, 28)
. Lund, Skine (Lamm 1941, 87-88; Pause 1996, 28)
. Sigtuna, Stockholm (Krueger 2002, 117)

. Kloster von Vreta, Ostergétland (Lamm 1941,

88-90; Pause 1996, 28)

Finnland

7. Turku, Provinz West-Finnland (Krueger 2002, 117)

10

ik

112

132

4

1157

16.

117

18

Danemark

. Ribe, Jutland (Baumgartner u. Krueger 1988,

137-138; Nr. 85; Pause 1996, 28)

Irland

. Dublin (Pause 1996, 28)

Grofibritannien

Dale Abbey, Derbyshire (Tyson 2000, 93, Nr. 151;
Pause 1996, 28)

Launceston Castle, Cornwall (Tyson 2000, 90,
Nr. g142; Pause 1996, 28)

London, (Baumgartner u. Krueger 1988, 130-132,
Nr. 75-76, 147, Nr. 101, 152-153, Nr. 109, 158,
Nr. 117; Krueger 2002, 121, 128; Tyson 2000, 92,
Nr. g144-145, 92-94, Nr. g147-150, g152-166;
Pause 1996, 28)

Restormal Castle, Cornwall (Baumgartner u.
Krueger 1988, 155, Nr. 113, Tyson 2000, 90,

Nr. g143; Pause 1996, 28)

Southampton, Hampshire (Tyson 2000, Nr. g167;
Pause 1996, 28)

Winchester, Hampshire (Baumgartner u. Krueger
1988, 146, Nr. 99; Tyson 2000, 92, Nr. g146; Pause
1996, 28)

York (Tyson 2000, 94, Nr. g168-169)

Frankreich

Jouques, Dép. Bouches-du-Rhoéne (Foy u. Senne-
quier 1989, 192, Nr. 125; Pause 1996, 28)

. Metz, Dép. Moselle (Baumgartner u. Krueger
1988, 154, Nr. 112)

566

119

20.

2l

22.

23

24.
25

26

27

28.

29.
30.

i,

32.
35,
34
857
36.
37,
38.
39:

40.

Chateau d’Ortenbourg, Dép. Bas-Rhin (Salch
1972)

Chateau Rathsamshausen-Ottrott, Dép. Bas-Rhin
(Baumgartner u. Krueger 1988, 152, Nr. 107;
Pause 1996, 28)

Straflburg, Dép. Bas-Rhin (Baumgartner u.
Krueger 1988, 135-136, Nr. 82, 151, Nr. 105;
Krueger 2002, 128; Foy u. Sennequier 1989, 193,
Nr. 126-127; Pause 1996, 28)

Benelux-Staaten

Brigge, West-Flandern (Baumgartner u. Krueger
1988, 144-145, Nr. 95; Pause 1996, 28)

Utrecht, Provinz Utrecht (Baumgartner u.
Krueger 1988, 147, Nr. 100; Pause 1996, 28)

Deutschland

Augsburg (Krueger 2002, 118)

Braunschweig (Baumgartner u. Krueger 1988,
145, Nr. 97, 153- 154, Nr. 111; Pause 1996, 28)
Burg Bommersheim in Oberursel, Hochtaunus-
kreis (Krueger 2002, 118)

Breisach, Kreis Breisgau-Hochschwarzwald
(Baumgartner u. Krueger 1988, 133, Nr. 79; Pause
1996, 28)

Schloss Bronnen, Ldkr. Tuttlingen (Krueger 2002,
118) '

Ettlingen, Ldkr. Karlsruhe (Krueger 2002, 118)
Freiburg, Kreis Freiburg im Breisgau (Baumgart-
ner u. Krueger 1988, 143- 144, Nr. 94; Krueger
2002, 118, 124; Pause 1996, 28)

Fritzlar, Schwalm-Eder Kreis (Baumgartner

u. Krueger 1988, 134-135, Nr. 81; Pause 1996,
28)

Geislingen, Zollernalbkreis (Krueger 2002, 118)
Greifswald (Krueger 2002, 118)

Gottingen (Pause 1996, 28)

Hoxter (Krueger 2002, 118)

Kempten (Krueger 2002, 124)

Konstanz (Krueger 2002, 128; Pause 1996, 28)
Lemgo, Kreis Lippe (Krueger 2002, 118)

Liibeck (Baumgartner u. Krueger 1988, 138-139,
Nr. 87, 146, Nr. 98;Krueger 2002, 118, 119, 121,
122-123; Pause 1996, 28)

Mainz (Baumgartner u. Krueger 1988, 129-130,
Nr. 73, 139, Nr. 88; Krueger 2002, 124; Pause
1996, 28)



il

a0
43.

4.
45.

46.

47.
48.
49.

50.
Sl
52:

D32

54.

55

58.

59.

60.

Marbach am Neckar, Kreis Ludwigsburg
(Krueger 2002, 118)

Miinstertal bei Freiburg (Krueger 2002, 123-124)
Murnau, Kreis Garmisch-Partenkirchen (Krueger
2002, 118)

Niurnberg (Baumgartner u. Krueger 1988,
139-140, Nr. 89; Pause 1996, 28)

Offenburg (Krueger 2002, 118)

Regensburg (Baumgartner u. Krueger 1988, 150,
Nr. 104, 153, Nr. 110; Krueger 2002, 119, 122;
Pause 1996, 28)

Rostock (Krueger 2002, 119)

Schleswig (Krueger 2002, 119)

Speyer (Baumgartner u. Krueger 1988, 132,

Nr. 77-78; Pause 1996, 28)

Stralsund (Krueger 2002, 119)

Trier (Krueger 2002, 119)

Villingen, Schwarzwald-Baar-Kreis (Krueger
2002, 119)

Worms, Kreis Alzey-Worms (Baumgartner

u. Krueger 1988, 137, Nr. 84; Krueger 2002,
119)

Ungarn
Buda (Pause 1996, 28)

Tschechische Republik

. Burg Krivoklat, Bohmen (Krueger 2002, 121)
56.
57

Olmiitz, Mahren (Krueger 2002, 117)
Prag (Baumgartner u. Krueger 1988, 136-137,
Nr. 83, 156-157, Nr. 116; Krueger 2002, 118)

Slowakische Republik
Bratislava (Resutik 2002, 49-50)

Slowenien

Krancelj bei Skofja Loka (Krueger 2002, 118)

Bosnien-Herzegowina

Kraljeva Sutjeska, Opcine Kankanj, Kanton Zeni-
ca-Doboj (Krueger 2002, 117, Anm. 32, 122)

64.
65.

66.

67.

68.

69.

70.

71k

72

75"

74
75

76.

s
78.

Polen

. Czersk, Distr. Piaseczno (Pause 1996, 28)

Osterreich

. Burg Erpfenstein bei Erpfendorf, Gem. Kirch-

dorf, Tirol (Krueger 2002, 118, Anm. 40)

. Gaiselberg bei Zistersdorf, Niederosterreich

(Baumgartner u. Krueger 1988, 159-160, Nr. 119;
Krueger 2002, 118; Pause 1996, 28)

Innsbruck (Krueger 2002, 118, Anm. 40)

Lienz, Tirol (Krueger 2002, 118, Anm. 40)

Schweiz

Burg Alt-Buron, Kanton Luzern (Baumgartner u.
Krueger 1988, 145, Nr. 96; Pause 1996, 28)

Basel (Baumgartner u. Krueger 1988, 130, Nr. 74;
Pause 1996, 28)

Sevgein, Kanton Graubiinden (Baumgartner u.
Krueger 1988, 129, Nr. 72; Pause 1996, 28)

Burg Vorderer Wartenberg bei Muttenz, Kanton
Baselland (Baumgartner u. Krueger 1988, 143,
Nr. 93; Pause 1996, 28)

Zurzach, Kanton Aargau (Baumgartner u.
Krueger 1988, 140, 142, Nr. 90; Pause 1996, 28)

Italien

Cividale del Friuli, Provincia di Udine, Regione
Friuli-Venezia Giulia (Krueger 2002, 118)
Finale Emilia, Provincia Modena, Regione Emi-
lia-Romagna (Krueger 2002, 118; Pause 1996, 28)
Lucera, Provincia di Foggia, Regione Puglia
(Pause 1996, 28)

Palermo, Sizilien (Pause 1996, 28)

Venedig, Provincia Venezia, Regione Veneto
(Krueger 2002, 118; Pause 1996, 27-35)

Verona, Provincia Verona, Regione Veneto
(Baumgartner u. Krueger 1988, 151, Nr. 106;
Pause 1996, 28)

Griechenland

Kos (Krueger 2002, 118)
Corinth (Krueger 2002, 118)
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KATALOG

Archiologische Funde von orientalischen Gliasern in Europa

Schweden

1. Stockholm, Helgeandsholmen
Scherben von zwei Gefiflen.
AQO: unbekannt.

Fundort: Stockholm, Helgeandsholmen (1978-80).

Fundkontext: ca. 1300.

a. Scherbe mit teilweise verwitterter Oberfliche.
Mafle: unbekannt. — Glasmasse: leicht violett.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: dunkelrotes, graues und weifles Email.

Aufschrift: nicht vorhanden.

b. Zwei Scherben.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: transparent.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: dunkelviolettes und dunkelrotes Email.
Lit.: Henricson 1993, 491-504 Abb. 8-9. — G. Dahl-
back (Hrsg.) 1982, 216-217 Abb. 31.

2. Burg Ringstaholm (Ringstadaholm), Kirchspiel
Ostra Eneby, Ostergétland

Scherbe eines Bechers.

Statens Historika Museum, Stockholm, Nr. 14767.

568



Fundort: Burg Ringstaholm (Ringstadaholm), Kirch-
spiel Ostra Eneby, auf einer kleinen Insel im Motala-
Fluss in der Nahe von Norrkdping, Ostergdtland
(1910-12; O. Janse).

Fundkontext: unbekannt.

Mafle: H. 3,5cm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Darstellung eines Reiters mit einer Art
Schulterriemen und flatternden Bandern. Hintergrund
blau. Reiter und Reittier dick rot emailliert und mit
Gold bedeckt.

Anmerkungen: Die Burg Ringstaholm ist wohl paral-
lel zum Aufblithen der Stadt Norrkoping errichtet
worden. Sie florierte besonders im 14. Jahrhundert
und wurde 1470 von Sten Sture d. Alteren, dem Re-
genten (riksforestindare) von Schweden (1470-1497)
Zerstort.

Lit.: Lamm 1929/30, 302 Taf. 114, 5. — Lamm 1941, 64
Taf. 18, 2.

3. Vreta, Ostergotland

Scherbe aus dickem Glas.

AQ: Statens Historika Museum, Stockholm.
Fundort: Kloster von Vreta, Ostergotland (1916-1932).
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Arabeske(n) aus rotem und weiflem oder
grinem und gelbem Email. Vergoldung.
Anmerkungen: Bei der Ausgrabung wurden Scherben
mehrerer europaischer emaillierter Becher (Lamms
Syro-Frinkische Gruppe) gefunden.

Lit.: Lamm 1941, 71, 88, 93-98, Abb. 8 Taf. 21, 1.

4. Visby, Gotland

Mehrere Scherben eines Bechers.

AO: unbekannt.

Fundort: Visby, Gotland, Kvarteret S:ta Maria 20,
Norra Kyrkogatan 8 (Juni 1969).

Fundkontext: Abfall- und Latrinenkeller — kein Fund
darin datiert spater als in die Mitte des 16. Jahrhun-
derts, wahrscheinlich wurde das Haus um diese Zeit
Zerstort.

Mafle: H. noch 19c¢m. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: Vergoldung nicht mehr vorhanden.
Verzierung: drei Figuren mit weifler oder roter Klei-
dung. Aufschrift von Wappen unterbrochen. — Auf-
schrift: »Ehre sei unserem Herrn, dem Sultan, dem Ké-
nig, dem Gerechten, dem Weisen, Ehre sei seinem Sieg«.
Lit.: Falck 1970, 65-72.

5. Burg von Hilsingborg, Malmohus
21 Scherben einer Schiissel, Schale oder einer Flasche,
optisch geblasen.

Statens historika Museum, Stockholm.

Fundort: Burg von Hilsingborg (gegentiber von Hel-
singor), Malmohus (17 Scherben 1925 entdeckt, die
restlichen ein paar Jahre spater).

Fundkontext: Scherben im Fillmaterial auf dem Ge-
wolbe des 3. Stocks des Bergfriedes der Burg von Hal-
singborg — eine Miinze datiert die Erbauung des Ge-
wolbes nach 1481.

Mafle: Dm. ca. 18cm. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Rote, weifle, gelbe, gelblich-griine und
blaue Emailfarben, Vergoldung. Fries mit zechenden
Personen aus Gold mit roten Konturen sowie feinen
Strichen aus farbigem Email. Darunter Flechtband
aus denselben Elementen. Dazwischen Arabesken
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und Knotenornamente nur aus Gold und roten Kon-
turlinien.

Lit.: Lamm 1941, 70 Taf. 19.

6. Lignare, »Knapegard«, Kirchspiel Hallnas, Uppsala
Scherbe.

AQO: unbekannt. — Fundort: Lignare, »Knapegardx,
Kirchspiel Hallnis.

Fundkontext: Im Herd in der Nihe der Grundmauern
gefunden. Der Kontext datiert in die erste Hilfte des
14. Jahrhunderts.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: durchsichtig, klar.
Erhaltung: Durch Feuer stark beschidigt, teilweise
irisierend.

Verzierung: Innen Reste dicker roter Emaillierung.
Auflen diinne, wahrscheinlich goldene Linien.
Anmerkungen: Lars G. Henricson vergleicht das
Sttick mit einem Exemplar der C. J. Lamm Collections
im »Museum of Mediterranean and Eastern Antiqui-
ties« in Stockholm. Dieses gehort zu der chinesisch in-
spirierten Gruppe des 14. Jahrhunderts.

Lit.: Henricson 1993, 491-504, Abb. 7.

Groflbritannien

7. Weoley Castle, West Midlands

Fragmente von der Basis, mit hohlem Fuf§ und von
dem Korper wahrscheinlich von derselben Flasche,
Markierung durch Hefteisen an der Unterseite.
Birmingham Museum and Art Gallery, WC 424a/b.
Fundort: Weoley Castle, West Midlands (1955).
Fundkontext: aus einer Fundschicht, die etwa in die
Jahre 1300-1350 datiert.

Mafle: Dm. 7,6 cm. — Glasmasse: farblos mit honigfar-
benem Anflug.

Erhaltung: gut erhalten, ungetriibt und wenige kleine
»Gruben«.

Verzierung: Rot-braunes Emailband um den Hals,
darunter goldene Konturlinie und Spuren eines golde-
nen Ornamentes (»fleur-de-lys«?).

Lit.: Tyson 2000, 138 Nr. g350.

8. Abingdon, Oxfordshire

Acht Scherben eines Bechers (Farbtafel VI, 3).
Abingdon Museum.

Fundort: Abingdon, Oxfordshire, Lombard Street.
Fundkontext: abgerissenes Haus, welches eine Holz-
rahmenkonstruktion des 15. oder 16 Jahrhundert
besall — eine Grundmauer eines Teils des Hauses
schnitt eine Grube, die Hausabfall enthielt, u.a. Kera-
mikscherben des 15. Jahrhunderts und die Glasscher-
ben.
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Mafle: H. noch ca. 13 cm, Glasdicke zwischen 1,7 mm
und 2,5mm (geschitzte H. gesamt ca. 17,5¢cm, Dm.
Lippe ca. 11,8cm, Dm. in Hohe Scherbe f ca. 6,2cm).
— Glasmasse: klar mit wenigen Blasen, gelb-brauner
Anflug.

Erhaltung: Vergoldung beim Kontakt mit der Luft
verschwunden; leicht verwittert und irisiert.
Verzierung: Aufschrift durch Wappen unterbrochen
(rot-oranges Feld mit weiflem pilzformigen Gegen-
stand). Wahrscheinlich urpriinglich zwei Reiter. Noch
erhalten: Teile eines Turbans und eines Polostockes, ei-
ne Figur mit goldenem Kaftan, griinem Giirtel und
transparent-blauer Hose auf einem weiffen Pferd
mit rotem Sattel und blauem und schwarzem Geschirr
sowie Teile eines zweiten roten Pferdes. — Aufschrift:
noch erkennbar »Ehre unserem Herrn, dem Sultan«.
Lit.: Wenzel 1984, 1-21.

9. Reigate, Surrey

Funf Scherben von wahrscheinlich zwei Gefafien.
Guildford Museum.

Fundort: »Old Vicarage«, Church Street, Reigate, Sur-
rey (1976-80, Ausgrabungen der Holmesdale Archae-
ological Group).

Fundkontext: Scherben in der obersten Fullung eines
Grabens, der urspringlich im 12. Jahrhundert oder
frither entstand; er lag lange in der Nahe des ersten
Hauses und wurde spater von diesem tiberdeckt. Ver-
gesellschaftet mit Keramik des spaten 13. und frihen
14. Jahrhunderts.

a.
Mafle: unbekannt. — Glasmasse: tief-rot, bis ins Pur-
pur.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Auf Scherbe A weifle Aufschrift (Kufi) vor
goldenen Ranken. Darunter, getrennt durch goldene
Binder, ein Muster aus einer sich wiederholenden
Dreiblattverzierung und dazwischen rote Punkte. Bei
Scherbe B ist nur noch Aufschrift und Goldranke er-
halten.

b.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: tief-rot, bis ins Pur-
pur (?).

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Scherbe C mit goldenem Band.

Lit.: Williams 1983, 143-146 Abb. 2-3 Taf. XTI, B. — Ty-
son 2000, 139-140, g353.

10. Restormel Castle, Cornwall

Obere Teil eines schlanken Flaschenhalses mit gefalte-
tem Rand etwa 5cm unter der Lippe.

British Museum, London, MLA 1943, 4-2, 1.
Fundort: Burggraben des Restormel Castle, Cornwall
(1880).




Fundkontext: Die Funde aus dem Burggraben datie-
ren ins 13.-14. Jahrhundert.

Mafle: H. noch 8,7cm, unregelmafliger Dm. 4,4cm,
Dicke 2-4mm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Unter der Falte sich tberschneidende
Arabesken in dickem weiflem, schwachen blauem und
mangan-braunem Email. Umrisslinien aus erhabenem
Gold. Darin »fleur-de-lys« Design.

Lit.: Charleston 1980, 66. — Wenzel 1984, 18-19, Abb.
17. — Tyson 2000, 138, g348.
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11. London, Westminster Abbey

Zwei Randfragmente eines langen, schmalen Fla-
schenhalses.

Museum of London, B 211 a/b.

Fundort: Westminster Abbey, Pyx Chapel, London.
Fundkontext: Das Funddatum ist nicht bekannt (vor
1940), und die Scherben sind unstratifiziert.

Mafle: H. noch 3,6cm. — Glasmasse: triibes, farblos-
gelbliches Glas.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: von goldenen Linien eingefasstes Band mit
goldener Aufschrift (Naskhi) auf blauem Grund, man-
ganrot konturiert. — Aufschrift: »Ehre unserem Sultan«
Lit.: Harden 1975, 36. — Charleston 1980, 66. — Wenzel
1984, 7, fig. 5. — Tyson 200, 138, g349.

12. London, Swan Lane

Scherbe wahrscheinlich von einem Becher (Farbtafel
VI, 4).

Museum of London, SWA 81 563.

Fundort: Swan Lane, 95-103 Upper Thames Street [81
Acc No 563 (context 2051)], London (1981, G. Egan).
Fundkontext: zusammen mit Keramik der Keramik-
phase 9 (= ca. 1270- ca. 1350: Mill green ware) gefun-
den.

Mafle: Dm. (geschitzt) 7,2cm; Dicke 2, 5-3mmy;
GrofSe der Scherbe 16x24 mm. — Glasmasse: farblos.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: goldene Aufschrift (Naskhi) auf blauem
Grund. Dartber ein goldenes Band mit roten Kontur-
linien. — Aufschrift: Vielleicht D, bzw. A oder L (»der
Gerechte«?).

Chemische Zusammensetzung: Untersuchung anhand
der »energy-dispersive X-ray analysis«. Na,O 13.4;
MgO 3.0; ALO; 0.7; SiO, 70.9; P,O5 0.4; S 0.1; C1 0.4;

572

S 7/
il

NG \\— e

10 14

CaO 6.0; K,O 2.9; TiO, nd; Cr,O5 nd; MnO 1.2;
Fe, 03 0.4; CuO 0.1; SnO, 0.1; PbO nd; Total 99.6.
Lit.: Keys 1998, 236 Abb. 185, Farbtaf. 5C. — Morti-
mer 1998, 223 Taf. 12. — Tyson 2000, 96, gl73.

13. London, Billingsgate Lorry Park

Scherbe.

Museum of London, BWBS83 3613.

Fundort: London, Billingsgate Lorry Park [355]
(1983, G. Egan).

Fundkontext: Die Scherbe ist mit Keramik der Kera-
mikphase 11 (= ca. 1350-1400; Cheam ware) zusam-
men gefunden worden.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: farblos.

Erhaltung: unbekannt. .

Verzierung: Spuren von stark zerfallenem Rot (Email-
ersatz?) und Flecken von blauem Email.
Zusammensetzung: farbloses Glas: Na,O 14.2; MgO
3.4; Al,O5 0.5; Si05 67.2; P,Os nd; S 0.1; €l 0.4; Ca©
9.3; K,O 2.5; TiO, 0.2; Cr,O5 0.1; MnO 1.0; Fe;O;
0.3; CuO nd; SnO; 0.3; PbO nd; Total 99.5;

Blaues Email: Na,O 14.0; MgO 1.3; ALO; 1.7; S10,
62.0; P,O5 0.7; S 0.2; Cl 0.4; CaO 7.5; K,O 1.0; TiO,
0.1; Cr,O35 nd; MnO 0.8; Fe,O5 2.6; CuO 0.7; SnO,
nd; PbO 2.2; Total 95,2.

Anmerkungen: Laut Oliver Wilson besitzt die Scher-
be nicht das Aussehen der meisten Stiicke aus dem
Nahen Osten. Es konnte sich vielleicht um eine Imita-
tion aus dem mediterranen Europa handeln.

Lit.: Keys 1998, 236-237. — Mortimer 1998, 223 Taf.
12

14. Boston, Lincolnshire
Scherbe einer Schiissel oder Schale.
Lincoln City and County Museum.
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Fundort: Dominican Friary, Boston, Lincolnshire,
Schicht F 38 (1961-1963).

Fundkontext: Das Glas wurde in Schicht F 38 gefun-
den, die anhand von Keramik in das mittlere bis ins
spate 14. Jahrhundert datiert wird.

Mafle: Dm. 15cm (geschitzt). — Glasmasse: farblos.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: innen angebrachte Verzierung aus zwei
horizontalen Linien und kleinem runden Ornament
mit einer Art Kleeblattmotiv darin in violett-braunem
Email sowie Spuren einer goldenen runden Linie.
Anmerkungen: Rachel Tyson bezweifelt die Herkunft
aus dem Nahen Osten, da das Glas nicht den typi-
schen Stich ins Gelbliche zeigt und auch die verwen-
dete Emailfarbe violett-braun ist, und nicht das meist
verwendete Eisenrot-Pigment. Es kénnte sich um by-
zantinisches Glas handeln, aber dieses besitzt in der
Regel blaues oder violettes Glas.

Lit.: Tyson 2000, 111 Nr. g242 Abb. 17.

Frankreich

15. Straflburg
Mehrere Scherben eines Bechers.
Museum Strasbourg (?) Inv.-Nr. 12 752.

15

Fundort: Straflburg — eventuell in der Brandgasse 4.
Fundkontext: Die Scherben wurden uninventarisiert in
einer Schachtel im Museum aufgefunden. Die Schachtel
beinhaltete auflerdem eine gotische Bodenfliese mit
eingepresster Blatterborte und ein gringlasiertes Ofen-
kachelbruchstiick mit Rest eines wilden Mannes, der
mit einem Lowen kimpft. Der Inhalt wurde wohl zu-
sammen bei Ausschachtungsarbeiten gefunden und
kommt wahrscheinlich aus einer mittelalterlichen Ab-
fallgrube Straflburgs, méglicherweise aus dem Neubau
des Hauses Brandgasse 4. Die Bodenfliese und die
Ofenkachel datieren um 1400 und spatestens in die er-
sten Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts.

Mafle: H. 18cm, Dm. (Fuff) 7c¢cm, Dm. (Miindung)
12,5cm, Glasdicke 2-3 mm. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben Fries mit fliegenden Vogeln und dar-
unter Flechtband. Szene mit drei nimbierten Personen
(davon ein Insignientrager und Teil der Kopfbedeckung
und des Nimbus wahrscheinlich des Herrschers sowie
ein Teil des Thrones). Unten ein Schriftband.
Aufschrift: »[Sieg unserem Herrn, dem Sulta]n, dem
Ko6nig, dem Gelehrten, dem Gerechten, dem Glau-
bensstreiter, dem Grenzverteidiger, dem ...«

Lit.: Forrer 1915, 589-591.
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16. Chateau de Rathsamshausen-Ottrott, Bas-Rhin
Scherbe einer Moscheelampe oder eines Bechers.
AQO: unbekannt.

Fundort: Chateau de Rathsamshausen-Ottrott.
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: Dm. (Lippe) 12cm (geschatzt). — Glasmasse:
farblos.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: ursprunglich rotes Schriftband.

Lit.: Encyclopaedie d’Alsace 7586-7596 s. v. Vie
matérielle. Verrerie (J.-P. Rieb).

574

17. Villaries, Haute-Garonne

Fiinf Scherben des Randes und der Wand eines Be-
chers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Prieuré de Notre-Dame du Pinel, Villaries
(31), Haute-Garonne (1986-87).

Fundkontext: Die Scherben wurden in einer Auf-
schiittung gefunden, die zur Zeit des Wiederaufbaus
des Gebiudes am Ende des 15. Jahrhunderts entstand
und die sich iiber einem Grab befand.

Mafle: Dm. (Lippe) 11,5cm, Dicke 2-4mm. — Glas-
masse: farblos, irisiert.
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Erhaltung: Email fast vollstindig verschwunden.
Verzierung: Band mit blauer Aufschrift (Naskhi) von
einem roten, rundem Medaillon unterbrochen mit ei-
nem blauem Tier (Lowe?). Darunter Dekoration, u.a.
griine Blatter.

Lit.: Foy u. Sennequier 1989, 192 Nr. 124.

Benelux-Staaten

18. Maastricht, Staargebouw

Zwei Scherben vom unteren und oberen Teil eines Be-
chers.

Gemeentelijk ~ Oudheidkundig ~ Bodemonderzoek
Maastricht.

Fundort: Van Veldekeplein, Staargebouw, Maastricht
(1955).

Fundkontext: zusammen mit rheinischem Steinzeug
des 13. Jahrhunderts und anderen Glasfragmenten ge-
funden.

Mafle: H. 5,2 bzw. 5,1 cm, Dm. (Lippe) ca. 11cm (ge-
schitzt); Dicke (Lippe) 2,5 mm, Dicke (Wandung) mi-
nimal 1,8 mm. — Glasmasse: fast farblos, am Bruch ein
leichter hellbrauner Anflug.

Erhaltung: durch Verwitterung getriibt, Gold und
Farben grofienteils abgerieben.

Verzierung: unten eine Perlen-Vierblattkette. Dartiber
vertikales Ornament, das im Bereich eines horizonta-
len Bandes ein Arabeskenvierpass besitzt mit dartber
anschlieffendem Flechtbandknoten und einem Ran-
ken- und Bliitenmotiv. Verzierung nur auflen. Sie ist
flichig vergoldet mit feinen rotbraunen Konturen so-
wie turkisblauen Punktreihen.

Lit.: Renaud 1958, 1-7.

19. Maastricht, Vrijthof

Scherben eines weitausschwingenden Bechers.
Maastricht, Archeologische Dienst, Inv.-Nr. 1988 MA
VR 46/3-1-58.

Fundort: Maastricht, Vrijthof (1988).

Fundkontext: Die Scherben wurden in einem Brunnen
unter einer Brandschicht gefunden, die man mit Hilfe
schriftlicher Quellen in das Jahr 1268 datieren kann.

Mafle: H. ca. 15cm; Dm. (Lippe) 13,8 cm; Randdicke
2,3mm. — Glasmasse: klar, farblos mit schwachem
Gelbstich.

Erhaltung: Emailfarben und Vergoldung grofitenteils
korrodiert und abgerieben.

Verzierung: weifle, gelbe, griine und blaue Emailfarben,
Vergoldung. Unten eine zwischen horizontalen Linien
verlaufende, urspringlich goldene, wohl rotkonturierte
fortlaufende Wellenranke; oben ebenfalls zwischen Ho-
rizontallinien eine Schriftbordiire; sie ist in derselben

5715



Farbigkeit ausgefithrt. Dazwischen abwechselnd je drei
Sechspassformen gefullt mit dicken Emailperlen und je
drei mit frontal dargestellten Adlern.

Anmerkungen: nach Dijkman evtl. zeitweise auf einen
Fufl montiert, der aber nicht in den Brunnen gelangte.
Lit.: Dijkmann 1992, 377-378. — Henkes 1994, 23 Kat.
Nr. 1. 2, Abb. und Farbtaf.

Deutschland

20. Libeck, Dr.-Julius-Leber-Str. 18

Neun (von urspriinglich zehn) Scherben eines Be-
chers, optisch geblasen.

Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Stadt
Hansestadt Libeck.

Fundort: Lubeck, Dr.-Julius-Leber-Str. 18, Schacht 1,
Baugrube eines Karstadt-Hauses zwischen Dr.-Julius-
Leber-Strafle und Schrangen, Libeck (1960).
Fundkontext: Schacht 1 enthielt Funde vom 17. bis ins
14. Jahrhundert — das Glas wurde zusammen mit ein-
heimischer schwarzgrauer Keramik der Mitte des
14. Jahrhunderts und einem Bleirahmchen (evtl. der
Rest eines Pilgerzeichens) gefunden.

Mafle: H. 16,9cm (geschitzt); Dm. (Lippe) 10,0cm;
Dicke (Lippenrand) 3,0-3,3mm. — Glasmasse: farblo-
ses Glas mit leichtem Gelbstich.
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Erhaltung: teilweise korrodiert und Farben nicht
mehr vollstandig erhalten, rote Konturen erscheinen
jetzt schwarz, geklebt und erganzt.

Verzierung: oben Aufschrift zwischen zwei goldenen,
rotkonturierten Biandern. Darunter Figuren (zwel er-
halten, urspriinglich wahrscheinlich drei): eine halt in
der linken Hand einen Becher, die andere hat ein Sai-
teninstrument. Unten zweistrahniges, rotkonturiertes
Flechtband. Uber der Aufschrift goldene, rotkontu-
rierte Fische. — Aufschrift: noch vorhanden »der Wei-
se« und »der weise, der gerechte Sultan«.

Lit: Charleston 1976, 324-337. — Baumgartner u.
Krueger 1988 124 Nr. 70.

21. Liibeck, Konigstrafle 32

Dreizehn Scherben eines Bechers.

AO: unbekannt.

Fundort: Libeck, Konigstrafle 32, Brunnen (1986).
Fundkontext: In dem Brunnen, aus dem die Scherben
stammen, wurden 26 Schichten festgestellt. Die Scher-
ben lagen in den Schichten 18 und 19. In den Schich-
ten 17 bis 19 findet sich vollstandig gesintertes Stein-
zeug, das in Liibeck um 1270/80 autkommt und ab et-
wa 1300 haufig ist. In Schicht 16 kommt schon ins En-
de des 15. Jahrhundert datierte Rote Irdenware vor.
Die Fundsituation der Glasscherben lisst demnach
darauf schlieflen, dass sie Ende des 13. Jahrhunderts in
den Brunnen gelangten.
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Mafle: H. 17,3cm (geschitzt); Dm. (Lippe, aufien)
10,9 bis 11,4cm; Dm. (Boden, auflen) 5,8cm (ge-
schitzt). — Glasmasse: klar und farblos mit einem
leichtem Gelbstich, nur wenige Luftblischen und Ein-
schlusse.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: drei Zonen, durch insgesamt vier dunkel-
konturierte Goldbinder begrenzt. Oben und unten je
ein Schriftband (Naskhi) mit hellblauem Hintergrund.
In der Mitte zwei hockende Musikanten und eine Tdn-
zerin (alle mit Nimbus): ein Musikant (weifler Turban,
griin und schwarze Haare und ein Gewand mit hell-
blauen, weiflen und roten Streifen) mit Laute (gelb-
griin gestreifter Korpus und roter Hals); eine Musi-
kantin (gelb-blau-rot gestreifte Kopfbedeckung mit
herunterhingendem weiffen Tuch, das Oberteil der
Kleidung mit blau-rot-gelben Streifen, das Unterteil
ist rot mit goldgefassten blauen Punkten) mit Tambu-
rin (weifl); Tanzerin (offene griine und schwarze Haa-
re, eng anliegendes dreiteiliges Kleid mit blau-rot-
weiflen Streifen, weiflem Kragen, goldener Weste mit
schwarzen Kreisen, gelber Hose mit roten Binden
und grine Schuhe) mit Klappern (schwarz-grin).
Zwischen den Figuren ein Becher (rot-gelb) und zwei
Fruchtschalen (rot-gelb und blau-weifi-gelb-rot) so-
wie dunkelkonturierte goldene Olivenzweige (mit
grinen Blattern und roten und gelben Bliten oder
Frichten). Im Hintergrund goldene, dunkelkonturier-
te Ranken. — Aufschrift: oben: »Wohl sein fiir unseren
Herrn Sultan und Konig den Wissenden (oder -die
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Hobheit<) den Kenner (oder >den Kennenden) ...« —
unten noch lesbar »... der Konig der ...«
Lit.: Steppuhn 1993, 479-484.

22. Libeck, Konigstr. 70-74

Zwei Scherben unterschiedlicher Becher.

AQ: unbekannt.

Fundort: Liibeck, Konigstr. 70-74, Feldsteinbrunnen.

a. Scherbe der Wandungspartie
Fundkontext: datiert in das Ende des 14. Jahrhunderts.

Mafe: unbekannt. — Glasmasse: farbloses Glas.
Erhaltung: durch Korrosion getriibt, das Gold ist
grofltenteils abgerieben.

Verzierung: Reste eines Schriftbandes und eines
Flechtmusters.

b. Randscherbe
Fundkontext: Fundschicht datiert ins beginnende
14. Jahrhundert.

Mafle: Dm. (Lippe) ca. 7,6cm. — Glasmasse: farblos
und leicht gelbstichig.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: unter der Lippe Goldband. Darunter gol-
dene Verzierung aus zwei diinnen Linien und Arka-
denbéden. Darunter der hintere Teil eines goldenen,
dunkel konturierten Fisches.

Lit.: Steppuhn 1996, 319ff. — Miiller 1992, 145-166
Abb. 6. 1-2.
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23. Libeck, St. Johanniskloster

Funf Scherben der Miindungspartie.

AQO: unbekannt.

Fundort: Libeck, St. Johanniskloster, Brunnen (1214
errichtet).

Fundkontext: Die Scherben waren Teil eines ausge-
sprochen qualititvollen Glaskomplexes, der aufgrund
der Fundlage und der mitgefundenen Keramik bereits
in die erste Halfte bis Mitte des 13. Jahrhunderts da-
tiert.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: noch zwei Ornamentbander mit Arabes-
ken (urspriinglich wohl golden) zu erkennen.

Lit.: Steppuhn 1996, 3194f. — Glaser 1989, 39 Taf. 7. 5-6.

24. Braunschweig, Guldenstrafie

Drei zusammengehorige Scherben eines Bechers.
Braunschweigisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 85:1/
1787 und 85:1/1801.

Fundort: Braunschweig, Guldenstrafie, Ass 620, Kloa-
ke 3140, Schicht 3121 (1986).

Fundkontext: datiert in die Zeit um 1300.
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Mafle: H. 7,3cm, Dm. ca. 6,5-7,0cm; Dicke (unten)
3,1 mm, (oben) 1,7 mm. — Glasmasse: farblos mit leich-
tem Gelbstich.

Erhaltung: kaum verwittert, teilweise irisiert; die Ver-
goldung ist weitgehend abgerieben und die Farben un-
terschiedlich korrodiert.

Verzierung: griine, weifle, rote und gelbe Emailfarben;
Vergoldung. Noch Pflanzen, zwei (?) Fruchtschalen
sowie das Knie einer sitzenden Figur mit gestreiftem
Gewand zu erkennen.

Lit.: Baumgartner u. Krueger 1988, 123 Nr. 68.

25. Braunschweig, Turnierstasse

Scherbe eines Bechers, unten ist noch ein kleiner An-
satz der Biegung zum Boden hin vorhanden.
Braunschweigisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 85:1/
5644.

Fundort: Braunschweig, Turnierstasse, Ass. 631, Kloa-
ke 2507, Schicht 247 ¢ (1985).

Fundkontext: Das Fundmaterial aus der Kloake
stammt aus der Zeit um 1300.

Mafle: H. 4,0cm; Dm. (in Hohe der oberen Linie) ca.
5,0cm; Dicke (unten) 2,5mm, (oben) 2,2mm. — Glas-
masse: farblos mit deutlichem Gelbstich.



Erhaltung: durch Verwitterung leicht getriibt, Vergol-
dung grofitenteils abgerieben.

Verzierung: unten zwei dunne braunliche Linien (ur-
spriinglich Konturen eines Goldbandes?). Dartiber
dickes hellblaues Email mit ausgesparten vergoldeten
Wellenlinien (Wasser?). Darin, oben der untere Teil ei-
nes ursplinglich goldenen Gewandes einer knienden
Figur, die Falten mit feinen braunlichen Linien ge-
zeichnet.

Lit.: Baumgartner u. Krueger 1988, 123-124 Nr. 69.

26. Braunschweig, Eiermarkt

Ein Bruchstiick eines Bechers.

Braunschweigisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 85:1/
1598.

Fundort: Braunschweig, Eiermarkt.

Fundkontext: unbekannt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: sehr schlecht.

Verzierung: unbekannt.

Anmerkungen: wegen des schlechten Erhaltungszu-
standes in der Literatur nicht niher beschrieben.

Lit.: Baumgartner u. Krueger 1988, 120f. Anm. 11.

27. Gnadental, Gemeinde Michelfeld, Kreis Schwi-
bisch Hall

Randscherbe eines Bechers (Farbtafel VI, 2).

AO: unbekannt.

Fundort: ehemaliges Zisterzienserkloster in Gnaden-
tal, Gemeinde Michelfeld, Kreis Schwibisch Hall.
Fundkontext: Den Fundumstinden zufolge ist das
Glas in die ersten Jahrzehnten nach der Klostergriin-
dung im Jahre 1243 in den Boden gelangt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: auflen. Emaillierung wirkt teilweise wie
ein kraftiges Relief. Vergoldung nur noch auf rotbrau-

nem Email. Unter dem Rand ein breiter rotbrauner
Strich. Darunter Ranken mit rotbraunen Blattern und
roten Konturlinien auf blauem Grund.

Lit.: Gross 1999, 41. — Arnold u. Gross 1998, 234-236.

Polen

28. Oppeln

Randscherbe eines Bechers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Oppeln (1930-31).

Fundkontext: Die Scherbe stammt aus der obersten
Siedlungsschicht, die in die erste Halfte des 13. Jahr-
hunderts datiert.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Aufschrift.

Aufschrift: »Ruhe dem Sultan«.

Lit.: Raschke 1931, 264. — Raschke u. Schubert 1932. —
Holubowiecz 1956, 251 Abb. 101.

Tschechische Republik

29. Prag, Burg

Scherben eines Bechers.

Archiologisches Institut Prag.

Fundort:  Prag, Burg, so genannter »romanischer
Brunnen« auf der Prager Burg (1937).

Fundkontext: Das Fundmaterial aus dem Brunnen ist
in das Ende des 13. Jahrhundert datierbar.

Mafe: H. 18,5cm; Dm. (Lippe) 12,5c¢m; Dm. (Boden)
5,5cm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: Oberfliche stark irisierend und korrodiert,
geklebt.
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Verzierung: abwechselnd waagerechte goldene und
karminrote Linien, Arkaden und mehrere Fische.
Oben eine in Gold ausgefiihrte Aufschrift. — Auf-
schrift: »Ruhm unserem Herrscher dem Sultan, dem
Ko6nig, dem Weisen, dem Gerechten, dem Streiter fiir
den Glauben, dem Grenzverteidiger, dem Behiiter der
Grenzregionen, dem Verteidiger Gottes, dem Sieger,
dem Triumphator, dem Sultan des Islam und der Mus-
lime, dem Treter der Unglaubigen und der Vielgotte-
rei, dem Unterdriicker der Abtriinnigen und des Auf-
ruhres, der Beleber der Gerechtigkeit der Welt.«

Lit.: Cern u. Himmelova 1994, 60 Nr. 48. — Smetanka
1999a, 715-725. — Smetanka 1999b, 123-131.

30. Prag, Burg

Mehrere Scherben einer Schale mit Fuf§ oder einer Fla-
sche (?).

Archiologisches Institut Prag.

Fundort: Prag, Burg, so genannter »romanischer
Brunnen« auf der Prager Burg (1937).

Fundkontext: Das Fundmaterial aus der Brunnenfiil-
lung stammt von ca. 1270-90.

Mafle: H. noch 12,8 cm; Dm. (Woélbung) 17,3 cm; Dm.
(Unterteil) 11,5cm. — Glasmasse: klar mit leichter An-
spielung ins Gringelbliche, dichte Blasen.

Erhaltung: Oberflache leicht irisiert.

Verzierung: Gold und Email. Szene mit Architektur.
Lit.: Cernd u. Himmelova 1994, 60 Nr. 49.

31. Prag, Altstadt, Petrska Strafle

Scherbe?

AQO: unbekannt.

Fundort: Prag, Altstadt, Petrskd Strafle.

Fundkontext: datiert in die zweite Hilfte des 13. Jahr-
hunderts.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: unbekannt.

Lit.: Spadek 1988, 326.
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32. Briinn, Mecora ulice &. P. 2

Scherbe eines Bechers.

Museum Brinn, Inv. & 428. 891.

Fundort: Briinn, Mecora ulice ¢. P 2, Abfallgrube,
(1991; Archiologisches Institut Briinn).

Fundkontext: Die Funde aus der Abfallgrube werden
in die zweite Hilfte des 14. Jahrhunderts datiert.

Mafle: H. noch 5cm, max. Dm. 5,1cm. — Glasmasse:
durchsichtig, farblos mit Anspielung ins Gelbgriine,
zahlreiche Blischen.

Erhaltung: ohne Korrosion.

Verzierung: weifle, gelbe, rote, griine und blaue Email-
farben, Vergoldung. Zu erkennen sind noch ein Archi-
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tekturmotiv und pflanzlicher Dekor (Bliten, Ranken).
Lit.: Fryda u. Himmelova 1994, 97 Nr. 141.

33. Briinn, Mecora ulice ¢. P. 2

Scherbe eines Bechers.

Museum Briinn, Inv. ¢. 428. 892.

Fundort: Briinn, Mecora ulice & P 2, Abfallgrube
(1991; Archiologisches Institut Briinn).
Fundkontext: Das Fundmaterial der Abfallgrube
stammt aus der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts.

Mafle: H. noch 8,9cm, max. Dm. 5,8 cm. — Glasmasse:
durchsichtig, farblos mit leichter Anspielung ins Gelb-
grune, zahlreiche Blaschen.



Erhaltung: irisiert, stellenweise schwach silbriger
Uberzug durch Korrosion.

Verzierung: goldene Fische.

Lit.: Fryda u. Himmelova 1994, 97 Nr. 142.

Ungarn

34. Burg Bene, Komitat Heves
Bruchstiick eines Bechers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Burg Bene, Komitat Heves.
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: bemalt, Aufschrift.

Lit.: Gyiirky 1988, 329.

35. Buda

Drei Scherben eines Bechers — zwel zusammenpas-
send, optisch geblasen.

AO: unbekannt.

Fundort: Konigliche Burg, Buda.

Fundkontext: unbekannt.

Mafle: H. (der zwei zusammengehorenden Scherben)
noch 10,2cm. — Glasmasse: mildgelb.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: rote und orange Emailfarben, Vergoldung.
Oben Band mit pflanzlichem Geflecht, unterbrochen
von einem runden Medaillon. Darunter Rest eines Fi-
sches. Am Ansatz des Bodens Bordiire aus Gold-
schnorkeln.

Lit.: Gyiirky 1999, 325-330.

Serbien

36. Pec, Kosovo

Zwei Scherben einer Moscheelampe.

Musée National de Belgrad (inventaire de la Section
médiévale) 3202 und 3203.

Fundort: Patriarchat von Peé, Kosovo.

Fundkontext: Bei den Ausgrabungen im Patriarchat
von Pe¢ wurden die Scherben in der obersten Schicht
an der Westseite der Exonarthex gefunden.

Mafle: H. (Scherbe A) 10cm, H. (Scherbe B) 7cm,
Dm. (Rand) ca. 20cm; mittlere Dicke des Glases ca.
4-5mm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Scherbe A: blaue Flechtbandornament
umgeben von Ranken mit Blittern. Diese sind mit
weiflem, rosa, rotem, griinem und gelbem Email aus-

36
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gefiihrt. Rechts Rest einer blauen Aufschrift (Kufi).
Hintergrund vergoldet. Die Ornamente wirken relief-
artig. Rote Konturlinien.

Scherbe B: Fin Band mit einer Dekoration von
3,5cm breite (aus Gold und diinnen roten Linien)
wird von zwei parallelen roten Linien eingefasst. Sie
besteht aus Spiralen, Halbkreisen und einem Vogel
mit ausgebreiteten Fliigeln. Links ein Vielpassme-
daillon mit einem Kreis in der Mitte. Auf der Innen-
seite des Glases ist das Medaillon teilweise rot hin-
terlegt. Unten Rest einer goldenen Aufschrift auf
blauem Grund.

Lit.: Han 1975, 91-100.

Schweiz

37. Burg Bischofstein bei Sissach, Baselland
Scherbe eines Bechers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Burg Bischofstein bei Sissach, Baselland.
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: farblos, stark blasig.
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Erhaltung: unbekannt.
Verzierung: nach links fliegender Kranich zwischen
Horizontalstreifen.

Lit.: Miller 1980, 28 Nr. D-6.

38. Alt-Wartburg, Aargau

Zwei Scherben eines Bechers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Alt-Wartburg, Aargau.
Fundkontext: Die Burg wurde 1415 zerstort.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Vogel (angeblich eingeitzt).
Lit.: Meyer 1974, 100 Nr. E13-E14.

Italien

39. Orvieto, Umbrien

Becher.

Musée du Louvre, Département des Antiques Orien-
tales, section Islamique (A. O. n" 61431).



Fundort: unter einem Altar der (abgerissenen) Kirche
Santa Margherita, Orvieto.
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: H. 15cm, Dm. 10,5c¢cm. — Glasmasse: unbe-
kannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: rote, schwarze, blaue, grine und weifle
Emailfarben, Vergoldung.

In einer von Schriftbindern eingefassten Zone drei
Reiter auf Goldrankengrund. Die Reiter mit goldenen
Gewindern sitzen auf nach links galoppierenden Pfer-
den (ein rotes, ein schwarzes und ein weifles). Der Rei-
ter auf dem roten Pferd hat einen weiflen Turban und
Girtel, schwarze Haare, eine blaue Gewandborte und
Hose sowie einen griinen Tiraz-Streifen und Sattel.
Schrift in diinnem Gold ausgefiihrt und von der Glas-

39

innenseite rot hinterlegt. Unter der oberen Aufschrift
ein schmales Band mit einem dreistrahnigen Flecht-
band. Die Zonen werden durch goldene Bander mit
roten Konturen getrennt.

Lit.: Lamm 1929/30, 329, Taf. 127, 1. — Sievernich u.
Budde 1989, 576 Nr. 4/54 Abb. 213.

40. Lucera, Apulien

Fiinf Fragmente vielleicht von einer Flasche, ein Frag-
ment eines Humpens oder einer Vase sowie ein Frag-
ment wahrscheinlich eines Bechers.

AQO: unbekannt.

Fundort: Brunnen 1, Castello di Lucera (1964: Dr. G.
D. B. Jones).

Fundkontext: Der Brunnen enthielt weitere Glaser
und Keramik, u.a. Majolika sowie eine Miinze des Ro-
ger 1L von Sizilien (1130-1154). Whitehouse geht aber
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davon aus, dass die Brunnenfiillung aus der Zeit zwi-
schen 1223 und 1300 stammt.

a.
Mafle: unbekannt. — Glasmasse: gelb mit Stich ins
Grinliche.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben eine breite Zone mit einer goldenen
Aufschrift mit dunkelblauen Konturen auf einer
dicken Emaillierung in Graublau. Darunter ein golde-
nes Band mit roten Details. Darunter eine Zone mit
goldenen Motiven mit blauen Konturen.

b.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: hellgriin.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: vergleichbar mit a.

el
Mafle: unbekannt. — Glasmasse: durchsichtig, griinlich
mit Stich ins Gelbliche.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Kopf und Schultern einer Figur mit Kopf-
putz, ausgefithrt in Gold mit roten Details. Andere
Details in hellgriin und graublau.

Lit.: Whitehouse 1966, 171-178.

41. Lucera, Apulien
Zwei Scherben eines Bechers.
Museo Civico, Lucera.
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b

Fundort: angeblich im Castello di Lucera.
Fundkontext: unbekannt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: helle Sepiafarbe.
Erhaltung: stark angegriffen.

Verzierung: abwechselnd drei florale Motive (Arabes-
ken) und drei Sechspisse mit goldenem Rand. In ihnen
Figuren in Gold mit roten Details auf grau-blauem
Grund. Darunter ein Band mit einer goldenen fortlau-
fenden Wellenranke. .
Anmerkungen: Whitehouse erwahnt
drei Gefafle aus dem Museo Civico sowie ein weite-
res, das sich im Privatbesitz befindet, die aus dem
Castello di Lucera stammen sollen. Eines davon
gehort wahrscheinlich zu Lamms Syro-Frankischer

msgesamt

Gruppe.
Lit.: Whitehouse 1966, 171-178.

42. Monte Lecco, Apenninen

Scherbe.

AO: unbekannt.

Fundort: Monte Lecco, Apenninen (Vetreria di Mon-
te Leceo):

Fundkontext: Er datiert in die letzten Jahrzehnte des
14. bis in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: farblos.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben eine breite Zone mit zwei vertikalen
Flechtbandornamenten (Flechtkufi?) mit roten Kon-
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turlinien auf blauem Hintergrund. Die dufleren Kon-
turen sind zusitzlich vergoldet. Darunter eine Verzie-
rung: unter einer goldenen Linie Reste von goldenen
Zeichnungen.

Lit.: Fossati u. Mannoni 1975, 64, Taf. I1.

Spanien

43. Murcia
Randscherbe eines Gefifles.
AQO: unbekannt.

Fundort: Murcia.

Fundkontext: Eine genaue Untersuchung fehlt noch,
der Kontext scheint aber ins 12. Jahrhundert zu
gehoren.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Zwei horizontale, rote Binder mit
schwarzen Konturen umschliefen eine Zone, deren
Dekoration verschwunden ist. Dartiber eine Verzie-
rung mit griitnem Email. Verzierung auf der Innensei-
te (2):

Lit.: Jiménez Castillo 2000, 127f.
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44. Styasa/Cieza, Murcia

Scherbe.

AO: unbekannt.

Fundort: Siyasa.

Fundkontext: erste Halfte des 13. Jahrhunderts.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: sehr schlecht.

Verzierung: vielleicht keine Email, sondern kalte Be-
malung. Zwei rote horizontale Bander.

Lit.: Jiménez Castillo 2000, 127f.

45. Granada

Zwei Scherben.

Museo de la Alhambra (a) R. E. 155 und (b) R. E. 3.
050.

Fundort: Granada, Alhambra.

Fundkontext: Die Scherben wurden von dem Archi-
tekten L. Torres Balbds bei der Beseitigung von Schutt

in der Alhambra gefunden. Der genaue Fundort ist
unbekannt.

i
Mafle: Dicke 1-2mm. — Glasmasse: leicht blaues Glas
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: weifle und rote Emailfarben; Vergoldung.
Lyra-artige weifle Verzierung, die zwei rote runde Ver-
zierungen schneidet. Sie haben goldene Konturen. Wei-
tere goldene (grofitenteils bogenformige) Verzierungen.

b.

Mafle: Dicke 3mm. — Glasmasse: dunkel-violettes
Glas.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Reste einer weiflen Aufschrift mit golde-
nen Konturlinien sowie weiteren goldenen schnorkel-

artige Verzierungen dazwischen.
Lit.: Ferndandez-Puertas 1998, 75-77 Abb. 18, 10-11.

Gliser, die in Kirchenschitzen, Museen und Privatsammlungen erhalten blieben

Groflbritannien

46. London

»Luck of Edenhall«: Becher und Lederbehilter des
14. Jahrhunderts aus England oder Frankreich.
Victoria & Albert Museum, C1-1959.
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Farbtafel VI

Mafle: H. 15,7 cm, Dm. (Lippe (?) 12 cm. — Glasmasse:
klar mit leichtem Stich ins Honiggelbe.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: auf jeder Seite je eine von zwei weiflen,
sich tiberschneidenden Kartuschen mit vergoldeten
Umrissen. Zentral sind geometrische Muster in Rot

Farbtafel V. 1 Kat. Nr. 47. — 2 Kat. Nr. 50.

1 Kat. Nr. 66. — 2 Kat. Nr. 27. — 3 Kat. Nr. 8. — 4 Kat. Nr. 12.
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und Grun. Diese umgeben blaue Blattmuster mit diin-
nen vergoldeten Umrisslinien, auferhalb und inner-
halb der Kartuschen. Oberhalb und unterhalb der ver-
zierten Zone vergoldete Linien.

Lederbehilter: 14. Jahrhundert; anfangs als franzosi-
sche Arbeit angeschen, inzwischen Zuweisung aber
unsicher, evtl. auch englisch.

Geschichte: erste Erwahnung des »Luck of Edenhall«
1785 in einer Legende, die erzahlt, wie er von Feen
in »St Cuthbert’s« Quelle auf dem Grundbesitz von
Edenhall gelassen wurde. Das Glick der Familie
sollte von seiner Unversehrtheit abhingen. Eine Vari-
ante der Legende erzahlt, dass die Familie den Becher
von dem Feenkonig erhielt, der sie warnte: »when this
cup shall break or fall/farewell to the luck of Eden-
hall«.

Lit.: Shalem 1998, 68, Abb.16.8. — Tyson 2000, 96 Nr.
G171 Abb. 11, 15.

47. London

»Palmer-Cup«: Becher mit ausladender Form und Fuf§
aus vergoldetem Silber (Farbtaf. V, 1).

British Museum, the Waddesdon Bequest.

Mafle: H. (Becher) ca. 13,5c¢cm, H. (mit der Fassung)
27 cm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben Band, von roten Linien eingefasst,
mit einer goldenen, rotkonturierten Aufschrift auf
blauem Grund. Darunter Figuren in Gold mit roten

46

Details: ein Herrscher auf einem goldenen Thron,
zwei Insignientriger (Schwerter oder Lanzen), zwel
Figuren mit Klappern (?) sowie eine Figur mit einem
Stab mit gekrimmter Spitze (Polostab oder Keule).
Weitere Details der Kleidung sind in blau (z.B. Schu-
he, Saum des Oberteils, Tiraz-Streifen des Herrschers
sowie Glirtel des linken Insignientragers und Tiraz-
Streifen des rechten Insignientragers), weifd (z.B. Gtir-
tel des Herrschers sowie Saum des Oberteils des lin-
ken Insignientragers und Schuhe des rechten Insigni-
entragers) und grin (z.B. ein Teil des Thrones sowie
Tiraz-Streifen des linken Insignientragers und Giirtel
des rechten Insignientragers). Zone mit Figuren von
rot-weifd-roten Linien eingefasst. Unten Band, von ro-
ten Linien eingefasst, mit einer goldenen, rotkontu-
rierten fortlaufenden Wellenranke.

Fassung: Fufl aus vergoldetem Silber mit Kristalln-
odus. Auf dem Fufl ein Ornament aus in einem Gitter
befindlichen »fleur-de-lys« Dekor. Unter dem Nodus
Zone mit Ranken und Blittern. Uber dem Nodus Ver-
zlerung mit Blittern.

Anmerkungen: Nach Tait datiert die Fassung ins
13. Jahrhundert und stammt aus einer Werkstatt im Li-
mousin.

Geschichte: Der Becher befand sich bis zum 19. Jahr-
hundert im Besitz der Familie Palmer-Morewood zu
Lodbroke in Warwickshire. Einer alten Tradition nach
soll sie ithn beim Spiel vom Konig von Frankreich ge-
wonnen haben. 1893 erwarb ihn Baron Ferdinand
Rothschild von der Familie. Dieser vermachte den Be-
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cher als Bestandteil seiner Sammlung, dem »Waddes-
don Bequest« 1898 dem British Musuem in London.
Lit.: Lamm 1929/30, 275-276, Taf. 96, 6. — Tait 1998,
51-55, Abb. 13.1-5. — Contandini 1998, 56-60.

48. London

»Pilgerflasche« auf der einen Seite gewolbt, die an-
dere Seite ist abgeflacht — zwei oben gefaltete Hen-
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47

kel an Hals und Schulter — vorstehender Hefteisen-
abriss.
British Museum, Or. Dept. 69. 1-20. 3.

Mafle: Hohe 23 cm; Weite (max.) 21,3 cm. — Glasmas-
se: klar mit leichter gelblich-brauner Farbung.
Erhaltung: Das Glas ist intakt, die Vergoldung ist in
den unteren Teilen des Gefifles abgenutzt.



Verzierung: gemalt in blauem, drei Schattierungen von
rotem, grinem, gelbem, weiflem und schwarzem
Email und Vergoldung.

Auf der flachen Seite eine Art achtzackiger Stern in
blauem Umriss auf einem Grund mit goldenen Ran-
ken. Darin Kreis aus nach innen gerichteten lanzett-
formigen Blattern. Auf der gewdlbten Seite sechslap-
pige Kartusche, umgeben von goldenen Ranken, die in
Tier- und Menschenképfen auslaufen. In ihr zwei in-
einander laufende, mehrlappige Kartuschen. Sie wer-

48

den von breiten roten Bindern umrissen. Im Innern
vergoldete arabeske Ranken. Auf der linken Seite un-
ten ein Kreis mit einer sitzenden Harfenspielerin auf
blauem Grund. Dariiber ein Reiter (goldene Kleidung,
weile Hose, blauer Hut und im Wind wehendes blau-
es Tuch; das Pferd ist rotbraun mit Sattel in Rot, Griin
und Gold) mit Speer und einem Hund (?). Zwischen
den Hufen ein Hase und iiber dem Reiter zwei Reiher
(blau und rot). Auf der rechten Seite unten ein Kreis
mit einer mannlichen Figur mit einem Becher. Dart-
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ber ein Reiter (goldene Kleidung mit gritnem Futter,
rot-weifler Turban und schwarze Hosen; das Pferd ist
weifl und tragt einen Sattel in Rot und Gold) und Tie-
re (ahnlich wie auf der anderen Seite). Links ein
blihender Baum.

Geschichte: 1869 wurde es mit Mitteln des Slade Be-
quest erworben. Es soll aus altem Wiirzburger Besitz
kommen.

Lit.: Harden et al. 1968, 114, Nr. 153. — Lamm 1929-
30, 327f. Taf. 126, 18. — Rogers 1998, 73, Abb. 17.4. -
Ward 1998, 34, Abb. 9.6 u. 9.8.

Frankreich

49. Apt, Vaucluse

Vase in der Form einer Longquan Seladon Vase (yuhu-
quan ping) mit zwei Henkeln.

Schatz der Kathedrale von Apt.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Der Dekor besteht aus Blumen und Blat-
tern im chinesischen Stil auf blauem Grund.

Lit.: Rogers 1998, 72 Abb. 17, 1.
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50. Chartres

»Gobelet de Charlemagne«: Becher mit ausladender
Form; Fufl aus vergoldetem Kupfer (Farbtaf. V, 2).
Musée des Beaux Arts, Inv. 5144.

Mafle: H. (Becher) 14cm, H. (mit der Fassung)
23,8cm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben eine goldene, rotkonturierte Auf-
schrift. Darunter ein Ornament aus ineinander ver-
flochtenen Rechtecken aus rotkonturierten Goldbin-
dern. Es gleicht in der Mitte »Puzzle-Steinen« (Qua-
drate mit Einbuchtungen an den Seiten). Die entstan-
denen Flichen innen und auflen mit weiflen oder blau-
en Emailperlen gefillt. Die Ornamentzone ist von ei-
ner Reihe blauer Emailperlen eingefasst. Unten ein
Band mit einer goldenen, rotkonturierten, fortlaufen-
den Wellenranke.

Fassung: Der Fuff aus vergoldetem Kupfer mit einem
Nodus stammt aus dem 13.-14. Jahrhundert.
Geschichte: Bis 1798 befand sich der Becher in der
Abbaye de la Madeleine zu Chateaudun (Eure-et-Loi-
re). Er wurde bei der Revolution beschlagnahmt und
befand sich dann von 1798 bis 1834 in der Bibliothek
des Musée de Chartres.

Der Tradition nach soll es sich um ein Geschenk Karls
des Groflen (Charlemagne) an die Abtei handeln, der
den Becher angeblich von Haran al-Rashid erhalten
habe.

Lit.: Contadini 1998, 60, Abb. 14.7-9. — Lamm
1929/30, 275, Taf. 96, 3. — Shalem 1998, 64.

51. Douai, Nord

Gobelet de Huit Prétres: Becher mit ausladender Form,
silbervergoldetem Fufl und Lederbehilter.

Musée de la Chartreuse (Inv. A. 1060), seit 1914 ver-
misst.

Mafle: H. (insgesamt) 20cm, Dm. 12 cm. — Glasmasse:

unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben und unten diinne, goldene Auf-
schrift. Dazwischen eine Zone mit einem Ornament
aus einer Reihe geschweifter Rauten und dazwischen-
stehenden kleinen Kreisen aus rotkonturierten Gold-
bindern. Das Ornament wird von weiflen Emailperlen
eingefasst. Der Grund ist flichig mit blauen Emailper-
len gefiillt. Die Zone wird von je einer Reihe weifler
Emailperlen zwischen zwei roten Linien eingefasst.
Fassung: Silbervergoldeter Fufl mit einem Nodus.
Verzierung aus Eichenblittern. Er wird ins 13.-
14. Jahrhundert datiert.

Lederbehilter: Der Behilter ist zylinderformig und
besteht aus gepresstem Leder. Die Verzierung besteht
aus »fleur-de-lys« Ornamenten, gefligelten Tieren mit
zwei Kopfen, Laubwerk sowie Wappen in einem



Schild. In ithm ist ein Tier mit Vogelkopf und Krallen
an den Fiflen auf einem Feld aus »fleur-de-lys« Orna-
menten.

Das Wappen wurde mit Guillaume de Dampierre, dem
21. Graf von Flandern in Verbindung gebracht. Dieser
befand sich mit Ludwig dem Heiligen zusammen im
Orient und verlief§ 1251 Palistina.

Geschichte: Den Becher soll eine gewisse Marguerite
Baudain, verheiratete Mulet (bzw. Baudran, Mullet,
Mallet u.d.) im Jahre 1329 zum Unterhalt fiir acht
arme Priester gestiftet haben. Moglicherweise wurde
er aber erst spiter von jemanden gestiftet, den
man vielleicht auch mit dem Wappen verkniipfen
kann.

Lit.: Cartier 1995, 216. — Contadini 1998, 60, Abb.
14.6.

Deutschland

52. Bonn
Becher in einem Reliquienostensorium.
Rheinisches Landesmuseum, Inv.-Nr. 203.

Si

Mafle: H. noch 7,9cm, H. (mit Fassung) 42,2 cm, Dm.
5,7cm, Dicke 1,8-2,8mm. — Glasmasse: farblos mit
rauchtopasfarbenem Stich.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: Der obere Rand ist abgekroselt. Unten ei-
ne rote Bordiire mit einer Art Dreiblattmotiv und
Schnorkeln aus feinen roten Linien.

Fassung: relativ schlichte Fassung aus vergoldetem
Kupfer. Sechseckiger Fuff mit Halbkugeln an den
Enden und einem sechskantigen Schaft mit kugeligem
Knauf. Das Glas wurde von urspriinglich vier Strei-
fen (heute nur noch zwei erhalten) gehalten. Der
Deckel ist mit ihnen durch Scharniere verbunden.
Er ist spitz, besitzt am unteren Rand einen Zinnen-
kranz und wird von einer Kugel und einem Kruzifix
bekront. Anhand des Kruzifixes kann man die Fas-
sung in die Mitte bis zweite Hilfte des 14. Jahrhun-
derts datieren. Sie stammt wahrscheinlich aus Ober-
italien.

Geschichte: Das Ostensorium wurde 1877 aus Privat-
besitz in Ehrenbreitstein erworben.

Lit.: Baumgartner u. Krueger 1988, 124-125 Nr. 71. —
Fritz 1964, 409-410.
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53. Dresden
Becher mit Fassung.

»Griines Gewolbe« Inv.-Nr. IV 192.

Mafle: H. 18,5cm, H. (mit Fassung) 34,5cm. — Glas-
masse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: hellgriine, griine, hellrote, rote, hellblaue,
blaue, weifle und braune Emailfarben; Vergoldung.
Szene einer Vogeljagd am Wasser. Zwei hockende Fi-
guren. Eine (mit rot-weifler Hose) benutzt einen Vo-
gel am goldenen Seil als Lockvogel. Oben Kraniche
(Hellgriin, Rot, Blau, Weify und Braun — Schnabel, Bei-
ne und Konturen in Gold; Details an den Beinen in
Rot). Neben den Figuren eine Pflanze mit griinen
Blattern, ein griiner Rasen und ein Baum mit bunten
Blattern. Unten, vom Rasen durch eine rote Linie ge-
trennt, Wasser, bestehend aus blauem Email mit ausge-
sparten (vergoldeten?) Wellenlinien. Darunter zwel
rote Linien.

Fassung: turmartige Fassung aus Silber, teilweise ver-
goldet. Unten ein geschweifter Sechspassfuff, der mit
Mafiwerkfenstern durchbrochen ist. Der Knauf hat
sechs rautenformige Knorren, die mit Email gefiillt
sind. Der Becher wird durch Streifen gehalten, die
durch Scharniere mit einem sechskantigen Deckel ver-
bunden sind. Der Deckel ist dachartig gemustert und
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schlieffit oben mit einer Art von Blittern eingefassten
Erdbeere ab. Die Fassung wird in das spate 14. Jahr-
hundert oder den Anfang des 15. Jahrhunderts datiert.
Lit.: Lamm 1929/30, 332, Taf. 129, 2. — Sponsel 1925,
76 Taf. 1. — Syndram 1994, 21 Farbabb. — Fritz 1982,
236N 357

54. Dresden
Becher mit Fassung.
»Griines Gewolbe« Inv.-Nr. IV 193.

Mafle: H. 17,5cm, H. (mit Fassung) 26,4cm. — Glas-
masse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben goldene, rotkonturierte Aufschrift
auf blauem Grund. Darunter drei Polospieler (ein Rei-

ter mit schwarzem Turban, einem Gewand mit gelber
Borte und gelbem Futter, blauer Hose, blauem Tiraz-
Streifen und griitnem Giirtel auf einem weiflem Pferd
mit einer schwarzen Verzierung aus drei Punkten am
Schweifriemen, ein Reiter mit griinem Turban und
weiflem Tiraz-Streifen auf einem roten Pferd mit einer
gelben Verzierung am Schweifriemen und ein gelbes
Pferd — als Schmuck haben die Pferde ein Band um
den Hals und Biischel unter den Steigbiigeln). Darun-
ter Band mit goldener Aufschrift und roter Hinter-
glasbemalung. Die Binder mit den Aufschriften wer-
den von rot-gold-roten Linien eingefasst.

Fassung: Die Einfassung des Fufles ist silbervergoldet.
Sie besitzt eine offene Zwerg-Spitzbogengalerie, eingra-
vierte Distelblitter und einen Saum stehender Lilien.
Datiert wird sie an den Anfang des 15. Jahrhunderts.
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Der Deckel ist ebenfalls silbervergoldet und mit einem
gravierten Rollwerk, Kopfen sowie einem gegossenen
Liliensaum verziert. Bekront wird er von einer Figur
mit Schild und Hellebarde (antiker Krieger?). Der
Deckel stammt aus dem 16. Jahrhundert.

Lit.: Lamm 1929/1930, 332 Taf. 129, 3. — Sponsel 1925,
76, Taf. 1. — Syndram 1994, 21 Farbabb. — Fritz 1982,
236 Nr. 357.

55. Kassel

Becher.

Ehem. Hessisches Landesmuseum (seit dem Zweiten
Weltkrieg vermisst).

Mafle: H. 17 cm. — Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben Fries aus dreilappigen Knospen mit
Blattern (rot, weifs und blau). Darunter zwei Falkenrei-
ter (ein Reiter mit blauem Rock, roter Hose und
weiflem Turban auf einem weiflen Pferd, der andere
Reiter mit weiflem Rock, gelber Hose und blauem Tur-
ban auf einem roten Pferd). Thre Gesichter sowie Ran-
ken im Hintergrund aus rotreliefiertem Gold. Darunter
eine schwarze Aufschrift auf weiflem Grund. Die Zo-
nen werden durch rotreliefierte Goldbander eingefasst.

Lit.: Kenesson 1998, 49, Abb. 12.3. — Lamm 1929/30,
304 Taf. 115, 4.

56. Kassel

Grofler Ktibel mit gefaltetem Wulst (Taf. 30, 55).
Hessisches Landesmuseum.
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Mafle: Hohe 26,5cm. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oberhalb des Wulstes drei, von drei Me-
daillons unterbrochene Zonen. In der Mitte der Me-
daillons Pflanzen, umgeben von einem Band, das ent-
sprechend den Zonen auflerhalb geteilt ist. In den Sei-
ten des Bandes Weinblattranken, in den Segmenten
oben und unten Palmettenmotive. In der unteren und
oberen Zone Weinblattranken. Die mittlere Zone be-
steht aus zwischen den Medaillons liegenden Feldern



mit goldenen Ranken und Vogeldarstellungen, einge-
fasst von blauen Bindern. Darin mit einem Lotus ge-
fullte Sechspassmedaillons aus blauen Bindern. Unter
dem Waulst drei Zonen. Die obere und untere aus ei-
nem Band mit Weinblattrankenmotiven, die von vier
Medaillons mit buntemaillierten Lotusmotiven unter-
brochen werden. In der mittleren Zone Aufschrift
(Flechtkufi) auf einem Rankengrund.

Lit.: Lamm 1929/30, 414 Taf. 182, 3.

57. Kassel

Becher mit doppeltem Boden; der Lippenrand ist
leicht verdickt.

Hessisches Landesmuseum Inv.-Nr. LO 90 A 57.

Mafle: Hohe 15,8cm, Durchmesser an der Lippe
10,4 cm, Dicke (Lippenrand) 2,5-3,0mm. — Glasmasse:
farblos mit rauchtopasfarbenem Stich.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: oben eine von goldkonturierten roten Lini-
en eingefasste Zone mit fliegenden Kranichen (Weifs,
Blau und Rot mit goldenen Konturen). Darunter zwei
Figuren: eine Tamburinspielerin (griin-roter Turban und
Schultertuch, blau-weifi-rot gestreiftes Gewand und
gelbe Schuhe) und ein Lautenspieler (weifler Turban,
blaues Gewand mit goldenen Kreuzen und rote Schuhe;
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rot-weif} gestreifte Laute). Gesichter, Nimben und Hin-
de der Figuren vergoldet, die Details in rot gezeichnet.
Zwischen den Figuren Pflanzen mit griinen, goldkontu-
rierten Blattern, goldenen rotkonturierten Stingeln und
gelben und roten Bliten, Becher und Fruchtschalen.
Darunter drei rote, goldkonturierte Linien.

Geschichte: Der Becher gehorte zur Kunstkammer
des Landgrafen von Hessen-Kassel und war bis etwa
1800 Bestandteil der Ausstattung der Léwenburg.
Lit.: Lamm 1929/30, 329-330 Taf. 127, 3. — Baumgart-
ner u. Krueger 1988, 121 Nr. 65 (mit Farbabb.).

58. Koln

Becher mit kleinem Ringfuff und eingewdlbtem Bo-
den sowie mit einem Lederbehilter aus Deutschland,
14.-15. Jahrhundert.

Kunstgewerbemuseum Inv.-Nr. F 494a, b — Neg. Nr.
28 814; 28 815; 58 399; 81 340; 81 341; 23 194 (letztere
mit Behalter).

Mafle: H. 11,6cm. — Glasmasse: klar mit Stich ins
gelblich-braune; kleine Blaschen.

Erhaltung: zerscherbt und wieder geklebt.
Verzierung: oben breites, auf der Innenseite blau hin-
termaltes Band mit einem Hasen und einem Lowen
(nur das hintere Teil erhalten) in Gold mit roter Kon-
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turierung in Ranken. Das Band ist durch zwei Arabes-
kenvierpasse unterbrochen. An diese schlieflen sich
unten und oben Flechtbandknoten und Doppelvolu-
ten mit Tierkopfen an. Auf der Fliche des Bechers ver-
teilt Fische und Flechtbandrosetten.

Lederbehilter: mit geschnittenen Blattmotiven auf
schraffiertem Grund verziert. Seitlich je drei Osen, die
zum Durchzichen einer Trageschnur gedient haben.
Das Lederfutter innen ist rot bemalt. Er stammt aus
Deutschland, aus dem 14.-15. Jahrhundert.
Geschichte: Das Glas kam nach mehrmaligem Besit-
zerwechsel ins Museum Neuss und von da ins Kunst-
gewerbemuseum Koln. Es lisst sich bis in die Samm-
lung des Freiherrn von Brenken auf Schloss Wewer
zuriickverfolgen. Diese Sammlung entstand innerhalb
von zwei Generationen und besteht grofitenteils aus
Gegenstanden, die in der weiteren Umgebung von Pa-
derborn gesammelt wurden.

Lit.: Klesse u. Reineking-von Bock 1973, 62 Nr. 44. —
Pfeiffer 1970, 68. — Rademacher 1929, 522-524.

59. Miinchen

Grofler Becher mit Fufiplatte, optisch geblasen, unten
Hefteisenabriss.

Bayerisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. G 47.

Mafle: H. 31cm, Dm. (Lippe) 19,3cm, Dm. (Fufl)
14cm. — Glasmasse: farblos mit gelbem Stich, leicht
rauchfarben, kleine und grofie Blischen, Schlieren und
teilweise groflere Fehler.

Erhaltung: unbekannt.
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Verzierung: oben zwel arabeskenartige Spiralbordi-
ren aus diunnem, leicht rotlichem Gold. Darunter
ein Band mit finf Zechern (ein Zecher mit weiflem
Turban, roter Gewandborte, hellblauem Giirtel und
gritnem Tiraz-Streifen) und finf Musikantinnen (zwei
Flotenspielerinnen, zwei Lautenspielerinnen und eine
Tamburinspielerin; eine Musikantin mit rot-griin-
weiflem Turban, griin-rotem Schultertuch, hellblauem
Tuch am Riucken, weiflem Unterkleid und hellgriiner
Flote; eine weitere Musikantin mit grin-rot-weif3-
blauem Turban, weif§-rot-griinem Schultertuch, blau-
weiflem Tuch am Riicken, rot-blauem Unterkleid,
grinem Tir az-Streifen und einem weiflen Tamburin)
vor rot-braunen Ranken. Binnenzeichnungen und De-
tails der Gewander in Rot-braun und flachig mit Gold
uberdeckt. Zwischen den Figuren spitze rote Becher.
Oberhalb ein Goldband und zwei rot-braunen Linien,
unterhalb nur zwei rot-braune Linien. Weiter unten
ein von drei grofien Medaillons unterbrochenes Band.
In ihnen je ein Falkenreiter (Falken nur noch sche-
menhaft zu erkennen; ein Reiter mit weiflem Turban,
ein hellblaues Gewand mit roten Borten, eine rote
Hose, einen griinen Tir az-Streifen und einen roten
Falknerhandschuh auf einem weiffen Pferd mit roter
Verzierung am Schweifriemen und einem blauen Bii-
schel am Steigbtigel). Details der Gesichter in rot-
braun; weitere Details an den Gewindern und Pferden
durch Aussparung des Emails gekennzeichnet. Im
Band je zwei hellblaue, passformige Bogen mit einem
Dreiblattmotiv (Griin, Rot und Wei}). Uber den B6-
gen goldene Arabeskenmotive. Verteilt auf dem Be-



cher Goldschnorkel mit rotbrauner Untermalung in
Form von dreieckigen Arabesken sowie falkenartige
Vogel. Am unteren Rand eine weitere Bordiire aus
Goldschnorkeln mit rotbrauner Untermalung.

Geschichte: Das Glas wurde im 18. Jahrhundert,
wiahrend der Revolutionszeit, versteigert und gelangte
in den Besitz der Schwiegereltern des Christian Wil-
helm Heinrich Faber, der es 1861 dem Museum
schenkte. Es soll der Uberlieferung nach von einem
»Rheingrafen« aus dem Orient auf seine Burg Daun
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mitgebracht worden sein. Die Herrschaft Dhaun
(Schloss Dhaun) ist erst seit 1350 im Besitz der Rhein-
grafen.

Lit.: Lamm 1929/30, 370 Taf. 159, 1. — Ruckert 1982,
42-43 Nr. 8 Farbtaf. 1, Taf. 2.

60. Minster
Becher in einem Reliquiar. Relativ schmaler, konischer
Becher, Fassung Silber, teilweise vergoldet, die Reli-
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quien in dem Becher sind durch einen dazugehorigen
Pergamentstreifen benannt.
Domschatz der St. Paulus Kathedrale E 25.

Mafle: H. 11cm, Dm. (Lippe) 5,5cm, Dm. (Boden)
3,2cm, H. (mit Fassung) 38,9cm. — Glasmasse: unbe-
kannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: zwei rote Linien in der oberen und unte-
ren Zone sowie kleine Medaillons mit floralen Orna-
menten.
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Fassung: Das dreiseitige Reliquiar wird von einer
Figur einer stehenden Muttergottes (mit Kind) be-
kront, die wohl einige Jahrzehnte frither als das Gerat
selber entstanden ist. Das Reliquiar ist in Turmform
mit geschindeltem Dach und Strebepfeilern und da-
tiert um 1400. Der Schaft mit ornamentierten Bandern
und der gefaltete Nodus sind dem Aussehen nach
wesentlich alter und wurden wohl von einem Gerat
des 13. Jahrhunderts ibernommen. Auf dem sechspas-
sformigen Fuff, der wieder der Zeit der Turmform
entspricht, ist eine Inschrift, die neben Maria und
Jesus Christus die heiligen drei Konige nennt: »IESUS
CRISTUS MARIA TASPAR MELCHIOR BAL-
(TASAR)«.

Lit.: Pieper 1981, Nr. 50. — Shalem 1996, 244{.

61. Quedlinburg
»Lutherbecher« — Becher mit Fuf§scheibe.
Stadtisches Museum Quedlinburg.

Mafle: unbekannt. — Glasmasse: unbekannt.
Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: blaue, rote, weifle und griine Emailfarben;
Vergoldung. Oben und unten Bordtiren mit goldenen
Schnorkeln und einer Art Dreiblattmotiv. Eine breite
Zone mit blauer Aufschrift (»der Weise« wiederho-
lend) auf einem Goldgrund mit weiflen, konturierten
Ranken mit roten Blittern und griinen Punkten. Dar-
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tber und darunter Medaillons mit Arabesken auf
Goldgrund. Verteilt auf dem Becher (iber der Auf-
schrift) von Hunden gehetzte Hasen und (unter der
Aufschrift) Arabesken.

Anmerkungen: Der Name Lutherbecher weist auf ei-
nen lingeren Aufenthalt in Europa hin, obwohl der
Becher erst seit 1860 nachzuweisen ist.

Lit.: Lamm 1929/30, 371 Taf. 157, 2.

62. Regensburg
Becher.
Museen der Stadt Regensburg, Inv.-Nr. K 1986/10.

Mafle: H. 14,9cm, Dm. (Lippe) 10,3cm, Dm. (Boden)
4,6cm; Dicke (Lippe) 3,2mm; Dicke (ansonsten)
2,0mm. — Glasmasse: farblos.

Erhaltung: irisiert und teilweise korrodiert, an den
korrodierten Stellen ist die Farbe partiell verloren, ein
Teil der Vergoldung ist abgerieben.

Verzierung: oben und unten eine Aufschrift zwischen
rotkonturierten Goldbindern. Dazwischen ein zwei-
strahniges, (jetzt) braun-schwarzes Flechtband zwi-
schen roten Linien tiber einer Zone mit hockenden
Figuren.

Anmerkungen: Die Iris und die erhaltenen Stiicke
deuten daraufhin, dass der Becher in einer Kloake
gelegen hat. Der Erhaltungszustand lisst vermuten,

dass er nicht aus trockenen Gebieten, wie im Nahen
Osten kommt, sondern cher aus Mittel- oder Nord-
europa.

Lit.: Baumgartner u. Krueger 1988, 122-123. — Aus-
stellungskatalog Braunschweig 1985, 198-199 Nr.
132.

Osterreich

63. Wien
»Pilgerflasche«.
Dom- und Diézesanmuseum, Wien; Leihgaben der

Reliquienschatzkammer des Stephansdomes, Prot.-
Nr. L-6.

Mafle: H. 36cm, Br. 27cm, Tiefe 14cm. — Glasmasse:
unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: auf dem Flaschenkorper vier Kreisme-
daillons, eingefasst von einer goldkonturierten Auf-
schrift (»der Sultan« wiederholend). In diesen, auf
den Schmalseiten, je ein Falkenreiter (ein Reiter mit
rotem Turban, dunkelblauem Mantelsaum und Hose,
gelbem Giirtel, griinem Tiraz-Streifen, rot-weiflem
Falknerhandschuh und dunkelblauem Vogel auf ei-
nem weiflen Pferd mit roter und blauer Hiangeverzie-
rung; der andere Reiter mit blauem Turban und Giir-
tel, gelbem Mantelsaum, griilnem Tiraz-Streifen,
weifler Hose und weiflem Falknerhandschuh sowie
einem blauen Vogel auf einem rotbraunem Pferd mit
weiflen Hufen, Maul und Auge und gelber und blau-
er Hingeverzierung) und bunte Dreiblattmotive. In
den Medaillons auf den Breitseiten Zecher und Musi-
kanten um einen Baum mit bunten Blittern (Rot,
Blau, Weif§ und Gelb). Unten Darstellung von Wasser
(blau emaillierte Fliche mit ausgesparten Wellenlini-
en). Neben dem Baum Becher und Fruchtschalen.
Auf der einen Seite links ein Zecher (roter Becher,
blauer Mantelsaum, griiner Tiraz-Streifen und gelber
Gurtel) und eine Musikantin (rot-gelbe Laute, rot-
gelb-blauer Turban, rot-weifi-blaues Schultertuch,
griner Tiraz-Streifen und rot-weifi-blau gestreiftes
Unterkleid), rechts eine Musikantin (weiff-rotes Tam-
burin, rot-weiff-blauer Turban, gelb-rot-blaues
Schultertuch, rot-blau-weifles Tuch am Riicken und
griiner Tiraz-Streifen) und ein Zecher (griner, kleiner
Becher? und roter Becher, roter Turban, blauer Man-
telsaum weifler Giirtel sowie griiner Tiraz-Streifen).
Auf der anderen Seite links eine Musikantin (weifS-
rotes Tamburin mit gelben Schellen, gelb-rot-blauer
Turban, rot-weifl-blaues Schultertuch, rot-blaues
Tuch am Riicken und griiner Tiraz-Streifen) und ein
Musikant (rot-gelb gestreifte Laute, weifler Turban,
blauer Mantelsaum, griiner Tiraz-Streifen und weifles
Unterkleid), rechts eine Musikantin (weif§-rotes Tam-
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burin, blau-weiffer Turban, gelb-rot-blaues Schulter-
tuch, blau-weifles Tuch am Riicken, grune Tiraz-
Streifen und rotes Unterkleid) und ein Musikant (gel-
be Flote, weifler Turban, roter Mantelsaum, blauer
Giirtel und blaue Tiraz-Streifen). Medaillons an den
Breitseiten mit Goldrankengrund. Gesichter und Ge-
winder der Figuren in rot gezeichnet, Details wurden
emailliert. Eine blaue Linie fasst die Verzierung zwi-
schen den Medaillons (Ranken und bunt emaillierte
Bliiten und Dreiblitter) ein. Unter dem Hals bildet sie
an der Breitseite Vierpasse (darin Arabeskenmotive)
und an der Lingsseite, um die Henkelansitze, Sech-
spasse. Auf dem Hals, zwischen zwei Bindern mit
arabischer Schrift, Figuren, die zweiteilige, sackartige
Gewinder (Ober- und Unterteil in unterschiedlichen
Farben) tragen. Sie haben nach links geneigte Kopfe
mit dunklen unbedeckten Haaren und verschrinken
die Arme.

Lit.: siche Kat.-Nr. 64.

64. Wien

Amphorenartige Flasche.

Dom- und Di6zesanmuseum, Wien; Leihgabe der Reli-
quienschatzkammer des Stephansdomes Prot.-Nr. L-5.

Mafle: H. 37 cm, Dm. 20cm. — Glasmasse: grin-weifies
Glas.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: unten Band mit Bliiten. Dartiber eine Zo-
ne mit einem Sternmuster. Dartiber eine von zwei
Schriftbindern eingefasste Zone mit blauen Arabes-
kenmotiven, unterbrochen von runden, durch Schrift-
bander eingefasste Medaillons, die mit Arabeskenmo-
tiven gefillt sind. Auf der Flaschenschulter eine breite
Zone mit Weinranken und zwei runden Medaillons,
die von einem Band mit Bliiten eingefasst werden. In
diesen ein Beute schlagender Greifvogel. Am Hals
folgt auf ein Schriftband eine breite Zone mit Bogen
und Vierpass aus blauen Linien. Die gebildeten
Flachen sind mit Arabesken oder Ranken mit bunten
Blattern gefillt. Oben ein weiteres Schriftband. Die
Aufschriften wiederholen »der Weise«.

Geschichte: Beide Flaschen in Wien sollen mit Blut
der unschuldigen Kinder getrinkte Erde aus Betlehem
enthalten haben. Sie werden schon in dem iltesten
tberlieferten Inventar der Reliquienschatzkammer des
Stephansdomes aus der zweiten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts erwahnt. Spitere Inventare geben als Her-
kunft fir diese Bethlehem und Hebron-Hakeldama
bei Jerusalem an. Moglicherweise hat sie Rudolf IV.
zusammen mit anderen Reliquien 1363 aus Konstanti-
nopel mitgebracht.

Lit.: Lamm 1929/30, 368-369 Taf. 158, 3, 403;. 179, 5.
— Saliger 1987, 22-24 Abb. 14-26. — Shalem 1998, 64-
65. — Vernoit 1998, 115, Abb. 25.9-10.

64

Polen

65. Breslau

Becher mit Fassung.

Ehem. Museum fiir schlesische Altertiimer, Breslau,
Inv.-Nr. 4800 (seit dem Zweiten Weltkrieg vermisst).

Mafle: H. ca. 19,5cm, H. (mit Fassung) 23,4cm. —
Glasmasse: unbekannt.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: an den Rindern oben und unten rote
schnorkelartige Zackenspitzenbordtren.

Fassung: Die Fassung ist silbervergoldet und hat oben
eine Inschrift. Diese weist den Stiftsmeister des Mat-
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thiasstiftes Bartholomius Mandel (1567-82) als Auf-
traggeber fir diese Arbeit aus. Laut Stempel (E. R.)
war der ausfiihrende Goldschmied der Breslauer Eu-
charius Rikar.

Geschichte: Der Becher befand sich bis zur Sikulari-
sation der Kloster 1810 im Kreuzherrenstift St. Mat-
thias zu Breslau. Bis 1862 war er dann in der Alterti-
mersammlung der Universitat und danach im Museum
fiir schlesische Altertiimer, wo er seit dem Zweiten
Weltkrieg vermisst wird.

Lit.: Lamm 1929/1930, 393 Taf. 174, 6. — Rademacher
1937, 37 Abb. 11.

Italien
66. Italienische Privatsammlung

»Cavour Vase«: Vase mit birnenformigen Korper,
kurzem zylindrischen Hals der sich oben leicht erwei-
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tert und hohlem Fufiring; Hefteisenabriss und Repara-
turstelle an der Unterseite (Farbtaf. VI, 1).
Museum of Islamic Art, Qatar.

Mafle: Hohe 24,5cm. — Glasmasse: blaues Glas mit
Blasen verschiedener Grofie.

Erhaltung: unbekannt.

Verzierung: opak-weifle, blaue, rote, griine und gelbe
Emailfarben; Vergoldung. Durch goldene Binder in
sieben Zonen geteilt. Oben weifle Aufschrift mit
goldenen Umrisslinien (Kufi). Im Hintergrund Ran-
ken (Blau, Rot und Gold). Darunter eine goldene
Aufschrift (Naskhi). Darunter drei passformige Bo-
gen Uber Arabeskenmotiven, die sich mit anderen
Arabeskenmotiven abwechseln. Darunter eine Zone
mit weiteren Arabeskenmotiven und Sechspassen,
ebenfalls mit Arabeskenmotiven gefiille. Im Hinter-
grund goldene Ranken. Darunter ein dreistrahniges
Flechtband gefolgt von einer Zone mit einer goldenen
Aufschrift (Naskhi). Darunter eine Zone mit sich
abwechselnden Arabesken und drei exoptischen Vo-
geln (griine Federn, rote Fufle und roter Schnabel;
wahrscheinlich Papageien) auf goldenen Ranken. Un-
ten eine (Lotus-?) Bordire, ebenfalls auf goldenen
Ranken.

Aufschrift: oben: »Ehre unserem Herrn, dem Konig,
dem Sultan«. Darunter eine verkiirzte Version der
Aufschrift in der Mitte. Mitte: »Ehre unserem Herrn
dem Sultan, dem Konig, dem Gelehrten, dem Fleifdi-
gen, dem heiligen Krieger, dem Verteidiger, dem Ko-
nig, dem Gelehrten, dem Gerechten, dem heiligen
Krieger, dem Verteidiger, dem Beschiitzer, dem Sieg-
reichen, dem an Gott glaubigen, dem Siegreichen, dem
Sultan des Islam, dem Fleifligen, dem Gerechten, dem
heiligen Krieger, dem Verteidiger, dem Beschiitzer,
dem an Gott glaubigen, dem Siegreichen, dem Sultan
des Islam und der Muslime, dem Unterdriicker von
Blasphemie und Polytheismus, dem Ernecuerer der
Gerechtigkeit in der Welt«.

Geschichte: Nach Lamm soll sie von einem Vorfahren
des Marchese Alfieri di Sostegno aus der Familie d’Al-
linges von den Kreuzziigen aus dem Orient mitge-
bracht worden sein.

Die fritheste bekannte Erwahnung der Vase ist in ei-
nem Brief vom 30. Mai 1861 an den Grafen von Ca-
vour. In diesem Brief entziffert der Gelehrte Michel
Amari einen Teil der Aufschrift. Im selben Jahr ging
die Vase in den Besitz des Mannes der Nichte des Gra-
fen, dem Marchese Alfieri di Sostegno tber. 1897 ver-
macht er die Vase Marguerita, der Konigin von Italien.
Lamm bildet die Vase in einer silbervergoldeten Ein-
fassung aus dem 19. Jahrhundert ab, die wahrschein-
lich aus Norditalien stammte und Elemente des
15. Jahrhunderts nachahmte.

Lit.: Lamm 1929/30, 293-294 Taf. 110. - Newby 1998,
35-40, Abb. 10.15 u. 24.



Russland

67. St. Petersburg
Glas in Form eines Trinkhornes mit Fassung.
Eremitage, Inv. ®. 809.

Mafle: H. (mit Fassung?) 33c¢m, L. 61,6cm. — Glas-
masse: farblos und leicht gelbstichig.
Erhaltung: unbekannt.

67

e

Verzierung: oben ein Fries mit einer rotkonturierten,
goldenen Aufschrift auf blauem Grund. Darunter vier
Figuren in faltenreichen Gewandern (abwechselnd ro-
te und weifle, gelbe und braune Gegenstinde in den
Handen). Zwischen ihnen ornamentale Motive, die
durch die Fassung verdeckt sind. Darunter einfache
Linien. Die Konturen des Dekors sind rot.

Fassung: Die Fassung ist silbervergoldet. Auf der
Hornspitze ist ein segenspendender Christus mit
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Strahlenkrone und Reichsapfel zu sehen. Darunter
folgen eine zweifach abgestufte Basis, ein Inschriften-
fries und eine Darstellung des Brautpaares, dem das
Horn gestiftet wurde. Die Inschrift lautet: »OLDE
BRUN DROLSCHAGEN HER IEK THO ANE
FRAGEN UND HED GERREN SINEM SON
JURGEN DROLSCHAGEN IM JAR 1551«. Ge-
stiitzt wird das Horn von Greifenklauen, zwischen
denen das Wappen derer von Drolshagen mit zwei
gekreuzten Schwertern und einem Halbmond zu
erkennen ist. An der Offnung des Hornes befindet
sich ein Fries mit Jagdszenen. Aus der Inschrift geht
hervor, dass das Horn von dem aus einem westfa-
lischen Geschlecht stammenden livlindischen Adligen
Bruno von Drolshagen 1551 seinem Sohn Jiirgen,
wahrscheinlich zu seiner Hochzeit, gewidmet wurde.

Geschichte: Das Horn wird 1741 das erste Mal er-
wihnt. Es gelangte wahrscheinlich aus dem Besitz de-
rer von Drolshagen in die Kunstkammer des Zaren
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Peter I. (1689-1725) und nach dessen Tod in die
Sammlung der kaiserlichen Akademie. Nach 1860 kam
es in die Galerie der Kleinodien im Winterpalast (Ere-
mitage, St. Petersburg).

Literatur: Lapkovskaya 1971, Nr. 83 Farbabb. — Ro-
gers 1998, 73, Abb. 17.1. — Sievernich u. Budde 1989,
575 Nr. 4/54 Abb. 211.

USA

68. Toledo, Ohio
Grofle Pilgerflasche mit zwei oben gefalteten Hen-
keln, die am Koérper und dem kurzem zylinderformi-

gem Hals sitzen.
Museum of Art, Inv.-Nr. 1927. 317.

Mafle: H. 35cm. — Glasmasse: honigfarben.
Erhaltung: unbekannt.



Verzierung: rote, gelbe, griine, blaue und weifle Email-
farben, Vergoldung.

Auf dem Hals ein schmaler Fries mit einer fortlaufen-
den, blaugrundierten Goldranke und zwei Zacken-
spitzenbordiiren je an einer roten Linie. Im Bereich
der Schulter verlaufen Bander mit sich jagenden Tie-
ren und Ranken. Darunter eine Zone mit abwechselnd
groflen und kleinen Kreisen. In den kleinen Kreisen
befinden sich Arabeskenmotive in den groflen von
Rankenbindern umrahmten Medaillons ein Schrift-
band. Zwischen den Kreisen, die von Goldbandern ge-
rahmt werden befinden sich goldene Blitterschnorkel
und zweifarbige Knospen. Darunter ein breites Band

mit einer goldenen Aufschrift, die wiederum von Me-
daillons unterbrochen wird. In ihrer Mitte befindet
sich ein Arabeskenmotiv, das von einem Rankenband
umschlossen wird.

Geschichte: Das Museum of Art in Toledo erwarb
dieses Glas von Sir Robert Abdy, Paris, mit Mitteln
der Donation Drummond Libbey. Es stammt aus der
Sammlung de Osma y Scull in Madrid und urspriing-
lich aus der Familie der Grafen von Valencia. Es wird
seit dem 14. Jahrhundert in den Inventaren, die sich im
Instituto de Valencia de Don Juan befinden, erwihnt.
Lit.: Lamm 1929-30, 417f. Taf. 183. — Heffner 1928,
112
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