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VORWORT

China, das Reich der Mitte, dessen offizieller Titel den Anspruch auf Macht und kulturelle Uberlegen- 

heit beinhaltet und damit ein Spiegel des traditionellen Selbstverstandnisses ist, gehort unzweifelhaft zu 

den interessantesten Landern der Alien Welt. Eindrucksvolle Monumente, Denkmaler und andere Hin- 

terlassenschaften der chinesischen Vergangenheit zeugen von einstiger Bliite. Die »Verbotene Stadt« in 

Peking (Beijing), profan »Palastmuseum« genannt, gehort ebenso dazu wie die erhaltenen Reste der 

einst China nach Norden hin abgrenzenden, mehrere tausend Kilometer langen »Grofien Mauer«. Vie- 

le Zeugnisse der wechselhaften Geschichte des einstigen chinesischen Kaiserreiches aber sind bis heute 

so gut wie unbekannt und harren ihrer Entdeckung und wissenschaftlichen Erforschung.

Von der Geschichte, Kultur und Kunst dieses riesigen Reiches geht bis heute eine Faszination aus, die 

ihresgleichen sucht. Uber Jahrtausende hinweg iibernahm das chinesische Reich in vielerlei Hinsicht eine 

Vorreiterfunktion, bildete den Kern am ostlichen Ende Eurasiens und inspirierte andere Kulturen, mal di- 

rekt, mal indirekt fiber Vermittlung anderer Volker. Auch Europa vermochte sich diesem Land nicht zu 

entziehen. Seide, Tee und vieles andere mehr fand seinen Weg in europaische Wohnungen. Heute, mit der 

erneuten Offnung Chinas, wurde die Moglichkeit einer Kooperation in verschiedenen Bereichen eroffnet.
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Auf Initiative des damaligen Bundesministeriums fiir Forschung und Technologic (BMFT, jetzt Bun- 

desministerium fiir Bildung, Wissenschaft, Forschung und Technologic) besuchte Ende 1988 eine deut- 

sche Delegation die Volksrepublik China, um die Moglichkeiten einer chinesisch-deutschen Zusam- 

menarbeit auf wissenschaftlich-kulturellem Gebiet zu erkunden. Wenig spater miindete diese in einer 

auf beiden Seiten verabschiedeten Vereinbarung, die eine enge Zusammenarbeit vorsah. Zielsetzung der 

Kooperation ist bis heute die gemeinsame Forschung und Entwicklung im Bereich des Denkmal- 

schutzes. Dank dieser chinesisch-deutschen Vereinbarung kann das Romisch-Germanische Zentralmu- 

seum in Mainz inzwischen auf eine mehr als sechsjahrige Kooperation mit dem Archaologischen Insti- 

tut der Provinz Shaanxi in Xi’an zuriickbhcken.

1990 wurden in mehreren von chinesischer Seite zur Verfiigung gestellten Raumen des Archaologischen 

Instituts Restaurierungswerkstatten eingerichtet; sie dienen der experimentellen Erforschung geeigneter 

Methoden der Restaurierung und Konservierung archaologischer Bodenfunde. Seit dieser Zeit arbeiten 

regelmafiig zwei bis drei deutsche Restauratoren standig in Xi’an, um dort chmesische Funde zu restau- 

rieren und chinesische Kollegen aus- und weiterzubilden. Im Sommer 1993 wurde die Zusammenarbeit 

um die gemeinsame Dokumentation und Erforschung tang-zeitlicher Kaisermausoleen sowie anderer 

ausgewahlter Denkmaler in Shaanxi erweitert.

Emen Schwerpunkt der von deutscher Seite aus unternommenen Restaunerungsmahnahmen bildeten 

schon von Beginn an Gegenstande aus dem erst 1987 entdeckten Goldschatzfund des buddhistischen 

Tempels Famensi im westlich von Xi’an gelegenen Kreis Fufeng.

Ohne die fmanziellen Zuwendungen von seiten des Bundesministeriums fiir Bildung, Wissenschaft, For­

schung und Technologic sowie des Amtes fiir Kulturgiiterschutz der Provinz Shaanxi ware die chine- 

sisch-deutsche Zusammenarbeit in der heute vorliegenden Form nicht moglich gewesen. Den hierfiir 

verantwortlichen Stellen sei daher herzlich fiir ihren stets engagierten Einsatz gedankt.

Dank gebiihrt auch den chinesischen Kollegen, die uns bis heute mit Rat und Tat zur Seite stehen; na- 

menthch genannt seien Herr Gong Qiming, ehemaliger Direktor des Archaologischen Instituts der Pro­

vinz Shaanxi in Xi’an, Herr Yin Shenping, Vizedirektor am dortigen Institut, sowie Herr Zhang Ting- 

hao, Vizeminister am Kulturgiiterschutzamt der Provinz Shaanxi, deren stetiges Bemiihen und deren 

Einsatz erst eine chinesisch-deutsche Zusammenarbeit ermoglichten. Ferner gilt mein Dank den chine­

sischen Restauratoren (Frau Yang Mang Mang sowie den Herren Xue Qiang und Wu Tian Cai), die stets 

halfen, wenn es notig war.

Zu grofiem Dank bin ich den Restauratoren des Romisch-Germanischen Zentralmuseums, namenthch 

Frau Augustin und Frau Frolich sowie den Herren Bungarten, Herz, Pechtold, Rettel und von 

Wieckowski, verpflichtet, die die Objekte in teilweise mehrmonatiger Arbeit in Xi’an mit viel Liebe und 

Hingabe restaurierten; ohne ihre grundlegenden Vorarbeiten ware diese Untersuchung nie entstanden. 

Ferner danke ich den Mitarbeitern unseres Redaktionsteams, des Photolabors (Frau Silz) und den Zeich- 

nern (Frau Ribbeck und Herrn Schmidt) unseres Hauses.

Dank gebiihrt schliefilich Herrn Ankner, dem langjahrigen Leiter des China-Projekts, und Herrn Wei- 

demann, Generaldirektor des Romisch-Germanischen Zentralmuseums, die die Anregung zu dieser 

Veroffentlichung gaben und mir mit Rat und Tat zur Seite standen.

Die mehrjahrige Zusammenarbeit des Romisch-Germanischen Zentralmuseums in Mainz mit dem Ar­

chaologischen Institut der Provinz Shaanxi in Xi’an zeigt, dah fiber Grenzen und grohe Entfernungen 

hinweg eine effektive und fiir beide Seiten erfolgreiche Zusammenarbeit moglich ist. Schwierigkeiten 

und Probleme begleiteten beide Seiten von Anbeginn. Gemeinsames Bemiihen half dabei so manche 

Hiirde zu nehmen.

Die gesamte Aufarbeitung des Goldschatzfundes des Famensi wird noch Jahre, wenn nicht Jahrzehnte 

in Anspruch nehmen; vielleicht mag diese Veroffentlichung ihren Teil dazu beitragen.
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EINLEITUNG

1 Einen guten Uberblick bieten: Xi’an - Legacies of Ancient 

Chinese Civilization (Hrsg. Ma Yue et al.; 1992); Xi’an 

World. Ancient Chinese Capital for over a thousand Years 

(Hrsg. Zou Zongxu; 1990); Xi’an. The Famous Ancient 

Capital of China (Hrsg. Li Tianshun, Jia Qi u. Lian Jie; 

o.J.); Xi’an, An Ancient Capital of China (Hrsg. Zu 

Youyi, Yang Limin u. Zhang Rong; 1990); Xiang Yang, 

Xi’an - Chinas alte Hauptstadt (1992).

2 Vgl. die kleineren Berichte in: Wenwu 1975, H. 11, iff.;

Wenwu 1978, H. 5, Iff.; Wenwu 1979, H. 12, Iff.; ferner: 

A. Cotterell, The First Emperor of China (1981); Qin shi- 

huang ling bingma yong (1983); E. Capon, Qin Shihuang,

Terracotta Warriors and Horses (1982); The First Empe­

ror’s Terracotta Legion (1988); Jenseits der Grofien Mau­

er. Der Erste Kaiser von China und seine Terrakotta-Ar- 

mee (Hrsg. L. Ledderose u. A. Schlombs; 1990).

3 A. Koch, Des Kaisers letzte Ruhestatte. Ausgrabung eines 

chinesischen Kaisermausoleums der Nbrdlichen Zhou- 

Dynastie nahe Xi’an (Provinz Shaanxi, VR China). Anti- 

ke Welt 26, 1995, Heft 4,319; ders., L’ultima dimora 

dell’imperatore. Lo scavo di un mausoleo imperiale della 

dinastia settentrionale Zhou presso Xi’an. Archeo 11, 

Heft 1 (Nr. 131), Januar 1996, 17.

Die in Zentralchina gelegene Provinz Shaanxi mit ihrer Hauptstadt Xi’an gehort zu den kulturge- 

schichtlich und historisch bedeutsamsten Gegenden in der heutigen, auf eine mehrtausendjahrige Tradi­

tion zuriickblickenden Volksrepublik China. Der Kern dieser durch eine hohe natiirliche LoBaufschiit- 

tung gekennzeichneten Provinz, die fruchtbare Ebene des in den Gelben Flufi mundenden Wei-Flusses, 

war als schon friihzeitig besiedelte Landschaft fiber Jahrtausende hinweg kultureller und geistiger Mit- 

telpunkt Chinas1. Seit dem 11. vorchristlichen Jahrhundert wurden von dreizehn chinesischen Dyna- 

stien Hauptstadte in diesem Gebiet errichtet, darunter so beriihmte wie die Zhou-, die Qin-, die Han- 

und die Tang-Dynastie. Chang’an, wortlich iibersetzt »immerwahrender Friede«, das heutige Xi’an 

(»westlicher Friede«), war als Hauptstadt der Han- und Tang-Dynastie uber Jahrhunderte hinweg poli- 

tisches, wirtschaftliches und kulturelles Zentrum von ganz China; hier nahm die sog. Seidenstrahe, die 

legendare Verbindung zwischen Orient und Okzident, ihren ostlichen Anfang.

Im Jahre 1987 stiefi man in mehreren unterirdischen Raumlichkeiten auf dem Gelande des buddhisti- 

schen Tempels Famensi, wortlich iibersetzt »Tempel des Tores der Lehre«, im heutigen Kreis Fufeng, gut 

120 km westlich der Provinzhauptstadt Xi’an, unerwartet auf einen hier zur Zeit der Tang-Dynastie 

(618-907 n.Chr.) deponierten Schatz. Dieser aus Objekten aus Metall, Gias, Keramik, Stein und ver- 

schiedenen organischen Materialien bestehende Schatzfund erwies sich rasch als einer der grofiten und 

bedeutendsten Fundkomplexe fruhgeschichtlicher Zeit iiberhaupt.

Nach der Auffindung der vieltausendkopfigen, als achtes Weltwunder bezeichneten, aus etwa lebens- 

grohen Soldaten, Pferden und Wagen bestehenden Terrakottaarmee unweit ostlich des durch einen 

Grabtumulus gekennzeichneten Mausoleums von Qin Shi Huangdi (221-210 v.Chr.)2, besser bekannt 

als »Erster Kaiser von China«, vor nunmehr fiber zwanzig Jahren, gilt die Entdeckung des Goldschatz- 

fundes des Famensi als eine weitere archaologische Sensation fur die mittelchinesische Provinz Shaanxi 

und weit dariiber hinaus.

Die grobe Zahl und hervorragende kunsthandwerkliche Qualitat vieler Gegenstande aus dem Schatz­

fund raumen diesem eine unvergleichliche Stellung ein. Etliche zahlen zu den schonsten bislang be- 

kannten Objekten aus der Tang-Zeit, ungeachtet ihres generell hohen kulturgeschichtlichen Wertes. Em 

nicht unerhebhcher Teil der Funde allerdings befand sich im Zustand der Auffindung in einem bedau- 

ernswerten Zustand. Daher bestand von Beginn an ein grofies Interesse daran, weniger gut erhaltene 

Objekte zu restaurieren. Die Moglichkeit dazu schuf die chinesisch-deutsche Zusammenarbeit. So wur­

den zwischen 1990 und 1995 in den Restaurierungswerkstatten des Romisch-Germanischen Zentralmu- 

seums in Xi’an insgesamt 15 Gegenstande aus dem Goldschatzfund des Famensi in teilweise mehrmo- 

natiger Arbeit von deutscher Seite restauriert.

Mittlerweile werden in den Werkstatten in Xi’an nicht weniger bedeutende Objekte aus einem erst um 

die Jahreswende 1994/95 in Xianyang, unweit der Provinzhauptstadt, ausgegrabenen Kaisermausoleum 

aus der Zeit der Nordlichen Zhou-Dynastie (557-581 n.Chr.) restauriert3; auch diese Arbeiten werden 

voraussichtlich einige Jahre in Anspruch nehmen.
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Die Objekte aus dem Schatzfundkomplex des Famensi, darunter die von deutscher Seite restaurierten 

Stiicke, werfen ein helles Licht auf die Kultur der Tang-Zeit. Sie gewahren einen bis zur Entdeckung des 

Tempelschatzes nicht fur moglich gehaltenen Einblick in den praktizierten Buddhismus, darunter be- 

sonders in den Reliquienkult, wahrend der wohl bedeutendsten Epoche der chinesischen Geschichte; 

wo historische und selbst buddhistische Quellenzeugnisse schweigen, erganzen sie unser Wissen. Das 

zeitlich relativ eng fafibare Material stellt eine archaologische Informationsquelle ersten Ranges dar. In 

Teilbereichen sind bislang herrschende Auffassungen in mcht unerhebhchem Mabe zu korrigieren; dies 

betrifft etwa das wechselvolle Verhaltnis zwischen Kirche und Staat. Ferner spiegeln die Gegenstande 

die zur Zeit der Tang-Dynastie vorhandenen kulturellen Beziehungen zwischen China auf der einen Sei­

te und dem tibrigen Teil des asiatischen Kontinents auf der anderen Seite.

Bemerkungen zum Verstandnis des Textes

Einige aus dem Chinesischen stammende Bezeichnungen wurden aus praktischen Griinden annahernd 

wortlich iibersetzt. So wurden beispielsweise die Begriffe Korridor, vordere, mittlere und hintere Kam­

mer fur die verschiedenen Raumlichkeiten des »unterirdischen Palasts« (Krypta) unter der Pagode des 

Famensi, die den Goldschatzfund enthielten, ubernommen, um nicht neue Bezeichnungen einfiihren zu 

miissen. Die namentlich angefiihrten Tang-Kaiser werden mit ihrem offiziellen dynastischen Titel ge- 

nannt; die zusatzlich angegebenen Namenstitel in Klammern beziehen sich auf den Famihennamen. Die 

in Klammern stehenden Abkiirzungen skr. und chin, stehen fur Sanskrit und Chinesisch.

CHINA ZUR ZEIT DER TANG-DYNASTIE

Die Zeit der Tang-Dynastie (618-907 n.Chr.) wird verschiedentlich als »Goldenes Zeitalter Chinas« oder 

als »Glanzvollste Epoche der chinesischen Geschichte« bezeichnet4. Gern wird diese Zeit mit Superla- 

tiven belegt. China besafi damals seine grohte geographische Ausdehnung und war seinerzeit unzwei- 

felhaft das flachengrofite und zugleich bevolkerungsreichste Land auf der ganzen Welt (Abb. 1). Innen- 

und aufienpolitisch erwies es sich als starkes, machtiges Staatsgebilde. Nie erreichte die Identifikation 

der chinesischen Bevolkerung mit dem Reich einen derart hohen Grad. Mit dem Fneden im Innern des 

nesigen, zeitweilig bis weit nach Mittelasien reichenden Tang-Reiches gingen erne pohtische Offnung 

nach aufien und eine allgemeine Aufgeschlossenheit und Toleranz Fremdem gegenuber einher. Die kos- 

mopolitische Weltoffenheit Chinas und seine Toleranz gegenuber Fremdreligionen wie dem Buddhis­

mus, dem nestorianischen Christentum, dem Judentum, dem Islam, dem Mazdaismus (Zoroastrismus) 

und dem Manichaismus, ferner gegenuber Auslandern und deren Kultur, Sitten und Gebrauchen, iibten 

nachhaltigen Einflufi auf die chinesische Kunst, Kultur und Gesellschaft jener Zeit aus. Die fruchtbaren 

Auseinandersetzungen mit dem Phanomen des Fremden fiihrten zu gegenseitiger Blute und glichen ei- 

nem standigen Geben und Nehmen. Wirtschaftlich und kulturell erlebte China einen Aufschwung, der

4 Grundlegend: D. C. Twitchett (Hrsg.), The Cambridge 

History of China. Vol. 3. Sui and T’ang China, 589-906. 

Teil 1 (1979); ferner E. Capon, Tang China. Vision and 

Splendour of a Golden Age (1989); D. Kuhn, Status und 

Ritus. Das China der Aristokraten von den Anfangen bis 

zum 10. Jahrhundert nach Christus. Wiirzburger Sinolo- 

gische Schr. (1991) 501 ff. - Einen guten Uberblick uber 

die Kulturgeschichte der Tang-Zeit vermitteln die Aus- 

stellungskataloge Chinas Goldenes Zeitalter. Die Tang- 

Dynastie (618-907 n.Chr.) und Das kulturelle Erbe der 

Seidenstrafie (Hrsg. D. Kuhn; 1993) sowie Les tresors de 

la Dynastie Tang (618-907). Galeries Lafayette, Musee 

Guimet (1993); Wang Renbo (Hrsg.), Sui Tang Wen Hua 

(The Sui-Tang Culture) (1990).
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sparer nicht noch einmal erreicht wurde. Die (westliche) Hauptstadt des Tang-Reiches Chang’an, das 

heutige Xi’an, war die seinerzeit vermutlich grohte Metropole der Welt. Besonders das erste Jahrhun- 

dert der Tang-Dynastie profitierte von den Ergebnissen einer erfolgreichen Militarpolitik und einer ge- 

schickten Diplomatie im aubenpolitischen Bereich sowie einer wirtschaftlichen und gesellschaftlichen 

Stabilitat als Folge weitreichender Reformen im innenpolitischen Bereich.

Die Wiedervereinigung des liber mehrere Jahrhunderte lang zersplitterten chinesischen Reiches unter 

den Herrschern der kurzlebigen Sui-Dynastie (581-618 n.Chr.) war mit eine Grundlage fur den Erfolg 

der gut drei Jahrhunderte wahrenden Tang-Dynastie. Bis zum Jahre 589 gelang es dem Grtinder der Sui- 

Dynastie, Yang Jian, posthum Kaiser Wendi (541-604, reg. 581-604) genannt, das Reich wieder zu verei- 

nen. Seinem Sohn und Nachfolger Yang Guang, Kaiser Yangdi (reg. 604-617) war sowohl innen- als auch 

auhenpolitisch weniger Gluck beschieden; im Jahre 617 leiteten Aufstande das Ende der kurzlebigen 

Dynastie ein. Bereits im darauffolgenden Jahr setzte sich Li Yuan, einer der an den Grenzen des Reiches 

stationierten Generale der Sui-Herrscher, als Kaiser Gaozu (566-635, reg. 618-626) auf den Drachen- 

thron und ernchtete die neue Tang-Dynastie5; sie sollte sich bis zum Jahre 907 n.Chr. behaupten. Li Shi­

min, der Sohn von Gaozu, einigte das Reich im Innern und fiihrte das Militar bis weit in die zentral- 

asiatischen Steppengebiete hinein6. Im Jahre 626 wurde er unter dem Namen Taizong (599-649, reg. 626- 

649) selbst Kaiser des riesigen Reiches. Taizong setzte die expansive Politik fort; zugleich unterstiitzte er 

die mnenpohtische Konsolidierung, indem er die Erziehung, die Philosophic, die Religion und die 

Kunst, letztlich die gesamte traditionelle chinesische Kultur fbrderte7. Gaozong, der dritte Tang-Kaiser 

(Li Zhi; 628-683, reg. 649-683) versuchte die Politik seines Vaters fortzusetzen, doch scheiterte sein Vor- 

haben an der machtbesessenen Wu Zetian (Wu Zhao; 624/27-705, reg. 690-705), die sich 655 zur legiti- 

men Kaiserin machte und bereits wenige Jahre spater die gesamte Macht in ihren Handen hielt8. Nach 

dem Tod Gaozongs verlegte sie die Hauptstadt nach Luoyang; im Jahre 690 schlieBlich errichtete Wu 

Zetian ihre eigene Dynastie, die unter dem Namen Zhou allerdings nur gut anderthalb Jahrzehnte dau- 

ern sollte. Ungeachtet ihres Machthungers und der daraus resultierenden innenpolitischen Auseman- 

dersetzungen trug Wu Zetian wesentlich zur wirtschaftlichen Leistungsfahigkeit des chinesischen Rei­

ches bei. Daneben liefi sie dem Buddhismus eine bis dahin und auch spater noch nie wieder erreichte 

Forderung angedeihen. Die Restauration der Tang-Dynastie wurde durch die Kaiser Zhongzong (Li 

Xian; 656-710, reg. 684 und 705-710) und Ruizong (Li Dan; 662-716, reg. 684-690 und 710-712) einge- 

leitet und unter der jahrzehntelangen Regierungszeit des Kaisers Xuanzong (Li Longji; 685-762, reg. 712- 

756) erfolgreich fortgesetzt. Unter seiner Herrschaft gelangte das Tang-Reich zu neuer Bliite, die sich 

vor allem im kulturellen Bereich ausdriickte9. Die Rebellion des An Lushan (693-757), ein in chinesi­

schen Diensten stehender Militargouverneur tiirkisch-sogdischer Herkunft, und seiner Anhanger in den 

ftinfziger Jahren des 8. Jahrhunderts iiberschattete die letzten Jahre der Regierung des Xuanzong10. Sie 

markierte einen ersten grofien Einbruch in der Geschichte der Tang-Dynastie und lautete ihren unauf- 

haltsamen kulturellen, politischen und wirtschaftlichen Niedergang ein. Noch gut 150 Jahre vermoch- 

ten sich die Tang-Herrscher mit wechselndem Erfolg zu behaupten, doch war China langst seiner Macht 

beraubt; es hatte Kriege und Gebiete verloren, war aufienpolitisch schwach und im Innern stark zerriit- 

tet. Seit der Mitte des 8. Jahrhunderts biifite das chinesische Reich viele seiner bis dahin eroberten bzw. 

einverleibten Gebiete ein. Versuche zur Stabilisierung der katastrophalen innenpolitischen, besonders 

die chinesische Gesellschaft und Wirtschaft betreffenden Verhaltnisse im spateren 8. und 9. Jahrhundert

5 W. Bingham, The Founding of the T’ang Dynasty: The 

Fall of the Sui and the Rise of T’ang. A Preliminary Sur­

vey (1941).

6 C. P. Fitzgerald, Son of Heaven. A Biography of Li Shih- 

min, Founder of the T’ang Dynasty (1933).

7 H. J. Wechsler, Mirror to the Son of Heaven: Wei Cheng

at the Court of T’ang T’ai-tsung (1974).

8 C. P. Fitzgerald, The Empress Wu (1968); R. W. L. Guis- 

so, Wu Tse-t’ien and the Politics of Legitimation in T’ang 

China (1978).

9 R. des Rotours, Le regne de 1’empereur Hiuan-tsong (713- 

756) par. M. Lin Lu-tche (1981).

10 E. Pulleyblanck, The Background to the Rebellion of An 

Lushan (1955).
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gab es verschiedentlich, doch war ihnen kein grofierer, vor allem langerfnstiger Erfolg beschieden. Als 

die Tang-Dynastie im Jahre 907 ihr Ende fand, war das chinesische Reich schon lange zerfallen.

Im mittleren und spateren 7. Jahrhundert erreichte das chinesische Kaiserreich seine grobte geographi- 

sche Ausdehnung, was sich erheblich auf seine politische und kulturelle Einflufisphare auswirkte. Der 

Macht- bzw. Herrschaftsbereich Chinas reichte seinerzeit im Westen liber Zentralasien mit dem nordli- 

chen Teil Afghanistans und dem Tarimbecken bis an die Grenzen Persiens, im Siiden bis nach Nord- 

vietnam, im Osten und Siidosten bis weit in die Mandschurei und Nordkorea und im Norden zeitwei- 

lig bis in die Mongolei. Allerdings vermochten die chinesischen Kaiser nur fur eine relativ kurze Zeit Hi­

re weitreichende Macht zu behaupten. Zudem lagen ihr teilweise blofi nominelle Abhangigkeitsverhalt- 

nisse zugrunde, die jeder faktischen Grundlage entbehrten. Anspruch und Wirklichkeit entsprachen ein- 

ander damit nur zu einem gewissen Prozentsatz; gerade die kleineren Volksstamme vermochten sich im- 

mer wieder dem Herrschaftsanspruch des chinesischen Reiches zu widersetzen und fochten unablassig 

Kriege gegen ihren iibermachtigen, dennoch verwundbaren Nachbarn aus. Auf der anderen Seite darf 

der Tributhandel, den viele der unterworfenen oder anderweitig in Abhangigkeit geratenen Herrscher, 

Volker und Stamme mit China fiihrten, als ein sichtbarer Ausdruck ihrer Untergebenheit gewertet wer- 

den. Ungeachtet dieser Uberlegungen muE die Expansion des chinesischen Herrschaftsgebietes als ein 

wesentliches Kennzeichen der friihen Tang-Zeit gewertet werden.

Wie schon die Kaiser der Han-Dynastie (206 v.Chr. bis 220 n.Chr.) errichteten die Tang-Herrscher ihre 

Hauptstadt auf dem Gebiet der heute gut vier Millionen Einwohner zahlenden Provinzhauptstadt Xi’an 

(»westlicher Friede«). Chang’an, wortlich iibersetzt »immerwahrender Friede«, war erne nesige Stadt 

mit zeitweise annahernd zwei Millionen Einwohnern. Die die Metropole in einem Rechteck umgeben- 

de machtige Stadtmauer mafi etwa 8,2 km auf 9,7 km. Vor den Toren der Stadt erstreckte sich ein ausge- 

dehnter Palastkomplex der chinesischen Kaiser, der sog. Daminggong. Seinerzeit diirfte Chang’an als 

Hauptstadt des machtigen Tang-Reiches die grofite Metropole der Welt gewesen sein, Zentrum einer 

kosmopolitischen Zivilisation. Die vielen hier in regelrechten Kolonien lebenden Auslander, darunter 

Handler, Handwerker, Kiinstler, Diplomaten, Missionare und Asylanten aus ganz Asien, verliehen ihr 

ein internationales Geprage. Der Internationalismus in der Reichshauptstadt entsprach den seinerzeit 

herrschenden Grundprinzipien der politischen Offnung Chinas. Hier trafen kulturelle und religiose 

Einfliisse aus ganz Asien aufeinander und liefien Chang’an zu einem Schmelztiegel werden. Der Handel 

auf den verschiedenen Routen der hier ihren Anfang nehmenden sog. Seidenstrafie fiihrte zu einem er- 

heblichen wirtschaftlichen und kulturellen Aufschwung. Mit der Einfuhr fremder, exotischer Giiter 

nach China ging eine Ubernahme hier bis dahin nicht bekannter fremder Ideen und Vorstellungen ein- 

her. Nur vor diesem Hintergrund ist die Blute des chinesischen Reiches unter den Tang zu erklaren.

GESCHICHTE, AUSBREITUNG UND FORMEN DER BUDDHISTISCHEN LEHRE

IN CHINA

Die Geschichte der buddhistischen Lehre in China ist die Geschichte einer fremden Religion in einem 

Land mit einer von jeher zivilisatorisch, kulturell und philosophisch sich iiberlegen fiihlenden Bevolke- 

rung; Erfolge und Riickschlage kennzeichnen denn auch diesen letztlich bis heute andauernden Dialog11.

11 Allgemein zum Buddhismus: E. Conze, Der Buddhismus. 

Wesen und Entwicklung. Urban-Bucher Bd. 5 (Hrsg. F. 

Ernst u. K. Gutbrod; 1953); D. Schlingloff, Die Religion 

des Buddhismus. Bd. 2. Der Heilsweg fur die Welt. Samm- 

lung Goschen 770 (1963); U. Schneider, Einftihrung in den 

Buddhismus (1980); K. Mizuno, The Beginnings of Bud­

dhism (1981); Die Welt des Buddhismus (Hrsg. H. Bechert 

u. R. Gombrich; 1984); Daisaku Ikeda, Buddhismus. Das 

erste Jahrtausend (1986); J. Snelling, Buddhismus. Ein 

Handbuch fur den westlichen Leser (1991).
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Wann genau der Buddhismus Eingang in China fand, ist bis heute umstritten bzw. nur ansatzweise be- 

stimmbar. Hmlanglich bekannt ist, dab das Eindringen und die Ausbreitung der buddhistischen Lehre 

in China Vorgange darstellen, die ihre Anfange in der Han-Zeit (206 v.Chr. bis 220 n.Chr.) nahmen und 

unter der Tang-Dynastie ihren Hohepunkt erreichten. Heute nimmt man an, dab der Buddhismus di- 

rekt von Indien ausgehend und uber die Seidenstrabe kommend seit den ersten Jahrhunderten n.Chr. als 

weit verbreitete und rasch Anhanger findende Religion nach Zentralchina gelangte. Die historische 

Uberlieferung nennt das Jahr 67 n.Chr., das in die Regierungszeit des Kaisers Mingdi (reg. 57-75 n.Chr.) 

der Ostlichen Han-Dynastie (25-220 n.Chr.) fallt, als erstes gesichertes Datum fur ein Eindringen der 

buddhistischen Lehre in China, doch ist dessen Echtheit umstritten.

Ehe der Buddhismus China erreichte, hatte er sich bereits auf seinem Weg uber die zentralasiatischen 

Handelsrouten unter verschiedenen Einfliissen teilweise wesentlich gewandelt und unterschiedliche 

Formen herausgebildet12. In China selbst veranderte sich die buddhistische Lehre stetig weiter, was ver- 

haltmsmafiig rasch zur Herausbildung neuer - spezifisch chinesischer - Lehrrichtungen fiihrte 13. Immer 

wieder drangen innovative Schiibe aus Indien, dem Ursprungsland des Buddhismus, nach China, die ne- 

ben den zentralasiatischen und innerchinesischen Einfliissen eine nicht zu unterschatzende Bedeutung 

bei der Umformung und stetigen Entwicklung der buddhistischen Lehre auf chinesischem Boden be- 

saben. Mit emiger Berechtigung kann von einer langsamen Sinisierung des Buddhismus gesprochen wer- 

den, unter der letztlich eine Anpassung der buddhistischen Lehre an die chinesische Kultur zu verste- 

hen ist; vergleichbare Tendenzen sind im Bereich der chinesisch-buddhistischen Kunst des ersten nach- 

christhchen Jahrtausends zu beobachten. Diese Umformungen und Veranderungen waren notwendige 

Voraussetzungen, wollte sich der Buddhismus in einem so von traditionellen Vorstellungen und Prinzi- 

pien gekennzeichneten Land wie China iiberhaupt behaupten; schon von ihren Ansatzen her unter- 

schied sich die buddhistische Lehre von konfuzianischen und daoistischen Prinzipien. Gegeniiber die­

sen stiefi der Buddhismus allerdings gerade bei der breiten Masse der Bevolkerung auf groberes Interes- 

se, da zu seiner Ausiibung nur wenige Vorkenntnisse, wie etwa mehrmaliges Anrufen des Buddha, from- 

mes Darbringen von Opfern und manch anderes, notig waren, nicht aber komplizierte und fur die ein- 

fachere Bevolkerung unverstandliche religiose und philosophische Praktiken. Erst sehr viel spater er- 

folgte die Verbreitung der buddhistischen Lehre im chinesischen Reich tiber ins Chinesische iibersetzte 

Lehrreden Buddhas.

Friihestens im zweiten nachchristlichen Jahrhundert sind die ersten sparlichen Spuren einer buddhisti­

schen Kunst in China fabbar, die den Quellen der offiziellen chinesischen Geschichtsschreibung als Be- 

lege an die Seite gestellt werden konnen, doch sind verstandlicherweise ftir diese Zeit noch zentralasia- 

tische und indische Einfliisse betrachtlichen Ausmabes in Rechnung zu stellen, die es kaum zulassen, 

diese als emheimische Arbeiten anzusehen.

Bereits ftir das 4. Jahrhundert n.Chr. kann von einer zunehmend groben Anhangerschaft der buddhisti­

schen Lehre unter der breiten Masse der Bevolkerung in China gesprochen werden, was teilweise si- 

cherlich auf deren Barbarisierung zurtickzufuhren sein diirfte. Wenig spater wurde die buddhistische 

Lehre als universale Heilslehre zu einer alle Gesellschaftsschichten umfassenden Religion. Gegeniiber 

vielen anderen religidsen Ausrichtungen im chinesischen Reich, so etwa dem Nestorianismus, dem Ma- 

nichaismus und dem Mazdaismus (Zoroastrismus), erwies sich der Buddhismus als aufierordentlich po­

pular und konnte sich so auf eine breite Anhangerschaft stiitzen.

Der Beginn der das bis dahin zersplitterte Reich wieder einigenden Sui-Dynastie (581-618 n.Chr.) stell- 

te ftir die buddhistische Lehre wie auch die buddhistische Kunst erneut einen gewaltigen Aufstieg dar, 

setzte doch der Niedergang der Nordlichen Zhou-Dynastie (557-581 n.Chr.) den Verfolgungen des

12 Kunst des Buddhismus entlang der Seidenstrafie. Staatli- 

ches Museum fur Volkerkunde Miinchen (1992).

13 A. F. Wright, Buddhism in Chinese History (1959); K. K.

S. Ch’en, Buddhism in China. A Historical Survey (1964);

ders., The Chinese Transformation of Buddhism (1973); 

desgl. E. Ziircher, The Buddhist Conquest of China. The 

Spread and Adaptation of Buddhism in Early Medieval 

China 1-2. Sinica Leidensia 11 (1959; 1972).
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Buddhismus ein - vorlaufiges - Ende. Der erste Kaiser der Sui-Dynastie, Wendi (Yang Jian, 541-604, reg. 

581-604), unterstiitzte die buddhistische Lehre, wo er nur konnte; in den beiden neu errichteten Haupt- 

stadten Chang’an, dem heutigen Xi’an, und Luoyang m der heute Shaanxi benachbarten Provinz Henan, 

wurden zahllose Tempel errichtet bzw. wieder aufgebaut. Auch auf dem Lande entstanden buddhisti­

sche Kloster und Kultstatten. Bestehende Komplexe wurden erweitert, neuer Bildschmuck wurde zu- 

gefiigt, neue Stiftungen geweiht. Der Buddhismus sprofi in ganz China und erfuhr eine bis dahin nicht 

fiir moglich gehaltene Forderung. In der friihen Tang-Zeit sollte sich dieser Trend unvermindert fort- 

setzen14.

Die verstarkte Ausbreitung des Buddhismus in China zur Zeit der Tang-Dynastie war letztlich eine Fol- 

ge des chinesischen Imperialismus, direkte oder mittelbare Konsequenz einer weitgespannten Expansi­

on, bei der die chinesische Kultur u.a. mit mittelasiatischen und indischen Kulturerscheinungen in 

Beriihrung gebracht wurde. Wesentliche Einfliisse bei der raschen, alle Kreise der chinesischen Bevol- 

kerung betreffenden Verbreitung der buddhistischen Lehre gingen denn auch von den vielen im chine­

sischen Reich ansassigen und nach China kommenden Kaufleuten, aber auch Fliichtlingen und Gesand- 

ten aus, die auf den verschiedenen Handelsrouten der Seidenstrafie friihzeitig mit dem Buddhismus kon- 

frontiert wurden und sich seiner Lehre anschlossen. Wichtige Impulse fiir den Buddhismus kamen nicht 

nur direkt aus Indien, sondern auch und offenbar in erheblichem Mabe aus Zentralasien nach China.

Man wird davon ausgehen konnen, dafi die Missionierung Chinas von stadtischen, durch Handel ge- 

kennzeichneten Stadten ausging, da dort aus Mittelasien stammende Kaufleute ansassig waren, unter de- 

nen viele friihzeitig zu Anhangern der buddhistischen Lehre geworden waren. Die Verbreitung der 

buddhistischen Lehre im chinesischen Reich der friihen Tang-Zeit wurde dariiber hinaus in nicht zu un- 

terschatzendem Mafie durch nach Indien reisende chinesische Monche und andere Glaubige (Abb. 2) 

unterstiitzt15. Erinnert sei hier nur an den beriihmten Priester Xuanzang (596[?]-664), der sich zwischen 

629 und 645 in Indien aufhielt, viele bis dahin in China unbekannte Sutrentexte und auch Kultgerate 

mitbrachte und selbst fiir zahlreiche Ubersetzungen aus dem Sanskrit verantwortlich zeichnete; ihm 

stand der chinesische Kaiser nach seiner Riickkehr aus der Heimat des Buddhismus wohlwollend und 

fordernd gegeniiber, was wiederum eine breitere Akzeptanz der Lehre zur Folge hatte. Die verstarkte 

Reisetatigkeit buddhistischer Monche und »Pilger« wirkte sich unzweifelhaft sehr fdrderlich auf die 

Verbreitung und Adaption des Buddhismus in China aus.

Das Verhaltnis der Tang-Kaiser bzw. deren offizielle Haltung zur buddhistischen Lehre wurde ebenso 

von personlichen Einstellungen wie politischen Faktoren bestimmt. Dafi die Position des Tang-Kaisers 

gegeniiber der buddhistischen Lehre schwanken konnte und Veranderungen unterworfen war, mufi nicht 

eigens ausgefiihrt werden. Verstandlicherweise legten die traditionsgebundenen Anhanger des Daoismus 

dem Buddhismus gegeniiber einige Skepsis an den Tag. Gerade den chinesischen Kaisern mufite es ein 

Anliegen sein, die zahllosen Buddhisten am kaiserlichen Hof - nicht zu vergessen die vielen Anhanger 

der buddhistischen Lehre unter der einfachen Bevolkerung des chinesischen Reiches, politisch aller- 

dings eine relativ inaktive, behabige Masse - hinter sich zu wissen. Die Errichtung neuer Kultstatten 

sowie die Forderung, Erweiterung und Erhaltung bereits bestehender Anlagen waren fiir dieses Vor- 

haben besonders geeignete Unternehmungen. Die Toleranz des Kaisers gegeniiber den verschiedenen, 

der chinesischen Tradition fremden Religionen, unter denen der Buddhismus nur die starkste Position 

einnahm, war ein politischer Schachzug immenser Bedeutung. Dab fiir den Kaiser die Gewifiheit seiner 

Macht, der Riickhalt seiner Starke gegeniiber dem Adel und der Beamtenschaft hierbei im Vordergrund 

standen, wird man kaum bestreiten konnen. Die vielfach weitreichende Toleranz des chinesischen Kai­

sers gegeniiber der buddhistischen Lehre war sicherlich in nicht unerheblichem Mabe von machtpoliti-

14 St. Weinstein, Buddhism under the Tang. Cambridge Stud. 15 D. Seckel, Kunst des Buddhismus. Werden, Wanderung 

in Chinese History, Literature and Institutions (1987); fer- und Wandlung. Kunst der Welt (1962) 56 Karte.

ner J. Yiinhua, A chronicle of Buddhism in China: 581 -

906 A.D. (1966).
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Abb. 2 Reiserouten bzw. »Pilgerfahrten« einiger chinesischer buddhistischer Mbnche.

schen Bestrebungen bestimmt, gait es doch sich des Ruckhalts der buddhistischen Aristokraten und der 

grofien Masse der Bevolkerung sicher zu sein, da ein grower Teil des chinesischen Volkes zur begeister- 

ten Anhangerschaft des Buddhismus gehorte. Allein unter Wu Zetian (Wu Zhao, 624/27-705, reg. 690- 

705), der einzigen alleinregierenden Kaiserin des chinesischen Reiches, genoh die buddhistische Lehre 

uber einen langeren Zeitraum hinweg eine auberordentlich grohe Forderung. Zeitweilig kam dem Bud­

dhismus eine Rolle im Sinne einer zweiten Staatsreligion neben dem Daoismus zu.

Die Bliite des Buddhismus fand mit den gegen ihn und andere Fremdrehgionen gerichteten Erlassen um 

die Mitte des 9. Jahrhunderts n.Chr., genauer wahrend der Hui Chang-Periode zwischen 842-845 unter 

der Regierung des Kaisers Wuzong (Li Yan, 814-846, reg. 840-846), als Folge daoistischer Propaganda, 

des Klagens iiber die wirtschaftliche Macht der buddhistischen Kirche und die miserable Lage der staat-
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lichen Finanzen und allgemeiner Unzufnedenheit ein abruptes Ende. Insgesamt sollen uber 4600 Klo­

ster, ferner Tempel, Heiligtiimer und Kultstatten geschlossen, gepliindert und zerstort, 260500 Monche 

und Nonnen zuriick in den Laienstand versetzt, ungeheure Besitztiimer enteignet sowie 40000 Kapellen 

und Einsiedeleien zerstort worden sein. Die buddhistische Lehre erlitt zu dieser Zeit Riickschlage bis 

dahin nie gekannten Ausmahes. Obwohl es sich bei diesen mit staatlicher Gewalt verfiigten Mafinahmen 

um keine spezielle Verfolgung des Buddhismus und seiner Anhanger handelte und sie weder am Anfang 

noch am Ende derartiger Politik standen, wirkten sie sich bei der buddhistischen Lehre, womoglich auf- 

grund ihrer damaligen Prospentat, besonders stark aus. Am furchtbarsten war die Verfolgung in den bei- 

den Hauptstadten des Reiches, doch waren auch die landlichen Zentren von den kaiserlichen Dekreten 

betroffen. Anzumerken ist allerdings, dab die buddhistenfeindlichen Erlasse in eine Zeit fielen, in der die 

kaiserliche Macht nicht mehr so weit reichte wie noch wenige Jahrzehnte zuvor. Die per Dekret des Kai­

sers verlangte Zerstdrung vieler Tempel in den Hauptstadten und in den Provmzen wurde nachweishch 

nur hier und da ausgefiihrt, wodurch etliche Statten unzerstort blieben oder nur unwesentlich in Mit- 

leidenschaft gezogen wurden. Ungeachtet dessen und ungeachtet der wohlwollenden Haltung mancher 

nachfolgender Kaiser gelang es dem Buddhismus mcht noch einmal, sich von den massiven Mafinahmen, 

denen er in diesen Jahren ausgesetzt war, zu erholen.

In den auf die Zeit der Tang-Dynastie folgenden Epochen erlebte die buddhistische Lehre mehrere Re- 

naissancen, doch beschrankte sich seme glaubige Anhangerschaft auf eine zahlenmafiig kleine Gruppe in 

der chinesischen Bevolkerung. Die breite Masse liefi sich nicht noch einmal fur den Buddhismus begei- 

stern, was seine mangelnde Macht im Staat zu illustneren vermag. Bis zur Gegenwart sollte er lm we- 

sentlichen auf einzelne Kloster und andere Zentren des Glaubens beschrankt sein. Unabhangig davon 

geniefit der Buddhismus im Zusammenhang mit der breite Bevolkerungskreise umfassenden Volks- 

frommigkeit bis heute eine nicht zu unterschatzende Bedeutung.

Die in China beherrschende Ausrichtung des Buddhismus war das sog. Mahayana (wortlich iibersetzt 

»Grofies Fahrzeug«), welches sich im ersten vor und nachchristlichen Jahrhundert konstituierte16. Es 

ging von der Auffassung aus, dafi alien Lebewesen die Moglichkeit zur Erldsung aus der Samsara-Welt 

des Leidens und der Wiedergeburten, also das Eingehen ins Nirvana, offenstehen mtisse. Eine Erldsung 

aller erschien aber nur moglich, wenn die wenigen Lebewesen, die schon erleuchtet waren, die sog. Er- 

leuchtungswesen (bodhisatvas), auf ihre eigene Erldsung vorlaufig verzichteten, um alien anderen Lebe­

wesen auf dem Weg zur Erldsung zu helfen17. Damit setzte es sich vom sog. Hinayana (wortlich iiber- 

setzt »Kleines Fahrzeug«) ab, das nicht alien die Moglichkeit der Erldsung gewahrte. Im Mahayana- 

Buddhismus konnten sowohl glaubige Monche als auch Laien zu Erleuchtungswesen werden; die Mog- 

lichkeit der Erldsung stand also alien offen.

In China entstanden relativ frtih verschiedene Lehrrichtungen des Buddhismus, unter denen sich die 

Lehre des Reinen Landes im Westen im Laufe der Zeit als die wohl popularste und volkstumlichste 

Form erweisen sollte18. Wahrend der Bliitezeit des chinesischen Buddhismus zwischen dem 6. und 9. 

Jahrhundert n.Chr. bildeten sich verschiedene neue buddhistische Richtungen, sog. Schulen, heraus, die 

bezeichnenderweise meist indischer Herkunft waren und rasch den chinesischen Verhaltnissen angepaht 

wurden. Auch einige bereits bekannte Ausrichtungen der buddhistischen Lehre lebten wieder auf. Be­

sonders volkstumliche, einfach zu verstehende Richtungen der buddhistischen Lehre erfreuten sich bei 

der breiten Masse der chinesischen Bevolkerung einer ebenso grofien Populantat wie bei den An- 

gehongen des Kaiserhauses.

16 E. Lamotte, Der Mahayana-Buddhismus. In: Bechert/ 

Gombrich (Anm. 11) 90ff.; desgl. H. W. Schumann, Ma­

hayana-Buddhismus. Die zweite Drehung des Dharma- 

Rades (1989).

17 Der Mahayana-Buddhismus wird daher verschiedentlich

auch als »Fahrzeug der Erleuchtungswesen« (Sanskrit: 

bodhisatvayana) bezeichnet; die grofie Bedeutung der 

Bodhisatvas in dieser Ausrichtung der buddhistischen 

Lehre driickt sich u.a. in der Fiille ihrer Bildwerke aus.

18 Allgemein: Snelling (Anm. 11) 171 ff.
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Die Lehre des Reinen Landes im Westen (chin, jingtuzong) erschlofi einen relativ einfachen, letztlich al­

ien Lebewesen zuganglichen Weg ins Paradies bzw. ins Reine Land des Westens, stiitzte sie sich doch 

statt auf philosophische Spekulation und komphzierte Meditation auf glaubige Hingabe. Unter 

Huiyuan im friihen 5. Jahrhundert n.Chr. gegriindet, wurde die Schule wieder von den beriihmten Mon- 

chen Daozhuo (562-645) und Shandao (613-681) aufgegriffen und erlebte in der zweiten Halfte des 7. 

Jahrhunderts einen erneuten Aufschwung, wodurch ihre Anhangerschaft rasch sehr stark anwuchs. In- 

nerhalb des Kultes besafi die Gestalt des Buddha Amitabha, d.h. der Buddha des unermefilichen Lichts, 

die grofite Popularitat und gait als zentrale Kultfigur, war doch zur Ausiibung der Lehre nur die Vereh- 

rung des Amitabha notwendig, was eine Hingabe in volliger Devotion, ein standiges Anrufen, das from- 

me Beten der Sutren und Meditieren beinhaltete. Die krasse Vereinfachung der buddhistischen Theolo- 

gie und die leicht zu praktizierenden Gebote, die alleinige, glaubige Verehrung des Amitabha, machten 

jedem das Paradies zuganglich. Infolgedessen genofi die Schule des Reinen Landes rasch grohe Popula­

ritat bei alien Schichten der chinesischen Bevolkerung.

Die Schule des Chan-Buddhismus (chin, chanzong, japanisch zen) unterschied sich in nicht unerhebli- 

chem Mabe von der Lehre des Reinen Landes. Gegeniiber ihr genofi sie zwar keine derart starke Popu­

laritat, kann aber wohl als die typischste chinesische Ausrichtung der buddhistischen Lehre angesehen 

werden. Der Chan-Buddhismus erstrebte die plotzliche Erleuchtung des Glaubigen. Zu diesem Zweck 

bedienten sich seine Anhanger verschiedener psychagogischer, die Seele beeinflussender Techniken. An 

die Stelle des Studiums der Sutren trat vor allem die gelenkte Meditation (chin, chan), woven diese 

buddhistische Ausrichtung auch ihren Namen hatte; Dogmen und Biicherweisheiten wurden verachtet, 

kultische Rituale negiert. Der Chan-Buddhismus predigte damit die Erldsung durch unmittelbare Er- 

langung der jedem Wesen offenstehenden Buddhaschaft, wodurch er wiederum in gewisse Nahe dao- 

istischer Vorstellungen riickte. Diese Verwandtschaft zwischen fremder Religion auf der einen Seite und 

altchinesischem Denken auf der anderen Seite mag mit ein Grund fur seine Beliebtheit in bestimmten 

Gesellschaftskreisen (Literaten, Militar etc.) gewesen sein. Bezeichnenderweise erlebte der Chan-Bud­

dhismus noch nach den antibuddhistischen Mafinahmen um die Mitte des 9. Jahrhunderts n.Chr. erne 

weitere Zeit der Bliite, besonders etwa wahrend der Epoche der Siidlichen Song-Dynastie (1127-1279 

n.Chr.).

Die nach ihrem Hauptsitz, einem Gebirge in der heutigen Provinz Zhejiang, benannte Tiantai-Schule 

gait gleichfalls als typisch chinesisch, stiitzte sich aber auf das Lotos-Sutra und, in ein regelrechtes Stu- 

fensystem (chin, panjiao) untergliedert, auf andere buddhistische Sutrentexte. Zur friihen Tang-Zeit war 

sie bedeutender als die buddhistischen Schulen des Chan und Jingtu und konnte auf eine relativ grofie 

Anhangerschaft zuriickgreifen. Auch in ihrer Lehrpraxis wurde die Moglichkeit einer Erleuchtung aller 

Lebewesen in Aussicht gestellt.

Die im 7. Jahrhundert dominierende Faxiang-Schule, auch Idealistische Schule genannt, deren beriihm- 

tester Vertreter der reisende Monch Xuanzang gewesen sein diirfte, erklarte alles Existierende als blofie 

Vorstellung und stiitzte sich auf das nur verstandesmalhg Erfafibare.

Auch die Huayan-Schule, die auf einem gleichnamigen Sutra (skr. avatamsaka) basierte, genob einige Po­

pularitat beim Volk und am Kaiserhof. Sie erfuhr eine betrachtliche Forderung von seiten Wu Zetians, 

wovon noch heute die in ihrem Auftrag errichteten monumentalen Skulpturen um den Buddha Vairo- 

cana von Longmen nahe Luoyang (Prov. Henan) ein beredtes Zeugnis ablegen. Die Anhanger der 

Huayan-Schule verstanden das ganze All als einen in sich homogenen Organismus, in dem alles von- 

einander abhangig war.

Wahrend der mittleren Tang-Zeit breitete sich von Indien kommend der esoterische Buddhismus (chin, 

mizong, mijiao), auch tantrischer Buddhismus oder einfach Tantrismus genannt, in China aus und ver- 

mochte sich dort einiger Beliebtheit zu erfreuen. Er beruhte auf einem reichhaltigen Repertoire an ma- 

gischen Formein und pomposen Riten.

Neben den hier genannten Schulen gab es in China viele weitere Ausrichtungen der buddhistischen Leh­

re, doch erreichte die Zahl ihrer Anhanger zu keiner Zeit die der anderen Schulen; auch hielt sich ihre 

generelle Bedeutung in engen Grenzen.
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Die religdse Praxis verlangte in der Regel feste Rituale und eine ausgefeilte Ikonographie 19. Letzteres 

lafit sich auch anhand der buddhistischen Kunst in China ablesen, die entsprechend ihrer Herkunft von 

jeher stark unter Einfltissen aus Mittelasien und Indien stand, zeitweihg aber eine erstaunliche Selbstan- 

digkeit behaupten konnte. Bildnisse ganz bestimmter buddhistischer Gottheiten waren im praktizierten 

Kult fast immer unerlablich. Ihr Aussehen, ihre Gestalt, ihre Korper-, Sitz- und Handhaltung, ihre At­

tribute, alles hatte einen symbolischen Charakter, vertrat einen bestimmten Semszustand und hatte da- 

mit eine bestimmte Bedeutung. Die Vielzahl von Symbolen abstrakter wie figiirlicher und vegetabili- 

scher Art mag auf den ersten Blick verwirren und fiir einen Aufienstehenden kompliziert erscheinen, 

vergegenwartigt man sich aber deren unterschiedliche Bedeutung, sind sie wie ein Buch zu lesen, be- 

safien sie doch einen kultisch wirksamen Charakter20. Stets waren alle Aspekte eingebunden in einen 

ganz bestimmten kultisch-religidsen Kontext.

Was die buddhistische Kunst und Kultur in China betrifft, ist vieles, zuvorderst Tempel, Kultstatten und 

Heiligtiimer, durch staatliche Mafinahmen in spateren Dynastien und Epochen zugrunde gegangen und 

zerstort worden. Manches hat dank giinstiger Bedingungen Jahrhunderte iiberdauert, um dann im 20. 

Jahrhundert zerstort oder beschadigt zu werden. Dennoch ist einiges erhalten geblieben, was einen - al- 

lerdings subjektiven - Einblick in die damalige Ausiibung der Religion gestattet. So verfiigt man noch 

heute uber tausende von Kultplastiken, Votivbildern und manch anderes mehr, was aber sicher nur ei­

nen kleinen Prozentsatz des damaligen Bestandes reprasentiert; auch kann man sich auf erne recht brei- 

te schriftliche Uberlieferung stiitzen. Einige Bereiche der religidsen Praxis aber liegen noch heute fast im 

verborgenen. Fundkomplexe in der Art des Goldschatzfundes des Famensi gestatten hier in gleichsam 

einmaliger Weise einen bislang kaum fiir moglich gehaltenen Einblick.

ZUM RELIQUIENKULT IN CHINA

Bereits wemge Tage nach dem Tode des historischen Buddha Sakyamuni bzw. seinem Eingang ms Nir­

vana und der traditionell gepflegten Verbrennung seines Leichnams kam es unter den verschiedenen An- 

hangern der buddhistischen Lehre in Indien zu Auseinandersetzungen um seine sterblichen, nun zu Re- 

liquien (skr. sarira; chin, sheli) gewordenen Uberreste, galten diese doch als wahrer Korper Buddhas und 

ihr Besitz als religids und politisch bedeutsame Angelegenheit21. Nach langeren Verhandlungen kam 

man darin iiberein, die Reliquien in kostbaren Gefafien aufzubewahren und in mehreren Reliquien- 

denkmalern, d.h. Stupas, niederzulegen. Die Reliquien wurden gleichsam bestattet.

Jahrhunderte spater drang der Reliquienkult zusammen mit der buddhistischen Lehre auch nach China 

vor, wo man sich schon bald riihmte, im Besitz echter Buddhareliquien zu sein22. Da solche Reliquien 

verstandlicherweise nur in begrenztem Mafie zur Verfiigung standen, aber moglichst alle Tempel bei der 

Verteilung von Reliquien beriicksichtigt werden wollten, und im Buddhismus der Leib mit der Lehre 

Buddhas gleichgesetzt wurde, war man rasch dazu ubergegangen, statt echter Reliquien ersatzweise an- 

dere Gegenstande aus Edelmetall, Halbedelsteinen, Gias und anderen edlen Materialien, ferner heilige

19 Buddhist and Daoist Practice in Medieval Chinese So­

ciety. Buddhist and Daoist Studies (Hrsg. D. W. Chap­

pell). Asian Studies at Hawaii 34 (1987); B. C. Bhatta- 

charyya, Buddhist Iconography (1924); H. W. Schumann, 

Buddhistische Bilderwelt. Ein ikonographisches Hand- 

buch des Mahayana- und Tantrayana-Buddhismus (1986; 

1992).

20 W. Kirfel, Symbolik des Buddhismus (1959).

21 Nishiwaki Tsuneki, Die Reliquienverehrung (sarira) und 

ihre Beschreibung in den Monchsbiographien. Monumen- 

ta Serica 40, 1992, 87ff.

22 Ch’en 1964 (Anm. 13) 278ff. - Vgl. Weinstein (Anm. 14) 

196, wonach es allein in Chang’an mehrere Tempel gab, 

die vorgaben, im Besitz echter Reliquien zu sein.
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Schriften, Keimsilben, Formein o.a. als solche (skr. dharmakaya; chin, fashen shell, wortlich iibersetzt 

etwa »geistige Reliquie«) zu verehren; buddhistische Schriften gestatteten dies ausdriicklich.

Der Famensi riihmte sich, im Besitz von vier echten Fingerknochen (chin, fogu) Buddhas zu sein (vgl. 

Taf. 91, 1); spiiter - das sei an dieser Stelle vorweggenommen - stellten sich zwei der angeblich vier ech­

ten Reliquien des historischen Buddha als aus Jade bestehend heraus.

Allen Reliquien wurde eine Schutzfunktion gegen bose und schadliche Einfliisse zugeschrieben; sie wa- 

ren dadurch Objekte hochster religidser Verehrung. Da sie heilig waren und als besonders schiitzens- 

wert galten, mufiten sie in speziellen Reliquiaren (chin, lingzhang) aufbewahrt werden, die bezeichnen- 

derweise nicht selten die Form von Sargen (Taf. 91, 2) besahen23; daneben gab es des haufigeren Kast- 

chenreliquiare von einfacher Quaderform. In der Regel wurden mehrere Reliquienbehaltnisse ineinan- 

dergeschachtelt, wobei diese nach innen zu aus zunehmend kostbareren Materialien bestanden.

Reliquien iibten eine grohe Anziehungskraft auf Glaubige und Pilger aus. Sie bildeten somit eine gute 

Einnahmequelle fiir die Tempel, in denen sie verwahrt wurden. Die Prospentat des Famensi erklart sich 

zu einem Gutted aus den Einnahmen, die er auf diese Art erwirtschaftete. Viele Glaubige stifteten den 

Reliquien bzw. dem jeweiligen Tempel kostbare Gegenstande, die wie im Faile des Famensi teilweise in 

eigens angelegten Raumen deponiert und bei verschiedenen Anlassen gezeigt wurden.

Die Deponierung von Reliquien entsprach einer Bestattung, wobei den Reliquiaren die Funktion von 

Sargen zukam, was sich teilweise in ihrer auheren Form widerspiegelte. Da es in China traditionell iib- 

lich war, in zwei Sargen, einem inneren und einem auheren, zu bestatten, lied sich dieser Brauch auch 

bei beigesetzten Reliquien belegen.

Die Bestattung bzw. Niederlegung von Reliquien erfolgte nach genau festgelegten Riten. In der Regel 

wurden sie in eigens fiir sie errichteten Raumen deponiert, die sich haufig unter dem eigentlichen reli- 

gidsen Kern eines buddhistischen Tempels, d.h. der Pagode, befanden. Die Lage der Reliquien im Mit- 

telpunkt einer Tempelanlage entsprach ihrer Bedeutung im buddhistischen Kult. Zunachst gait es fiir sie 

an einem ruhigen, geschiitzten Ort eine Kammer oder einen »unterirdischen Palast« (chin, dixiagong 

oder digong) zu errichten. Wurden die Reliquien niedergelegt, mufite eine zeremomelle Sitzung abge- 

halten werden.

Neben Reliquien wurden auch andere Kostbarkeiten, wie etwa heilige Texte, d.h. Sutren, oder be- 

stimmte Kult- und Votivbilder im Kern buddhistischer Tempel niedergelegt. Die Grofie Wildganspago- 

de in Xi’an beispielsweise war im Jahre 652 im Auftrag von Kaiser Gaozong (Li Zhi, 628-683, reg. 649- 

683) eigens fiir die vom beriihmten Monch Xuanzang aus Indien mitgebrachten buddhistischen Schrif­

ten errichtet worden.

Im Faile des Famensi handelt es sich um einen zu Ehren der vier Reliquien und der ihm gestifteten Ge­

genstande errichteten, aus mehreren unterirdischen Raumlichkeiten bestehenden Bau. Der dort gebor- 

gene, zum gegenwartigen Zeitpunkt nach Umfang und Qualitat sicher bedeutendste Schatzfundkom- 

plex steht in China, weiter gefafit in ganz Ostasien, nicht allein. Ahnliche, allerdings in ihrer Stellung 

nicht an den Schatz aus dem Famensi heranreichende Reliquiendepots mit kostbaren Beifunden kennt 

man in einiger Zahl aus anderen Provinzen Chinas (Abb. 3)24. Weitere Reliquienfunde wurden bei­

spielsweise unter bzw. in den Pagoden des Asoka-Tempels in Nanjing und des Ganlusi in Zhenjiang 

(beide Prov. Jiangsu), des Asoka-Tempels in Ningbo (Prov. Zhejiang), des Qingshansi in Lintong und 

des Shendesi in Yaoxian (beide Prov. Shaanxi), des Songyuesi in Dengfeng (Prov. Henan), des Baoyansi 

bei Yuyanchun in Gu’an (Prov. Hebei), des Shuiquansi bzw. Dayunsi in Jingchuan (Prov. Gansu) und 

des Chongshengsi in Dali (Prov. Yunnan) entdeckt25. Schwerpunkte in der Verbreitung buddhistischer 

Reliquienfunde zeichnen sich in Zentralchina, der Umgebung von Beijing und in Ostchina ab, doch mag

23 Gems of China’s Cultural Relics 1993 (Hrsg. Zhang De- 

qin u.a.; 1993) Taf. 121.

24 Wang Ling, Report from China: Rare Buddhist Relics Un­

earthed in China. Oriental Art 33, 1987, 208 ff.; R. Whit­

field, Buddhist Monuments in China: some Recent Finds

of Sarira Deposits. In: The Buddhist Heritage (Hrsg. T. 

Skorupski). Buddhica Britannica, series continua 1 (1989) 

129ff.; The British Museum Book of Chinese Art (Hrsg. 

J. Rawson; 1992) 325 f.

25 Vgl. Liste buddhistischer Reliquiendepots in China (S. 533).
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Abb. 3 Buddhistische Reliquiendepots in China.

dies tiberlieferungs- bzw. forschungsbedingt sein. Schliefilich sind auch aus Korea, Japan und natiirlich 

Indien Reliquiendepots bekannt geworden. Sie erweitern standig unser Wissen uber die buddhistische 

Lehre, den Reliquienkult im besonderen, und die materielle Kultur der damaligen Zeit.

Erst 1985 wurde unweit ostlich der Kleinstadt Xinfengzhen im heutigen Kreis Lintong, nahe dem Mau­

soleum des »Ersten Kaiser von China« Qin Shi Huangdi (221-210 v.Chr.) und seiner lebensgrofien Ter- 

rakottaarmee 26, auf dem Gelande einer Ziegelfabrik in mehreren, in der Art einer Grabanlage konzi- 

pierten unterirdischen Raumen (Abb. 4) unterhalb eines langst verschwundenen Pagodenbaus ein um- 

fangreicher Schatzfund entdeckt, der sich als Reliquiendepot des Qingshansi, wortlich iibersetzt »Tem- 

pel des gltickverheifienden Berges«, herausstellte, von dessen Existenz man nur aus der historischen 

Uberlieferung wufite27. In der Hauptkammer des einer Inschrift zufolge im Jahre 741 n.Chr. versiegel- 

ten Depots konnten etwa 120 Gegenstande geborgen werden, darunter verschiedene Ritualobjekte, Ke- 

ramik und ein an der Nordseite aufgestellter Schrein, der zwei ineinandergeschachtelte Reliquiare (Taf. 

92; 93, 1-2) in Sargform aus Gold und Silber enthielt. Im Innern des kleineren sargformigen Reliquiars 

befanden sich auf emem nahezu zerfallenen Kissen aus Brokatstoff zwei kleine Flaschen aus grunem

26 S. Anm. 2.

27 Lintongxian bowuguan, Lintong Tang Qingshansi shelita 

ji jingshi qingliji. Wenbo 1985, H. 5, 1211.; Wang Ling

(Anm. 24) 20811.; zuletzt: Chinas Goldenes Zeitalter 

(Anm. 4) 24411.
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Abb. 4 Grundrifiplan der Krypta (»unterirdischer Palast«) des Qingshansi nahe Xinfengzhen im Kreis Lintong (Prov. Shaanxi) 

mit Zugangsrampe (1), Vorkammer (2), Inschrifttafel (3), Tor (4), Hauptkammer (5) und Reliquienschrein (6). Friihe Tang-Zeit 

(8. Jahrhundert n.Chr.).

Gias auf Standern in Form stilisierter Lotosbliiten, die wiederum die Reliquien in Form geschliffener 

Kristalle enthielten. Dieser Schatzfundkomplex mitsamt seinen Reliquien wurde zwei Jahre sparer durch 

die Entdeckung des noch reicheren Schatzfundes des Famensi in den Schatten gestellt.

Ein ahnlich bedeutender Schatzfund kam im Tempel Chongshengsi nahe Dali in der siidchinesischen 

Provinz Yunnan zutage, doch war dieser im Bereich der Dachspitze der sog. Qianxun-Pagode deponiert 

worden28. Erst gegen Ende der siebziger Jahre dieses Jahrhunderts wurde der im 12. Jahrhundert n.Chr. 

niedergelegte, aus insgesamt fast 600 Gegenstanden bestehende Reliquienhort mehr oder minder zufal- 

lig im Zuge von Renovierungs- bzw. Reparaturarbeiten wiederentdeckt. Unter den zahllosen Objekten 

dieses Schatzfundes gab es neben verschiedenen Reliquiaren (Taf. 93, 4) Figuren aus Gold, Silber, Bron­

ze, Kristall und Holz, ferner Textilien sowie Schriftrollen (Sutra-Texte), Kultgerate, Keramik, Schmuck, 

Miinzen, Spiegel und manch anderes mehr. Sie werfen ein helles Licht auf die buddhistische Religion im 

Nanzhao- und Dali-Konigreich stidlich des chinesischen Reiches und auf den dortigen - praktizierten - 

Reliquienkult.

Eine ganz ahnliche Entdeckung wurde 1964 im Shuiquansi (Dayunsi) im Kreis Jingchuan (Prov. Gansu) 

gemacht. Seinerzeit fand man auf dem Tempelgelande mehrere in verschiedengestaltigen Behaltnissen 

verwahrte Reliquien und weitere Gegenstande teils kultischen, teils profanen Charakters, die nachweis- 

lich im Jahre 694 n.Chr. deponiert worden waren; unter den Reliquiaren (Taf. 93, 3) gab es solche in 

Form typischer Sarge jedoch auch in Gestalt einfacher quaderformiger Kastchen29.

Die Zahl der nach 1987 bekannt gewordenen, sowohl zufallig entdeckten als auch planmahig geoffneten 

Reliquiendepots buddhistischer Tempel in China (Abb. 3) nimmt standig zu, richtete man doch nach der 

Entdeckung des Schatzfundes des Famensi ein besonders Augenmerk auf die materiellen Hinterlassen-

28 Zusammenfassend: A. Lutz, Der Tempel der Drei Pago- 

den von Dali. Zur buddhistischen Kunst des Nanzhao- 

und Dali-Konigreichs in Yunnan, China (1991); Der 

Goldschatz der Drei Pagoden. Buddhistische Kunst des 

Nanzhao- und Dali-Konigreichs in Yunnan, China (Hrsg. 

A. Lutz; 1991).

2? Wenwu 1966, H. 3, 8ff.; 47; Taf. 4; Chuka jimmin kyowa- 

koku Shiruku Rodo bumbutsu ten - The Exhibition of 

Ancient Art Treasures of the People’s Republic of China. 

Archaeological Finds of the Han to Tang Dynasty un­

earthed at Sites along the Silk Road (1979) 139ff. Kat.Nr. 

76-80; H. Brinker u. F. Louis in: Chinesisches Gold und 

Silber. Die Sammlung Pierre Uldry (1994) 39 m. Abb. 6.
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schaften der buddhistischen Vergangenheit30. Einige dieser m den letzten Jahren geborgenen Fundkom- 

plexe werden verschiedentlich bereits »als zweites Famensi« bezeichnet.

Anlablich religidser Zeremonien wurden die Raume bzw. Palaste, in denen Reliquien verwahrt wurden, 

hin und wieder geoffnet, um die Reliquien der glaubigen Offentlichkeit zum Zwecke der Verehrung zu 

prasentieren31. Im Faile des Famensi wurden die Reliquien der Uberlieferung nach insgesamt sieben Mai 

wahrend der Tang-Zeit auf Veranlassung des Kaisers in exakt festgelegten, feierlichen Prozessionen in 

die Hauptstadt bzw. Hauptstadte des Reiches gebracht; zuletzt im Jahre 873. Dort wurden sie den bud­

dhistischen Glaubigen, vor allem natiirlich dem Kaiser und seinem Hofstab, zum Zwecke der Verehrung 

prasentiert. Die hohe politische, gesellschaftliche und kulturelle Bedeutung der darin sich manifestie- 

renden Haltung des chinesischen Kaisers gegeniiber der buddhistischen Lehre ist nicht von der Hand zu 

weisen. Neben Gaozong und Wu Zetian waren es Zhongzong, Suzong und Dezong sowie Xianzong, Yi- 

zong und Xizong, die den Reliquienkult vollzogen. Haufig wurde hierbei ein verschwenderisch grofier 

personeller und finanzieller Aufwand getrieben. Dank iiberlieferter Schriftzeugnisse sind wir relativ gut 

dariiber unterrichtet, wie solche Prozessionen und damit verbundene Zeremonien einst ausgesehen ha- 

ben und vollzogen wurden. Bekannt ist beispielsweise die offene Kritik des Dichters und Staatsbeamten 

Han Yu (768-824) an diesen Praktiken anlafilich der Uberfiihrung der Reliquien des Famensi im Jahre 

819 unter der Regierung des Kaisers Xianzong (Li Chun, 778-820, reg. 805-820), worauf ihn der verar- 

gerte Kaiser als Gouverneur in das entlegene Chaozhou in der heutigen Provinz Guangdong in Siidchi- 

na versetzen liefi32.

Mit grofiem Pomp vollzogene Reliquienprozessionen dienten nicht nur Propagandazwecken, die der 

Kaiser zu nutzen wufite, sie veranlafiten die buddhistischen Glaubigen auch zu grofien Spenden, was 

dem Tempel bzw. den dortigen Monchen zugute kam. Anschliefiend kehrten die Reliquien mit reichen 

Geschenken des Kaisers, seiner Angehdrigen und hoher Beamte versehen, zuriick in den Tempel, wo sie 

zusammen mit den Stiftungen erneut deponiert wurden. Diese stark ritualisierte Form der Reliquien- 

verehrung geht vermutlich auf die Zeit Gaozongs und Wu Zetians zuriick.

BUDDHISTISCHE TEMPEL IN CHINA

Die Zahl der buddhistischen Tempel auf chinesischem Gebiet ging einst in die tausende. Hunderte von 

ihnen sind noch m mehr oder weniger gutem Zustand erhalten. Der Famensi ist einer der bedeutende- 

ren von ihnen. Mit vielen anderen buddhistischen Tempeln in China gehort er zu den relativ friih ge- 

griindeten und fiber einen langen Zeitraum hinweg prosperierenden Anlagen, was sich letzthch auch im 

Schatzfund manifestiert.

Buddhistische Tempel waren und sind noch heute Orte des Glaubens. Untereinander sind diese Tempel 

durch einen einander ahnelnden Aufbau gekennzeichnet und weisen mitunter erhebliche Dimensionen 

auf. In der Regel bestehen sie aus verschiedenen, fiber Tore untereinander verbundenen Hofen mit meh- 

reren, in typischer Weise vornehmlich aus Holz errichteten Raumlichkeiten kultischen wie profanen 

Charakters33. Neben verschiedenen dem Kult dienenden Hallenbauten gab es Schlafraume, Speicher, 

wirtschaftlich genutzte Raume, Werkstatten und manch anderes mehr. Ursprtinglich war die aus dem in-

30 Vgl. etwa Wenwu 1991, H. 6, Iff.; 28 ff.; 38ff.; Wenwu 

1992, H. 1, 14ff.; 26ff. (Songyuesi, Kr. Dengfeng, Prov. 

Henan); Wenwu 1992, H. 7, 1 ff.; 29 ff. (Beita in Chaoyang, 

Prov. Liaoning); Wenwu 1993, H. 4, Iff. (Baoyansi bei 

Yuyanchun, Kr. Gu’an, Prov. Hebei).

31 Cai Meibiao, On the Issues of the Time during which Fa-

men Temple enshrined and worshipped the Bones of Skt. 

Sakyamuni. Kaogu yu Wenwu 1990, H. 6, 95 ff.

32 Weinstein (Anm. 14) 103 ff.; vgl. Ch. Hartman, Han Yu 

and the T’ang Search for Unity (1986) 84ff.

33 China. Architektur der Welt 5 (Hrsg. H. Stierlin; o.J.) 

133 ff.
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dischen Stupa und einheimischer Turmarchitektur hervorgegangene Pagode (chin, ta oder baota, wort- 

lich iibersetzt »Turm der Kostbarkeit«) das zentrale Bauwerk ernes Tempels34. Sie war kultisch-religid- 

ser Kern jeder Anlage, damit ein unentbehrlicher Bestandteil ernes jeden Tempels und uberragte die 

iibrigen Bauten um das vielfache; um sie herum waren m der Regel und in mehr oder minder festgefug- 

ter Weise die verschiedenen weiteren Gebaude des Tempels gruppiert. In der Pagode wurden heilige 

Schriften oder Kultbilder aufbewahrt, in einigen Fallen waren in ihrem Innern Reliquien verborgen; so 

auch bei der Pagode des Famensi. Im Laufe der Jahrhunderte, genauer bereits wahrend der mittleren 

Tang-Zeit, verlor die Pagode jedoch mehr und mehr ihre besondere Stellung zugunsten verschiedener 

Hallenbauten, namentlich der Buddha-Halle (Haupthalle; chin, zhengdian) und der Sutra-Halle, denen 

eine zunehmende Bedeutung als Mittelpunkt eines Tempels zugestanden wurde. Auch in struktureller 

Hinsicht riickten die Pagoden mehr und mehr vom Zentrum an den Rand einer Tempelanlage; sie wur­

den schliefilich aus dem Tempelbereich herausgeldst35. An die Stelle der Pagode trat die Haupthalle mit 

einem zu verehrenden Kultbild.

Mit der Zeit der Song-Dynastie (960-1279 n.Chr.) war die Gestalt buddhistischer Tempel langst der 

Struktur typischer chinesischer Palastanlagen angepafit worden, die Pagode selbst ein kultisch bedeu- 

tungsloser Bau. Im Faile des Famensi besteht der kultische Bereich noch heute im wesentlichen aus der 

Buddha-Halle, der Mahavira-Halle (Sakyamuni-Halle), dem Tempeltor, dem Trommelturm und dem 

Gedenksteinpavillon. Was die Pagode des Famensi betrifft, gab es zunachst, soweit man vermuten darf, 

eine vierstockige holzerne Pagode mit rechteckigem Grundrih, unter der sich eine Krypta befand. Die- 

se Pagode erfuhr verschiedene Erneuerungen, u.a. zur Zeit der Tang-Dynastie und der Fiinf Dynastien 

(907-960 n.Chr.), ehe sie in der Ming-Zeit (1368-1644 n.Chr.) einem dreizehnstockigen, gut 46 m hohen 

Ziegelsteinbau von achteckigem Grundrifi wich, nachdem wenige Jahre zuvor der holzerne Bau einem 

Feuer zum Opfer gefallen war.

GESCHICHTE DES FAMENSI

Der buddhistische Tempel Famensi, wortlich iibersetzt »Tempel des Tores der Lehre«, im nordlichen 

Teil des heutigen Kreises Fufeng (Bez. Baoji, Prov. Shaanxi) gelegen, befindet sich gut 120 km westlich 

der Provinzhauptstadt Xi’an und etwa 10 km nordlich der Kreisstadt Fufeng (Abb. 5). Der Tempel selbst 

liegt in relativ ebenem, durch eine hohe natiirliche Lofiaufschuttung gekennzeichneten Gelande am 

nordlichen Rand der fruchtbaren Ebene des die Provinz von West nach Ost durchfhefienden Wei-Flus- 

ses, der sog. Landschaft zwischen den Passen (chin, guanzhong). Einem heutigen Betrachter prasentiert 

sich der Famensi als eine weitlaufige, prosperierende Anlage mit einem markanten, alles iiberragenden 

Ziegelsteinbau, der Pagode des Tempels. Schenkt man der historischen Uberlieferung Glauben, kann der 

Famensi auf eine annahernd zweitausendjahrige Geschichte zuriickblicken36.

Historischen Quellen zufolge soli mit dem Bau der Tempelanlage wahrend der Regierung der Kaiser 

Huandi (Liu Zhi, reg. 146-167) und Lingdi (Liu Hong, reg. 168-189) der Ostlichen Han-Dynastie (25- 

220 n.Chr.) begonnen worden sein. Ob diese Angaben den Tatsachen entsprechen, mufi dahingestellt

34 The Stupa. Its Religious, Historical and Architectural Sig­

nificance (Hrsg. A. L. Dallapiccola). Beitr. Sudasienforsch. 

55 (1980); Zhang Yuhuan u. Luo Zhewen, Ancient Chi­

nese Pagodas (1988); Luo Zhewen, Ancient Pagodas in 

China (1994); J. W. Glauche, Der Stupa. Kultbau des 

Buddhismus (1995); ferner H. G. Franz, Pagode, Turm- 

tempel, Stupa. Studien zum Kultbau des Buddhismus in

Indien und Siidostasien (1978).

35 Aus Mangel an erhaltenen Beispielen in China ist auf ent- 

sprechende Tempelanlagen in Japan zu verweisen, bei de­

nen dieses Phanomen deutlich festzustellen ist. Vgl. Seckel 

(Anm. 15) 129 ff.

36 Famensi (Famen Temple) (Hrsg. Zhang Tinghao; 1990) 

3f.; Famensi (Famen Temple) (Hrsg. Han Jinke; 1994) 18.
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Abb. 5 Der in der Provinz Shaanxi gelegene Kreis Fufeng mit seiner gleichnamigen Kreisstadt und der Lage des Famensi.
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bleiben. Damals wurde die Anlage jedenfalls Tempel des Kbnigs Asoka genannt, und auch die ihm zu- 

gehdrige holzerne Pagode war unter dem Namen Asoka-Pagode bekannt; glaubte man doch, dab Asoka 

(reg. 273-232 v.Chr.), Konig des nordindischen Maurya-Reiches, fur die Reliquien Buddhas nicht nur 

in Indien, sondern auch in China Pagoden errichtet habe und der Famensi eben eine solche besabe37. 

Im dritten Jahr der Regierungsperiode Kaihuang des Sui-Kaisers Wendi (Yang Jian, 541-604, reg. 581- 

604), d.h. im Jahre 583 n.Chr., wurde die Tempelanlage in Chengshi, wemg sparer unter Gaozu (Li 

Yuan, 566-635, reg. 618-626), dem ersten Kaiser der Tang-Dynastie, in Fayunsi und schlieblich in Fa­

mensi umbenannt. 873 lieb man den Tempel in Zhongzhengsi umbenennen; bereits im darauffolgenden 

Jahr wurde er im Auftrag von Kaiser Xizong erneut in Famensi umbenannt.

Was die Frage des Reliquienkults betrifft, ist bereits fur das Jahr 497 unter der Nordlichen Wei-Dyna- 

stie (386-534 n.Chr.) iiberliefert, dab man einer Rehquie Buddhas im Famensi eine Verehrung entge- 

genbrachte38. Der Reliquienkult reicht also mindestens in diese Zeit zuriick. Es ist anzunehmen, dab 

sich der Name dieses echte Reliquien beherbergenden Tempels spatestens jetzt rasch unter den Glaubi- 

gen verbreitete. Gut einhundert Jahre spater, genauer im Jahre 601, erhielt der Famensi auf Veranlassung 

des Sui-Kaisers Wendi, der ein besonderer Forderer des Buddhismus war und mehrere Buddhareliqui- 

en auf die verschiedenen Provinzen seines Reiches verteilen lieb, erneut eine Reliquie; schon damals, so 

heibt es, wurde die Kostbarkeit in einem »unterirdischen Palast« unter der Pagode des Tempels aufbe- 

wahrt. Einer Uberlieferung zufolge soli im Jahre 620 eine dieser Reliquien des Famensi in einem Schrein 

aus weibem Marmor deponiert worden sein.

Unter der Tang-Zeit erlebte der Famensi dank erheblicher Forderung seitens des chinesischen Kaiser- 

hauses seine grobte Blute. So lieb etwa der zweite Tang-Kaiser Taizong (Li Shimin, 599-649, reg. 626- 

649) mehrere Gebaude fur die Tempelanlage errichten und brachte den Reliquien eine Verehrung ent- 

gegen, wahrend sein Sohn und Nachfolger Gaozong (Li Zhi, 628-683, reg. 649-683) im Jahr 659 die Er- 

neuerung der damals bestehenden holzernen Pagode veranlabte.

Im Jahre 660, so die schriftliche Uberlieferung, wurden die Buddhareliquien des Famensi erstmals in ei­

ner feierlichen Prozession in die Hauptstadt des riesigen Tang-Reiches uberfiihrt39. Ob dies auf kaiser- 

liche Veranlassung hin geschah, ist umstritten, erscheint aber angesichts der offiziellen Haltung Gao- 

zongs und seiner Gemahlin Wu Zhao (624/27-705), der spater alleinregierenden Kaiserin Wu Zetian, ge- 

geniiber der buddhistischen Lehre recht wahrscheinlich. Da Gaozong zu diesem Zeitpunkt bereits ei- 

nen Schlaganfall erlitten hatte und seinen Regierungsgeschaften nicht mehr nachkommen konnte, zeich- 

nete offenbar Wu Zhao hierfiir verantwortlich. Vermutlich sind um 660 sowohl die gemauerte Krypta 

(»unterirdischer Palast«) unter der Pagode des Famensi in der uns archaologisch tiberlieferten Form als 

auch einige der dort gefundenen Reliquienbehalter entstanden.

Kurz vor ihrem Tod lieb Kaiserin Wu Zetian im vierten Jahr der Regierungsperiode Changan, d.h. im 

Jahr 704, die Krypta erneut offnen und die Reliquien nach Chang’an und Luoyang, der damals ostli- 

chen - von der Kaiserin favorisierten - Hauptstadt des Reiches, bringen, wo ihnen hochste Verehrung 

entgegengebracht wurde.

Ihr Sohn wiederum, Kaiser Zhongzong (Li Xian, 656-710, reg. 684 und 705-710), erteilte im vierten Jahr 

der Regierungsperiode Jin Long, d.h. im Jahr 710, den Auftrag, an dieser Pagode eine Inschnft anzu- 

bringen, derzufolge sie (Zitat) »die Pagode des wahren Korpers des Groben Heiligen« (chin, dasheng 

zhenshen baota) sei. Der Inschrifttext nimmt direkten Bezug auf die in der Krypta unter der Pagode de- 

ponierten Reliquien, waren diese doch ein Teil »des wahren Kdrpers« Buddhas; bezeichnenderweise 

wurde die Pagode auch spater noch »Pagode des wahren Kdrpers« genannt.

Unter Kaiser Suzong (Li Heng, 711-762, reg. 756-762) wurden die Reliquien im ersten Jahr der Regie- 

rungsdevise Shang Yuan, d.h. im Jahre 760, erneut aus der Krypta hervorgeholt, nach Chang’an gebracht 

und dort verehrt. Dies wiederholte sich im sechsten Jahr der Regierungsdevise Zhen Yuan (790), als sie

37 A. C. Soper, Literary Evidence for Early Buddhist Art in 38 Chinas Goldenes Zeitalter (Anm. 4) 158f.

China. Artibus Asiae Suppl. 19 (1959; 1962). 39 Ch’en 1964 (Anm. 13) 280; Weinstein (Anm. 14) 37ff.
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auf Geheifi Kaisers Dezongs (Li Gua, 742-805, reg. 779-805) m die Hauptstadt iiberfiihrt und dort im 

kaiserlichen Palast der glaubigen Offentlichkeit zur Verehrung prasentiert wurden. Im vierzehnten Jahr 

der Regierungsdevise Yuan He (819) liefi Kaiser Xianzong die Reliquien des Famensi erneut nach 

Chang’an bringen, wo sie gebiihrend empfangen wurden.

Zwischen 843 und 845 waren die buddhistische Lehre und andere Fremdreligionen in China aufgrund 

kaiserlicher Erlasse einer grausamen Verfolgung ausgesetzt. Monche wurden in den Laienstand versetzt, 

Besitzt enteignet, etliche Kloster und Tempel einschliefilich der dortigen Kultbilder zerstort. Obwohl 

auch der Famensi nachweislich von diesen Mafinahmen betroffen war, so soil damals die Krypta unter 

der Pagode beschadigt bzw. zerstort worden sein, scheinen sie sich nicht allzu stark ausgewirkt zu ha- 

ben. In den Jahren danach, als das Tang-Reich immer starker seinem unaufhaltsamen pohtischen, wirt- 

schaftlichen wie kulturellen Niedergang entgegenging, erlebte der Famensi dank staatlichen resp. kai­

serlichen Wohlwollens erneut eine Zeit der Bliite. Diese Epoche gipfelte darin, dab er zum Staatstempel 

(chin, guofensi) erhoben wurde.

Der Famensi glich zu dieser Zeit in seiner Form und seinen grofien Dimensionen einem zeitgendssischen 

Palast. Die Tempelanlage erstreckte sich in einem ausgedehnten Areal und bestand aus 24(1) Hofen mit 

Tempelhallen, die durch Galerien miteinander verbunden waren. Inwieweit der riesige Komplex seine 

Existenz einer direkten Forderung seitens des chinesischen Kaisers verdankt, ist nicht mit letzter Ge- 

wifiheit zu bejahen, doch erscheint eine inhaltliche Verkniipfung angesichts der palastahnlichen Grofie 

und Form des Famensi mehr als wahrscheinlich. Im zwolften Jahr der Regierungsdevise Xiantong, d.h. 

im Jahre 871, soil Kaiser Yizong (Li Cui, 833-873, reg. 859-873) die Krypta unter der Pagode des Tem­

pels wiederhergestellt bzw. renoviert haben; dafi sie bei diesen Arbeiten eine grundlegend andere Form 

erhielt, diirfte zu bezweifeln sein.

Im Auftrag von Yizong wurden im Jahre 873 die Buddhareliquien des Famensi erneut, nun zum sech- 

sten Mai, in die Hauptstadt gebracht und dort in einer feierlichen Zeremonie noch einmal im kaiserh- 

chen Palast gezeigt, nachdem dies zuletzt 819 geschehen war. Wortlich soli der tiefglaubige, zum dama- 

ligen Zeitpunkt stark erkrankte Kaiser gesagt haben, dab er, wenn er die Reliquien nur einmal sehen 

konne, es nicht bedauere zu sterben40. Als die Reliquien schliefilich in den kaiserlichen Palast gebracht 

wurden, soil er sich weinend vor ihnen niedergeworfen haben41. Sein Sohn und Nachfolger, Kaiser Xi- 

zong (Li Yuan, 862-888, reg. 873-888), liefi die Reliquien wenig spater, genauer am vierten Tag des er- 

sten Monats (nach dem Mondkalender) im fiinfzehnten Jahr der Regierungsperiode Xiantong (874), in 

den Tempel zuriickbringen und stiftete bei dieser Gelegenheit eine grofie Zahl kostbarer Gegenstande, 

die zusammen mit den Reliquien in der Krypta deponiert und verschlossen wurden. Die Erinnerung 

daran ging mehr und mehr verloren, bis der »unterirdische Palast« mitsamt semen Reliquien vollig in 

Vergessenheit geriet. Bis zu ihrer Entdeckung im Jahre 1987 wurde die Krypta nach 874 nicht noch ein­

mal geoffnet.

Noch wahrend der letzten Jahre der Tang-Zeit behauptete der Famensi eine nicht ganz unbedeutende 

Stellung, doch war von der wenige Jahre zuvor herrschenden Bliite nicht mehr viel geblieben. Immerhin 

ist iiberliefert, dafi Li Maozhen zwischen 901 und 904 die holzerne Pagode des Tempels erneuern liefi. 

In der auf die Tang-Dynastie folgenden Zeit sank die religiose und vor allem politische Bedeutung des 

Famensi als Ort der Reliquienverehrung mehr und mehr. Die offiziellen historischen Quellen, die vom 

Tempel berichten, fliefien relativ sparlich. Nach wie vor allerdings war der Famensi ein Ort, an dem pil- 

gernde Monche zusammenkamen. Zur Zeit der Fiinf Dynastien (907-960 n.Chr.) erlebte der Famensi 

dank Unterstiitzung durch den Kaiser eine gewisse Renaissance. So wurden verschiedene Kultbilder so- 

wie mehrere buddhistische Schriften gestiftet und etliche Gebaude errichtet. Dessen ungeachtet 

schwand die generelle Bedeutung des Famensi mehr und mehr.

Zwischen dem siebten und siebenunddreifiigsten Jahr der Regierungsperiode Wanli des Kaisers Shen- 

zong (Zhu Yijiun, reg. 1572-1620) der Ming-Dynastie (1368-1644 n.Chr.), d.h. zwischen 1579 und 1609,

40 Ebd. 144ff. 41 Ebd. 147.
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wurde der im wesentlichen offenbar noch aus der Tang-Zeit stammende holzerne Pagodenbau durch ei- 

ne aus Ziegelstein bestehende Pagode ersetzt, da jener Bau bei einem Brand wenige Jahre zuvor den 

Flammen zum Opfer gefallen und zusammengestiirzt war. Nach schweren Regenfallen sturzte im Spat- 

sommer 1981 ein Teil der gut 46 m hohen Ziegelsteinpagode (Taf. 94, 1) des Famensi zusammen.

ENTDECKUNG UND AUSGRABUNG DES SCHATZFUNDES

Als man 1987 anlahlich archaologischer Untersuchungen fur einen Wiederaufbau der Pagode (vgl. Farb- 

taf. XVIII) im Bereich des Fundaments mehrere unterirdische Kammern in der Art einer Krypta (Abb. 6; 

Taf. 94, 2) entdeckte, stiefi man unerwartet auf einen der grofiten bis dahin bekannten Tempelschatze der 

friihgeschichtlichen Zeit42. Die im Chinesischen als »unterirdischer Palast« bezeichneten Raumlichkei- 

ten, die in ihrem Aufbau formal einem aus einem Zugangsbereich, einem Gang und mehreren aufeinan- 

derfolgenden Kammern bestehenden Grab entsprachen, sich von Siiden nach Norden erstreckten und 

durch ihre relative Lage im Bereich des Pagodenfundaments letztlich den kultisch-religidsen Kern der 

Tempelanlage markierten, beherbergten kostbare Gegenstande, die nach Qualitat und Quantitat mit zu 

den herausragendsten Objekten zahlen, die je auf chinesischem Boden zutage kamen.

Die aus Marmor- und Kalksteinblocken sowie Ziegelsteinen sorgfaltig gemauerte Krypta (Abb. 12) be- 

steht im wesentlichen aus einem Korridor bzw. Gang, einer Vorkammer, einer Mittelkammer und einer 

Hauptkammer, samtlich durch Tore voneinander getrennt. Die formale Annaherung dieser unterirdi- 

schen Anlage an zeitgendssische Grabkonstruktionen war sicher nicht ungewollt, sondern unterstreicht 

vielmehr die inhaltliche Gleichsetzung der Deponierung gestifteter Gegenstande sowie der Reliquien 

mit einer Bestattung.

Als man das Pagodenfundament vom Ziegelsteinschutt freilegte, stieh man im sudlichen Teil zunachst auf 

eine nach unten fiihrende, aus zwanzig Stufen bestehende Treppe. Auf den aus quaderformigen Ziegel­

steinen bestehenden Treppenstufen lagen unzahlige Miinzen, die einen chronologischen Rahmen von der 

Zeit um Christi Geburt bis ins 9. Jahrhundert n.Chr. umspannen und offenbar gestiftet worden waren. 

Am Fufie der Treppe fand sich hinter grofien Steinblocken, die einen Zugang versperren sollten, ein stei- 

nernes zweifliigeliges Tor, das mit einem eisernen, stark korrodierten VorhangeschloE versehen war. 

Hinter dem Tor schloh sich ein unmerklich abfallender, nahezu ebener Korridor langgezogener Form 

an. An seinem nordlichen Ende miindete er gleichfalls in einem noch orginal verschlossenen Tor, vor 

dem allerdings zwei grofidimensionierte Inschrifttafeln aufgestellt waren. Auch dieses Tor war zweiflii- 

gelig und mit einem eisernen Vorhangeschlofi versehen, doch waren beide Torfliigel zusatzlich mit fein 

gezeichneten figiirlichen Ritzungen verziert.

Eine der beiden im Korridor vorgefundenen Inschriften (Taf. 95, 1) besitzt den Titel »Liste der gestifte- 

ten Gold-, Silber- und anderen kostbaren Gegenstande und Seidentextilien zur Ehrung des wahren Kor- 

pers Buddhas«. Genauer nennt sie, einem originalen Inventarverzeichnis vergleichbar, listenartig eine ho-

42 Famensi Archaeological Team of Shaanxi Province, Fu- 

feng Famensita Tangdai digong fajue jianbao (Excavation 

of the Tang Dynasty Underground Palace at Famen Tem­

ple Pagoda in Fufeng. Han Wei, Wenwu 1988, H. 10, Iff.; 

Famen Temple Archaeological Team, Report on the Exca­

vation of the Tang Underground Palace of Famen Temple, 

Fufeng County. Kaogu yu Wenwu 1988, H. 2, 94ff.; Fa­

mensi digong zhenbao (Precious Cultural Relics in the 

Crypt of Famen Temple) (Hrsg. Shi Xingbang; 1989); 

Wang Zhaolin u. Xiong Lei, Report from China: Disco­

very of Rare Buddhist Relics. Oriental Art N.S. 35, H. 1,

1989, 61 ff.; Zhu Qixin, Buddhist Treasures from Famensi: 

The Recent Excavation of a Tang Underground Palace. 

Orientations 21, H. 5, 1990, 77ff.; R. Whitfield, The Sig­

nificance of the Famensi Deposit. Orientations 21, H. 5,

1990, 84f.; Famensi 1990 (Anm. 36) mit reichem Abbil- 

dungsmaterial; Xi’an - Legacies of Ancient Chinese Civi­

lization (Anm. 1) 198 ff.; Xu Pingfang, Antike Welt 1993, 

H. 2, 132; Famensi 1994 (Anm. 36) mit reichem Abbil- 

dungsmaterial.
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Abb. 6 Famensi. - Grundrifiplan der ausgegrabenen Flache mit dem Pagodenfundament und dem »unterirdischen Palast« 

(Krypta) mit Zugangstreppe (1), Korridor (2) sowie vorderer, mittlerer und hinterer Kammer (3-5). - M = 1:200.

he Zahl von zwischen den Jahren 859 und 873 gestifteten Gegenstanden sowie die Namen der Stifter; es 

handelt sich demnach um ein Schenkungsverzeichnis (chin, xianwuzhang). Allerdings sind sowohl die 

Bezeichnungen der Gegenstande als auch die Zuordnung der jeweiligen Stifter nicht immer zweifelsfrei 

moglich. Nicht alle vorgefundenen Gegenstande lassen sich anhand der Inventarliste sicher identifizie- 

ren. Dies schrankt den Aussagewert dieser Inschrift ein, nicht aber deren generelle Bedeutung; ist es hier 

doch in fast einzigartiger Weise moglich, archaologischen Funden Angaben der zeitgendssischen schrift- 

lichen Uberlieferung im Detail gegeniiberzustellen. Die beiden Inschriftstelen enthalten dariiber hinaus 

eine detailherte Beschreibung des »unterirdischen Palasts« und der feierlichen Zeremonien unter Kaiser 

Yizong und Xizong zu Ehren der Reliquien Buddhas.

Hinter dem Tor am nordlichen Ende des Korridors stiefi man auf insgesamt drei weitere, recht klein di- 

mensionierte Kammern, die untereinander ebenfalls durch Tore getrennt waren; ein vorderer, ein mitt­

lerer und ein hinterer Raum konnen voneinander unterschieden werden. Durch ihren quaderformigen
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Abb. 7 Famensi. - Vordere Kammer der Krypta in Draufsicht mit relativer Lage der Funde. - 1 Marmorne Reliquienpagode. 

- 2-3 Steinerne Lowenskulpturen. - 4 Steinernes Kastchen in Quaderform. - 5 Bronzener Mbnchsstab. - 6 Schmuckplatt- 

chen. - 7 Porzellangefafi. - 8-9 Seidenstoffe.

Abb. 8 Famensi. - Mittlere Kammer der Krypta in Draufsicht mit relativer Lage der Funde. - 1 Marmorner Reliquienschrein. 

- 2 Bronzener Weihrauchbrenner. - 3-4 Steinerne Tiirfliigel. - 5 Eisernes Vorhangeschlofi. - 6 Bliitenfbrmig gelappte 

Porzellanflasche. - 7 Lackschachtel. - 8 Porzellanschale. - 9 Ziegel. - 10. 17 Steinerne Wachterskulpturen. - 11 Silberner 

Weihrauchbrenner. - 12 Holzkastchen. - 13 Zerbrochene Lackschachtel. - 14 Porzellangefafi. - 15-16 Bodhisatva-Skulptur 

samt Sockel. - 18-20 Textilien.

Aufbau ahneln sie prinzipiell einander. In diesen drei Kammern der Krypta wurde eine Vielzahl unter- 

schiedlicher Gegenstiinde sowie insgesamt vier als Reliquien verehrte Fingerknochen angetroffen.

Das Innere der ahnlich dem vorgelagerten Korridor gleichfalls langergestreckten, vorderen Kammer 

(Abb. 7) wurde wesentlich durch eine in der nordlichen Kammerhalfte stehende pavillonartige Pagode
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Abb. 9 Famensi. - Nbrdlicher Bereich der mittleren Kammer der Krypta. Im Vordergrund die kleine Plastik eines Bodhisatva 

einschliefilich separatem Sockel (26/94) sowie zwei Wachterfiguren zu beiden Seiten eines Weihrauchbrenners. Dahinter das 

zur hinteren Kammer fiihrende, zweifliigelige Tor mit bildlicher Darstellung zweier Wachterfiguren.

aus Marmor beherrscht, die von zwei als Wachter dienenden Lowenfiguren flankiert wurde. Sowohl die 

beiden Wachterfiguren (vgl. Taf. 96, 1) als auch die Pagode waren plastisch gestaltet und farbig bemalt. 

Die Pagode war aus der Mittelachse des Raumes an die westliche Kammerseite geriickt worden und ver- 

deckte dadurch die eine der beiden Lowenplastiken. Unmittelbar vor der anderen Figur waren einige 

Gegenstande niedergelegt worden, unter denen ein bronzener Monchsstab eine besondere Beachtung 

verdient. Der vordere, d.h. sudliche Bereich der Kammer, erwies sich demgegeniiber als fundleer. Un­

mittelbar hinter der als Reliquienschrein dienenden Marmorpagode und den Lowenwachtern befand 

sich ein aufwendig dekoriertes, zweifliigeliges Tor, das den Zugang zur mittleren Kammer gestattete. 

Auch in dieser Kammer (Abb. 8; Taf. 95, 2) fand sich ein nun allerdings die gesamte Raummitte einneh- 

mender marmorner, farbig bemalter Reliquienschrein (chin, lingzhang, wortlich iibersetzt etwa »Seelen- 

vordach«). Wahrend unmittelbar davor, d.h. sudlich dieses Schreins, ein bronzener Weihrauchbrenner 

aufgestellt und diesem augenscheinlich zugeordnet war, und sich weitere Gegenstande neben dem rech- 

ten Torfliigel befanden, schmiegte sich der grofiere Teil der Funde im Innern der mittleren Kammer an 

die nordliche Wand mit dem Tor zur hinteren Kammer an (Abb. 9; Taf. 95, 3). Hier lagen zu beiden Sei­

ten ernes machtigen Weihrauchbrenners und mehrerer in einem holzernen Behaltnis deponierter Por- 

zellangefafie u.a. zwei vollplastische, grimmig dreinschauende Wachterfiguren (Taf. 96, 2), die farben-
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Abb. 10 Famensi. - Hintere Kammer der Krypta in Draufsicht mit relativer Lage der Funde. - 1 Silbervergoldeter Mbnchs- 

stab. - 2. 15 Silbervergoldete Kannen. - 3 Silbervergoldetes Becken. - 4-5 Silbervergoldeter Weihrauchbrenner. - 6. 17 Sta- 

pelgefafisets. - 7 Bergmodell aus Sandelholz. - 8 Silbernes Ruyi. - 9. 21 Silbervergoldete Kelche. - 10 Silbervergoldete Vo- 

tivplastik. - 11 Silbervergoldetes Ruyi. - 12 Silbernes Gefafi. - 13 Silbervergoldete Schale. - 14 Silberner Weihrauchbren­

ner. - 16 Silberne Dose. - 18 Glasflasche. - 19 Silberschalchen. - 20.24 Silberne Lotosblumen. - 22 Silbervergoldetes 

Deckelgefafi in Form einer Schildkrote. - 23 Blauer Glasteller. - 25 Gebetskette. - 26-27 Lackkastchen. - 28 Silbervergol­

dete Dose. - 29 Silbervergoldetes Tablett. - 30 Silbernes Kastchen in Quaderform. - 31 Holzkasten. - 32 Dreibeiniges Ge- 

fafi. - 33 Silbervergoldeter Weihrauchbrenner - 34 Goldener Monchsstab. - 35 Silbervergoldete Schale. - 36 Silbervergol­

deter Deckelkorb aus Drahtgeflecht. - 37. 42. 44-45 Silbervergoldete Kelche. - 38 Verzierung der Kassettendecke. - 39 Sil­

bervergoldeter Weihrauchbrenner. - 40 Silberner Weihrauchbrenner. - 41 Silbervergoldeter Lbffel. - 43 Silberne Efistab- 

chen. - 46 Goldene Schale. - 47 Silbervergoldete Schale.

prachtig bemalt waren. Davor wiederum wurde die umgestiirzte Figur eines ein Tablett haltenden klei- 

nen Bodhisatvas aus vergoldetem Silber entdeckt, die einst auf einem hohen Sockel befestigt war. Das 

den Zugang zur hinteren Kammer bietende Tor besafi wie tiblich zwei Flugel, auf denen in flachem Re­

lief zwei farbig bemalte Torwachter dargestellt sind.

Die etwa in der Mitte des Pagodenfundaments liegende hintere, zugleich kleinste Kammer kann als ei- 

gentliche Schatzkammer der Krypta (Abb. 10-11) bezeichnet werden. In ihr war eine Vielzahl von Ge- 

genstanden dicht gedrangt deponiert worden; aus Platzmangel waren ferner viele Objekte iibereinan- 

dergeschichtet oder gestapelt worden. Eine Regelmafiigkeit bzw. Symmetric der Lage vieler Gegenstan- 

de lafit darauf schlieben, dab ihr ein bestimmtes System zugrunde lag. Ungeachtet der Tatsache, dab die 

Krypta fiber 1100 Jahre verschlossen war, und alle hier befindlichen Objekte einst in einer bestimmten
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Abb. 11 Famensi. - Hintere Kammer der Krypta in Draufsicht mit relativer Lage einiger auf dem Boden liegender Funde, 

nachdem bereits ein Teil des Schatzes geborgen worden war. - 1-2 Ineinandergeschachtelte Reliquiare. - 3 Silberner Lbffel. - 

4 Silberne . Schale. - 5-6 Wachterskulpturen. - 7.32 Silbervergoldete Kannen. - 8.16 Holzkanten der Kassettendecke. - 

9 Silberne Lotosknospe. - 10 Bergmodell aus Sandelholz. - 11 Verzierte Kante der Kassettendecke. - 12 Silbervergoldeter 

Deckelkorb, der zwei Weihrauchkugeln enthielt. - 13 Lackbruchstiicke. - 14 Kristallkopfstiitze. - 15.21-22.38 Silberne Lo- 

tosblatter. - 17 Silberne Lotosknospe. - 18 Miinzen der Kaiyuan-Ara (713-741 n.Chr.). - 19 Goldene Schale. - 20 Glas- 

fragmente. - 23-24 Bronzespiegel. - 25 Glasbecher. - 26 Aus Tasse und Untertasse bestehendes Glasservice. - 27 Silberne 

Dose. - 28 Rauchergefafi. - 29 Zehn Glasteller. - 30 Holzkasten. - 31 Glasschale. - 33. 36 Silbervergoldete Teemtihle. - 

34 Zerbrochenes Glasgefafi. - 35. 39-41 Dreibeiniges silbernes Gefafi. - 37 Silbervergoldeter Kelch. - 42 Silbervergoldetes 

Kastchen mit Sieb. - 43 Bruchsttick eines silbernen Weihrauchbrenners. - 44-49 Silberne Armreife. - 50. 53 Seidenstoffe. - 

51 Silbervergoldetes Deckelgefafi in Form einer Schildkrdte. - 52 Silberne Lotosknospe. - M = l:10.

Ordnung aufgestellt worden waren, sah das Innere der hinteren Kammer im Zustand der Auffindung 

doch so aus, als sei sie einst unter tumultuarischen Umstanden gepliindert worden. Dies ist auf ver- 

schiedene, iiberlieferungsbedingte Umstande zuruckzufiihren. Zum einen waren etliche Gegenstande 

aus organischen Materialien im Laufe der Zeit verrottet bzw. zerfallen, brachten damit auch andere, et- 

wa auf bzw. in ihnen deponierte Objekte zum Einsturz, zum anderen waren die unterirdischen Raum- 

lichkeiten fiber Jahrhunderte hinweg Erschiitterungen ausgesetzt, die sowohl auf Erdbeben als auch auf 

den Einsturz der ming-zeitlichen Ziegelsteinpagode im Jahre 1981 zuruckzufiihren sein diirften.

An der nordlichen Wand der hinteren Kammer befanden sich u.a. mehrere ineinandergeschachtelte Re- 

liquienbehaltnisse, die von zwei plastisch gearbeiteten Wachterfiguren (Taf. 96, 3-4) flankiert wurden. 

Davor waren einer bestimmten, inneren Ordnung folgend etliche Gegenstande, besonders eine Vielzahl
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kostbarer Gefahe aus Edelmetall, aufgestellt. Die Objekte waren derart eng gestellt worden, dab kein 

Bereich des Raumbodens frei blieb. Unterhalb der nordlichen Kammerwand befand sich eine kleine, aus 

quaderformigen Ziegelsteinen gemauerte geheime Nische (chin, mikan), in der mehrere ineinanderge- 

schachtelte Reliquienbehaltnisse lagen. Im Innern der hinteren Kammer wurden insgesamt 121 Gold- 

und Silbergegenstande, mehrere glasierte Keramiken (Porzellan), 19 bemalte Holzgegenstande, ferner 

unzahlige Objekte aus Bronze und Eisen, aus Gias, Keramik, Lack, Stein und viele andere Kostbarkei- 

ten entdeckt; dariiber hinaus fanden sich hier Hunderte von Textilien, darunter erlesene Seiden- und 

Brokatstoffe.

In den unterirdischen Raumlichkeiten entdeckte man insgesamt vier als Reliquien verehrte Fingerkno- 

chen (chin, fogu) bzw. solche nachahmenden Objekte, die durchweg in ineinandergeschachtelten Reli- 

quienbehaltnissen aufbewahrt worden waren. Ihre Wiederentdeckung ist fur die Anhanger der buddhi- 

stischen Lehre von nicht unerheblicher Bedeutung, stellen sie doch - soweit bekannt - mit die einzigen 

wiedergefundenen Buddhareliquien in der Welt iiberhaupt dar. Jeweils eine Reliquie lag in der vorderen 

und mittleren Kammer, wahrend sich die beiden iibrigen in der hinteren Kammer befanden. Zwei der 

angeblich vier Fingerknochen des historischen Buddha Sakyamuni bestanden aus Jade. Immerhin wird 

eine der vier Reliquien von den buddhistischen Glaubigen als ein echter, authentischer Fingerknochen 

des Heiligen angesehen.

Die erste Reliquie fand sich, in mehreren ineinandergeschachtelten Behaltnissen verwahrt, im Innern der 

bemalten Marmorpagode, die in der nordlichen Halfte der vorderen Kammer der Krypta aufgestellt 

worden war. Bei einer spateren Untersuchung stellte sich heraus, dab es sich tatsachlich um einen Fin­

gerknochen handelt.

Die zweite Reliquie wurde in einem marmornen Reliquienschrein in der mittleren Kammer der Krypta 

entdeckt, befand sich gleichfalls in mehreren ineinandergeschachtelten Reliquiaren und bestand aus Jade. 

Die dritte Reliquie wurde in acht ineinandergeschachtelten Kastchen aus Holz, Silber, Gold und Stein 

aufbewahrt, die in der hinteren Kammer der Krypta vor der nordlichen Kammerwand niedergelegt wor­

den waren. Von diesen Reliquiaren ist inschriftlich bekannt, dafi sie Kaiser Yizong (Li Cui, 833-873, reg. 

859-873) stiftete. Bei dem in ihrem Innern verwahrten, als Reliquie verehrten Gegenstand handelt es sich 

um ein Objekt aus Jade in Form eines Fingerknochens.

Die vierte und letzte Reliquie schliehlich fand sich in einem in Goldbrokat eingeschlagenen eisernen Re- 

liquienkastchen in der versteckt liegenden Nische unter der nordlichen Wand der hinteren Kammer. Im 

Innern des eisernen Kastchens wiederum stieh man zunachst auf ein silbernes Kastchen, in dem sich wie- 

derum eines aus Sandelholz befand. In diesem holzernen Kastchen lagen ineinander gestaffelt zwei sarg- 

formige Reliquiare aus Bergkristall (Quarz) und Jade, in letzterem schliefilich die Reliquie selbst. Von 

ihr wird angenommen, dah es ein echter (authentischer) Fingerknochen Buddhas sei und daher gegen- 

iiber den anderen Reliquien, die mitunter als Scheinreliquien bezeichnet werden, eine besondere Vereh- 

rung erfuhr43. Von den Scheinreliquien nimmt man wiederum an, dab sie der Verwirrung von Raubern 

oder mutwilligen Zerstdrern dienten oder Relikte beriihmter Monche waren.

Die im Bereich des Pagodenfundaments gefundene Krypta (Abb. 12), in der sich der Goldschatz fand, 

ist fast exakt Nord-Siid ausgerichtet und erstreckt sich auf einer Lange von ca. 21,12 m, bei einer Breite 

von 2,0-2,55 m; ihre Grundrihflache betragt fast 32 m2. Sie gehort damit zu den grohten bekannten bzw. 

ausgegrabenen Anlagen dieser Art in China iiberhaupt. In seiner auheren Form ahnelt der »unterirdi- 

sche Palast« des Famensi einem gleichfalls fur Reliquien errichteten Bau unter der Pagode des Qing- 

shansi im Kreis Lintong (vgl. Abb. 4). Wie jene war auch die Anlage des Qingshansi fast exakt Nord- 

Siid ausgerichtet und bestand in ahnlicher Weise aus einer schragen Zugangsrampe, einem Korndor bzw. 

einer Vorkammer sowie einer Hauptkammer. Von dieser 1985 entdeckten, ebenfalls zahllose Gegen- 

stande enthaltenden Krypta wird angenommen, dafi sie in ihrer heute iiberlieferten Gestalt zur Zeit der 

frtihen Tang-Dynastie entstanden sei. Wann genau die Krypta des Famensi ihre vorgefundene Form er-

43 Zhu Qixin (Anm. 42) 80.
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Abb. 12 Famensi. - Langsschnitt der Krypta mit Zugangstreppe (1), Korridor (2), der vorderen, mittleren und hinteren Kam­

mer (3-5), verborgener Nische (6) sowie dem Pagodenfundament (7).

hielt, 1st nicht mit Gewifiheit zu sagen. Mandies spricht dafiir, dafi sie sich einem heutigen Betrachter in 

einer Form prasentiert, die sie wahrscheinlich erst unter Kaiser Yizong (Li Cui, 833-873, reg. 859-873) 

erhielt.

OBJEKTE AUS DEM GOLDSCHATZFUND

In den verschiedenen Raumen des »unterirdischen Palasts« unter der Pagode des Famensi stiefi man auf 

eine aufierordentlich grofie Zahl kostbarer Gegenstande sowie auf vier als Reliquien verehrte, in ver­

schiedenen Behaltnissen (Taf. 91, 1; 97-98) verwahrte Objekte. Die meisten Funde kamen in der hinte- 

ren Kammer, der eigentlichen Schatzkammer, zutage. Insgesamt wurden mehrere hundert Gegenstande 

geborgen, darunter Objekte aus Eisen, Bronze, Silber und Gold, ferner aus Gias, Keramik (Porzellan), 

Stein (Jade, Marmor) und verschiedenen organischen Materialien (Holz, Seidenstoff, Lack etc.)44. Ne- 

ben 121 Gegenstanden aus Gold und Silber, acht bronzenen Objekten, 19 PorzellangefaEen, 20 Glas- 

gefaEen, 19 bemalten Holzgegenstanden fand sich eine grofie Zahl von Seidenstoffen (Taf. 105, 5-7) und 

vieles andere mehr. Allein fiber 20000(!) Miinzen (u.a. »ban liang« und »wu zhu« sowie »qianyuan 

chongbao« und »kaiyuan tongbao«), die einen chronologischen Rahmen von der Zeit der Han-Dyna- 

stie bis zur Tang-Dynastie umspannen, sollen geborgen worden sein.

Abgesehen von den Reliquien selbst fallen die Gegenstande in zwei Kategorien, in Gegenstande kulti- 

schen Charakters (Taf. 99, 1-3) und solche nichtkultischen, profanen Charakters. Ausnahmslos jedoch 

handelt es sich bei ihnen um Objekte, die dem Tempel bzw. den dortigen Reliquien gestiftet wurden, al­

so letztlich in kultisch-religidsem Zusammenhang stehen. Die Objekte kultischen Charakters fanden in 

der Regel im sakralen Ritual Verwendung, dienten wohl meist dem Reliquienkult selbst. Die Gegen­

stande rein profanen Charakters fallen wiederum in zwei Bereiche. Zum einen handelt es sich um Ob­

jekte kaiserlicher Haushalte, zum anderen um Gegenstande, die das klosterliche Alltagsleben zur Tang- 

Zeit zu illustrieren vermogen. Allesamt spiegeln sie in der Art eines Kaleidoskops das Bild eines wohl-

44 Noch immer ist ein nicht unerheblicher Teil der Fundgegenstande unveroffentlicht.
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habenden Tempels wahrend der kulturgeschichtlich wohl bedeutendsten Epoche der chinesischen Ge- 

schichte.

Die zahllosen Funde aus der Krypta des Famensi geben einen tiefen, bislang nicht fur moglich gehalte- 

nen Einblick in die buddhistische Kultur und den - praktizierten - Reliquienkult zur Zeit der Tang-Dy- 

nastie sowie in das wechselhafte Verhaltnis zwischen Staat und Kirche, d.h. zwischen dem chinesischen 

Kaiser sowie dem Kaiserhof und der buddhistischen Religion. Letztlich sind etliche Gegenstande ein 

Symbol fur den Wiederaufschwung der buddhistischen Lehre nach den Verfolgungen um die Mitte des 

9. Jahrhunderts n.Chr. und die besondere Unterstiitzung von Seiten des chinesischen Kaisers; in ihnen 

manifestieren sich die ungeheuren Spenden, die dem Famensi durch das Kaiserhaus und die reichen 

glaubigen Familien zuteil wurden. Bezeichnenderweise wurde der grbfite Teil der Gegenstande von Kai­

ser Yizong und einigen seiner Minister sowie von seinem Sohn und Nachfolger Xizong unmittelbar vor 

Schliefiung der Krypta zu Ehren der Reliquien gestiftet.

Viele der Edelmetallgegenstande wurden in kaiserlichem Auftrag eigens fur den Reliquienkult gefertigt, 

enstammen nachweislich palasteigenen Werkstatten (chin, jinyin zuofangyuan, wensiyuan), tragen In- 

schriften (Taf. 102, 1) mit dem Datum ihrer Stiftung, den Namen der Stifter und Angaben zu ihrem Ge- 

wicht, ihrem Material, ihrer Herstellung, den Namen der Kunsthandwerker, der zustandigen tiberwa- 

chenden Beamten und manch anderem mehr. Neben ihrem Wert als Zeugnisse des staathch unterstiitz- 

ten Reliquienkults sind sie wichtige historische Quellen, um Gold- und Silberschmiedewerkstatten am 

Kaiserhof, verwendete Gewichtssysteme und spezielle Fachtermini der Tang-Zeit zu untersuchen. Die 

Gegenstande aus Edelmetall (Taf. 99-102; 103, 4; 104, 2) belegen einmal mehr den hohen Stand der Edel- 

metallverarbeitung, speziell des Gold- und Silberschmiedehandwerks, und der Kunstfertigkeit zur Zeit 

der Tang-Dynastie. In ihnen spiegelt sich auf das eindriicklichste das profane Kunsthandwerk am Hof 

des chinesischen Kaisers und seiner nachsten Umgebung wider. Man wird sich durchaus vorstellen kdn- 

nen, dab derartige Gebrauchsgegenstande einst etwa bei Tisch benutzt wurden, ehe sie aus nicht naher 

feststellbaren Griinden ihrer eigentlichen Bestimmung entzogen und als Reliquienopfer gestiftet worden 

sind. Bei derartigen Gegenstanden mochte man am ehesten davon ausgehen, dafi sie nicht zum Zweck 

ernes Opferns hergestellt worden sind, sondern erst spiiter gleichsam umfunktioniert wurden.

Bemerkenswert ist die Entdeckung von zwei am nordlichen Ende des Korridors, unmittelbar vor dem 

Tor zur vorderen Kammer, aufgestellten Inschrifttafeln, enthalten die dortigen Inschriften doch eine 

vollstandige Liste der [zwischen 859 und 873] zur Ehrung der Reliquien gestifteten Gold-, Silber- und 

anderen kostbaren Gegenstande und Seidentextilien sowie der Namen der Stifter. Nach diesem Schen- 

kungs- bzw. Inventarverzeichnis (chin, xianwuzhang) wurden dem Famensi von Kaiser Yizong (Li Cui, 

833-873, reg. 859-873), seinem Sohn und Nachfolger Xizong (Li Xuan, 862-888, reg. 873-888) sowie von 

der Kaiserinmutter Huian, der Konkubine Jin Gua und Zhao Yi mehrere hundert Gegenstande ge- 

schenkt. Darunter allein fiber 700 Textilien (Taf. 105, 5-7) aus Seide, Goldbrokat und anderen wertvol- 

len Stoffen45, ferner Gefafie aus kostbarem Porzellan und Gias.

Ein relativ grower Teil der Objekte wurde dem Inventarverzeichnis zufolge unmittelbar vor Schliehung 

der Krypta gestiftet. Viele von ihnen sind nachweislich erst wenige Jahre vor ihrer Deponierung ange- 

fertigt worden, was gestattet, sie formal etwa ins dritte Viertel des 9. Jahrhunderts n.Chr. zu datieren. 

Neben solchen fur die Datierung einzelner Gegenstande wichtigen Angaben erlaubt die Gegeniiberstel- 

lung der Inventarliste mit den vorgefundenen Objekten einige bislang nicht fur mbghch gehaltene Er- 

kenntnisse zu verschiedenen Gegenstandsgruppen, ihrer zeitgenbssischen Bezeichnung, Herstellung, 

Funktion und manch anderem. So konnte beispielsweise eine bis dahin namentlich nur aus schriftlichen 

Quellen bekannte Porzellanart, sog. mise-Porzellan (wortlich fibersetzt »Ware mit geheimer Farbe«, im 

eigentlichen Sinne Seladonkeramik; Taf. 103, 1-3), das von Kaiser Yizong gestiftet worden war, sicher im 

archaologischen Befund erkannt werden46. Allerdings, das sei hier nochmals ausdriicklich angemerkt,

45 Wang Yerong, Wenwu 1988, H. 10, 26ff.

46 Sh. Vainker, Chinese Pottery and Porcelain from Prehis­

tory to the Present (1991) 70ff.; vgl. M. Medley, Tang 

Pottery and Porcelain (1981) und W. Watson, Tang and
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lassen sich wiederum nicht alle Objekte des Schatzfundes anhand der Inventarliste sicher identifizieren; 

einige Gegenstande sind dort noch nicht einmal aufgefiihrt. Dies schrankt den Aussagewert des Inven- 

tarverzeichnisses ein, nicht abet dessen generelle Bedeutung, ist es hier doch in fast einzigartiger Weise 

moglich, archaologischen Funden Angaben der zeitgendssischen schriftlichen Uberlieferung im Detail 

gegenuberzustellen.

Schliefilich verdient der Umstand Beachtung, dab der »unterirdische Palast« mitsamt den dort depo- 

nierten Gegenstanden 874 verschlossen wurde, alle Funde also uber einen terminus post quem von 874 

verfiigen, demnach zwangsliiufig vor diesem Datum entstanden sind. Viele Objekte bieten sich daher in 

besonderem Mafie fiir vergleichende chronologische Untersuchungen an. Allerdings ist, da es sich bei 

den Gegenstanden aus der Krypta um Funde aus einem prinzipiell nach und nach angehauften Schatz 

handelt, unter den geborgenen Objekten ein vorab nicht naher bestimmbarer Anted alterer Stiicke in 

Rechnung zu stellen.

Etliche Objekte aus dem Schatzfund sind durch die mehr als tausendjahrige Lagerung schon stark in 

Mitleidenschaft gezogen worden, was besonders Gegenstande aus organischen Materialien wie Textil, 

Lack, Bernstein und Holz (Taf. 104, 1; 105) betrifft, ferner aber auch Objekte aus korrosionsanfalligem 

Metall, Gias und bemaltem Marmor. Hunderte von Seidenstoffen und andere kostbare Textilien berei- 

ten den chinesischen Archaologen seit Jahren grofie Schwierigkeiten. Manche Funde sind langst zerstort 

oder in einem erbarmlichen Erhaltungszustand, andere hingegen weisen einen relativ guten Zustand auf. 

Ungeachtet der Frage ihrer Erhaltung gestatten die zahlreichen Gegenstande aus dem Schatzfund des 

Famensi einen tiefen Einbhck in die matenelle wie ideelle Kultur des Goldenen Zeitalters Chinas.

VON DEUTSCHER SEITE RESTAURIERTE GEGENSTANDE

Die Restaurierung und Konservierung der Objekte aus dem Schatz des Famensi zahlen noch ein gutes 

Jahrzehnt nach ihrer Auffindung im »unterirdischen Palast« mit zu den grofiten Aufgaben der chinesi­

schen Archaologie. Restaurierungsmafinahmen in erhebhchem Umfange waren von Beginn an erforder- 

lich, wollte man der anhaltenden Zerstdrung vieler Materialien Einhalt gebieten. Schnelles, unkompli- 

ziertes Handeln war erforderlich. Da fiir die Restaurierung archaologischer Funde in China bis heute 

nicht allzu gute Voraussetzungen vorliegen, stiefi das Angebot seitens des Romisch-Germanischen Zen- 

tralmuseums, einen Teil der besonders gefahrdeten Stiicke in eigens fiir diese einzurichtenden Restau- 

rierungswerkstatten in den Raumen des Archaologischen Instituts der Provinz Shaanxi in Xi’an zu be- 

arbeiten, auf grofies Interesse.

Zwischen 1990 und 1995 konnte wenigstens ein Teil der Funde aus dem Schatzfund des Famensi in mit- 

unter mehrmonatiger Arbeit in den Werkstatten in Xi’an restauriert werden. Insgesamt wurden von 

deutscher Seite 15 Gegenstande restauriert. Im Vergleich zur Grofie des Fundkomplexes, aus dem sie 

stammen, stellen sie nur einen kleinen, nichtsdestoweniger kulturgeschichtlich aufierordentlich wichti- 

gen Teil dar.

Die im folgenden naher vorgestellten Objekte aus dem Schatz des Famensi umfassen sowohl den kulti- 

schen als auch den profanen Bereich; einige Gegenstande davon sind anhand des in der Krypta vorge- 

fundenen Inventarverzeichnisses sicher identifizierbar, andere sind dort noch nicht einmal aufgefiihrt.

Liao Ceramics (La ceramique Tang et Liao) (1984).- Be- 

sondere Aufmerksamkeit verdient eine Flasche mit bau- 

chigem, achtkantigem Gefafikorper und hohem, schma- 

lem Hals, zu der ein Gegenstiick aus einem tang-zeitlichen 

Grab in Xi’an vorliegt. Vgl. Wang Renbo (Anm. 4) 124 

Abb. 19; Treasures of Chang’an. Capital of the Silk Road 

(1993) 90f. Kat.Nr. 20 m. Abb.

433



Kultgerate

Unter den zahllosen aus Metall bestehenden Objekten des Schatzfundes, die im Innern der Krypta un- 

ter der Pagode des Famensi geborgen werden konnten, fand sich eine relativ groEe Zahl von Gegen- 

standen, die dem buddhistischen Bereich im allgemeinen oder der Reliquienverehrung im speziellen 

zuzurechnen sind und damit eine Ansprache als Kultgerate gestatten. Die im folgenden naher behan- 

delten Objekte, zwei Monchsstabe, eine Reliquienpagode und die Figur eines Bodhisatvas, reprasen- 

tieren exemplarisch die unterschiedlichen Bereiche, denen die Gegenstande kultischen Charakters an- 

gehdren.

Monchsstabe

Der Schatzfund enthielt insgesamt drei Monchsstabe, auch Rasselstabe genannt, die zur Ehrung der Re- 

liquien Buddhas gestiftet worden waren. Gemeinsam sind ihnen eine langgestreckte stab- oder stan- 

genahnliche Form und ein mit bogenformigen Reifen versehenes Kopfstiick, in das mehrere Ringe ein- 

gehangt sind. Zwei der Monchsstabe sind bzw. waren etwa mannshoch, wahrend der dritte (Taf. 106, 1) 

erheblich kleinere Dimensionen aufweist und als ein Monchsstab en miniature anzusehen ist; dieser ist 

aus purem Gold gefertigt. Das eine der beiden erstgenannten Exemplare besteht aus Bronze (Taf. 106, 2), 

das andere hingegen aus vergoldetem Silber (Taf. 108, 1). Der bronzene Monchsstab (chin, tong xizhang) 

besitzt zwei Reife mit insgesamt sechs Ringen, der silberne Stab hingegen weist vier Reife und insgesamt 

zwolf Ringe auf. Den dritten, hier nicht weiter interessierenden Monchsstab schlieElich zieren zwei Rei­

fe, in die je sechs, d.h. insgesamt zwolf Ringe eingehangt sind.

Wahrend der silbervergoldete Monchsstab in zwei Teile zerlegt bzw. zerbrochen in der nordwestlichen 

Ecke der hinteren Kammer der Krypta vorgefunden wurde, fand sich das bronzene Exemplar im nord- 

lichen Teil der vorderen Kammer. Der dritte, aus purem Gold bestehende Monchsstab en miniature 

steckte in dem durchbrochen gearbeiteten Deckel eines Weihrauchbrenners, der in der Mitte der hinte­

ren Kammer der Krypta stand.

Der Erhaltungszustand des bronzenen Monchsstabs (Taf. 106, 2) ist als nicht sonderlich gut zu bezeich- 

nen, was zu einem Gutted auf die starke Korrosion der Bronze zuruckzufiihren ist. Heute besteht er nur 

noch aus drei einst tiber zwei Holzstabe untereinander verbundenen, gegossenen Bronzehohlstaben 

(Abb. 13, 1-3), die teilweise Brtiche und andere Beschadigungen aufwiesen. Im Innern der Stabe fanden 

sich noch einige Reste der beiden holzernen Schafte (Taf. 107, 1). Die urspriingliche Lange des Monchs- 

stabs lafit sich aufgrund der fragmentarischen Erhaltung nur schatzungsweise angeben.

Der untere, aus einem Stuck gegossene Teil des Monchsstabes besitzt eine Lange von 31,2 cm, ist innen 

hohl und weist einen achtkantigen Querschnitt auf. An der unteren Spitze schlieEt dieses Teilstiick mit 

einem etwa eiformigen Knauf ab, der oben und unten kantig profiliert ist. Der mittlere Teil des Monchs- 

stabs weist eine Lange von 31,6 cm auf und ist damit unwesentlich groEer als das untere Strick des Sta­

kes. Etwa in der Mitte befindet sich ein doppelkonischer, vom Hohlstab abgesetzter Zier- bzw. Halte- 

knauf von gut 6,4 cm Lange, der ebenso wie der Hohlstab selbst im Querschnitt achteckig ist. Der obe- 

re Teil des Monchsstabs (Abb. 13, 1; Taf. 107, 4) ist 43 cm lang, seine groEte Breite betragt 27 cm. Unten 

endet er mit einem achteckigen Zierknauf, oben hingegen schlieEt er mit einem mehrfach gegliederten, 

aus tibereinanderliegenden Zierzonen bestehenden Aufsatz in der Art eines Sockels ab. Im oberen Be­

reich des Stabes setzen zu beiden Seiten zunachst zwei strebenartige Bogen bzw. Reife an, die im Bereich 

des oberen Scheitelpunktes mit einem mehrfach gegliederten, zwiebelformigen Aufsatz abschlieEen. Die 

halbkreisformig gebogenen Reife enden an ihrem unteren Ansatz jeweils in vollplastisch gestalteten, sti- 

lisierten Bliitenknospen. In beide Reife sind je drei Ringe von etwa rautenformigem Querschnitt einge­

hangt, deren auEerer Durchmesser bis zu 12 cm miEt. Die Hohe eines Reifes betragt 31,0cm, beide zu- 

sammen weisen eine Breite von 27 cm auf. Die facettierten Teilstiicke des Monchsstabes besitzen dem- 

gegeniiber emen Durchmesser von stets etwa 2,2 cm.
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Abb. 13 Famensi. - 1 Oberer Teil des bronzenen Monchsstabs (1/91). - 

2 Teile des Schafts des bronzenen Monchsstabs (1/91). - 3 Rekonstruk- 

tion des bronzenen Monchsstabs (1/91). - 1. 2 M = 1:4; 3 M = 1:8.
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Abb. 14 Famensi. - Inschrift auf dem Schaft des bronzenen Monchsstabs (1/91).

Bei der Restaurierung der erhaltenen Stiicke des Monchsstabs fanden sich auf vier der acht Facetten- 

flachen des unteren Teilstiicks des Stabes mehrere eingravierte bzw. -geritzte chinesische Zeichen (Taf. 

107, 2-3), die zuvor von der Korrosionsschicht bedeckt waren und sich zu einer Inschrift (Abb. 14) er- 

ganzen liehen. Insgesamt konnten 41 Zeichen entdeckt werden, von denen sich lediglich vier mcht si- 

cher identifizieren lichen. Auf der ersten Facette waren zehn, auf einer weiteren zwolf, auf der nachsten 

13 und auf der letzten sechs Zeichen angebracht. Der in vertikalen Zeilen angeordnete Text dieser In­

schrift, bei der es sich um eine typische Widmungsinschrift handelt, lautet in der wortlichen Uberset- 

zung (Zitat, mit nachtraglich gesetzter Interpunktion, moglichen Alternativen bei problematischer Le- 

sung der Zeichen in runden Klammern und freigelassenen unleserlichen Zeichen. [□]):

»Vater Wang Weizhong, Mutter Ali, jiingerer Bruder Congshi (Zongshi), Monch  (Hongzhi), Monch 

Haiyun, Monch Zhixing, Monch Yizhen, Monch Xuanying, Monch Zhijian, Monch Zhigong Novize □, 

Schuler Li, Du, Xue, Shi«.

Bereits bei oberflachlicher Betrachtung der verschiedenen Stiicke des bronzenen Monchsstabes fallt auf, 

dab ihre einstige Herstellung grofiere Sorgfalt vermissen lafit. Im Detail sind vergleichsweise grobe Be- 

arbeitungsspuren zu erkennen. Es hat den Anschein, als sei der Monchsstab von einem nicht sonderlich
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gut ausgebildeten, wenig qualitatvoll arbeitenden Handwerker gefertigt worden. Uber diese herstel- 

lungstechnischen Beobachtungen hinausgehend liefien sich mehrere Flickungen und Reparaturen nach- 

weisen, die gleichfalls von einer nicht allzu hohen Qualitat zeugen.

Wie bereits weiter oben ausgefiihrte wurde, waren die drei heute erhaltenen Teile des Monchsstabs einst 

vermutlich uber zwei Holzschafte miteinander verbunden (vgl. Abb. 13, 3). Definitive Angaben zur 

einstmaligen Montage der verschiedenen Teile des Stabes, zu seiner urspriinglichen Lange und seinem 

Gewicht lassen sich nicht machen. Annaherungsweise wird man die ungefahre Grofie des Monchsstabes 

mit etwa 1,75 m angeben konnen, wodurch er leicht ubermannshoch ware.

Im Anschlufi an die Restaurierung der metallenen Teile des Monchsstabs wurden diese uber zwei die 

einstmals vorhandenen holzernen Schafte imitierende Plexiglassta.be miteinander verbunden, um einen 

Eindruck von der einstmaligen Grofie des Monchsstabes zu vermitteln. Ob die beiden einstigen Holz­

schafte ebenso wie die metallenen Teilstiicke des Stabes achteckige Querschnitte besafien, ist nicht zu be- 

weisen, ist jedoch wahrscheinlich.

Was die auf dem Stab angebrachte Inschrift betrifft, gestatten die angefiihrten Namen einige weitere 

Uberlegungen47. Der Frauenname Ali ist unzweifelhaft nichtchinesischen Ursprungs. Zwei der sieben 

in der Inschrift genannten Monchsnamen sind aus buddhistischen Quellen bekannt. Von Haiyun weih 

man, dafi er zum Jingzhusi in Chang’an (Xi’an) gehorte. Er verfafite eine auf das Jahr 834 datierte Schrift 

fiber die Uberlieferung und Weitergabe der Lehre des esoterischen Buddhismus, insbesondere der bei­

den Mandalas, d.h. des Diamantwelt-Mandala (Vajradhatu) und des Mutterbauchwelt-Mandala 

(Garbhadhatu), derzufolge er ein bedeutender Monch seiner Zeit gewesen sein diirfte. Der Monch Yizhen 

gehorte zum unweit siidwestlich von Chang’an gelegenen Qinglongsi (wortlich iibersetzt »Reiner 

Drachentempel«), dem wohl wichtigsten Tempel der esoterischen Schule in China und bezeichnender- 

weise auch der Ort, an dem der obengenannte Haiyun den esoterischen Buddhismus kennenlernte. Um 

840 scheint Yizhen der Abt dieses Tempels gewesen zu sein, wodurch auch ihm eine bedeutendere Stel- 

lung unter den buddhistischen Monchen des 9. Jahrhunderts n.Chr. einzuraumen ist. Der japanische 

Monch Ennin, der sich um die Mitte dieses Jahrhunderts in China aufhielt, dort mit verschiedenen Aus- 

richtungen der buddhistischen Lehre konfrontiert wurde und spater einen langeren Bericht liber seine 

Reisen verfafite, schreibt von Yizhen, dafi dieser beriihmt dafiir sei, die Lehren beider Mandalas zu ver- 

stehen. Haiyun und Yizhen kannten also einander und werden sich vermutlich im Qinglongsi kennen- 

gelernt haben.

Der aus teilvergoldetem Silber bestehende, aus mehreren verldteten, vernieteten und verzapften Teilen 

zusammengesetzte Monchsstab (Taf. 108, 1) wies schon vor der Restaurierung einen gegeniiber dem 

bronzenen Exemplar ungleich besseren Erhaltungszustand auf. Nur an den Lotstellen, die die Verbin­

dung der verschiedenen Teilstiicke gewahrten, liefien sich Spuren geringer Korrosion feststellen. Darii- 

ber hinaus fanden sich kleinere Risse, Locher und schliefilich ein Bruch im Bereich des hohlen Schafts 

(Taf. 108, 2), die aber den vorab generell guten Erhaltungszustand nicht wesentlich zu beeintrachtigen 

vermogen. Der Monchsstab war in bereits zerbrochenem Zustand im Innern der hinteren Kammer der 

Krypta niedergelegt worden. Es hat den Anschein, als habe man ihn absichtlich zerbrochen, da er mit 

einer Originallange von fast 2 m fur eine dortige Deponierung viel zu grofie Dimensionen besafi.

Im Innern des hohlen, im Querschnitt runden Schafts des Monchsstabs (Durchmesser etwa 2,2 cm) 

safien offenbar zu keiner Zeit stabilisierende Holzer. Vielmehr war der Monchsstab ausschliefilich aus 

Edelmetall gefertigt, was seine Qualitat und seine Bedeutung vorab zu unterstreichen vermag. Er besitzt 

erne Lange von 1,965 m und ein Gewicht von umgerechnet 2390 g (entsprechend 58 Liang Silber und 2 

Liang Gold).

Der den grofiten Teil des Monchsstabes ausmachende, flachig verzierte Schaft schliefit unten mit einem 

etwa kugelformigen Knauf von ca. 2,5 cm Durchmesser ab. In seinem oberen Bereich befindet sich ein

47 Fiir so manchen Hinweis bin ich A. von Przychowski (Heidelberg/Zurich) zu Dank verpflichtet.

437

Plexiglassta.be


180°

Abb. 15 Famensi. - Teilabrollung des Ornaments auf dem 

Schaft des silbervergoldeten Monchsstabs (25/94) mit zwei 

Monchsgestalten vor vegetabilischem Rankenwerk.

breiter, wohl als zusatzliche Verzierung dienender Ring. Der Schaft selbst besteht aus drei urspriinglich 

rechteckigen, dann rohrenartig zurechtgebogenen und verldteten Silberblechstiicken (Wandungsstarke 

0,4-0,5 cm), die untereinander gleichfalls verldtet und fiber stiitzende kurze Rohre im Innern zusatzlich 

verbunden waren. Die gravierte bzw. ziselierte Ornamentik auf dem Schaft umfafit figiirliche und vege- 

tabilische Motive. Den meisten Raum nehmen insgesamt 14 stehende, aufgrund ihrer Kleidung, ihrer 

Haltung, ihrer Attribute und allgemeinen Darstellungsweise offenbar als Monche identifizierbare Ge- 

stalten ein (Abb. 15). Sie stehen auf Lotosbliiten, die einem flachendeckenden Rankenwerk entspringen, 

und sind durchweg mit lang herabfallenden Gewandern bekleidet, wobei die jeweils kiirzeren, mantel- 

bzw. umhangartigen Obergewander eher an die typischen Roben chinesischer Beamte als in kompli- 

zierter Weise um den menschlichen Korper geschlungene Monchsgewander (skr. kasaya) erinnern. In
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Abb. 16 Famensi. - Oberer Teil des silbervergoldeten Mbnchs- 

stabs (25/94). - M = 1:3.

den Handen halten die Monche verschiedene Zeremonialgegenstande (u.a. eine Glocke), die sie ehr- 

furchtsvoll als Stiftungen darzubringen scheinen. Auffallig sind kreisrunde Nimbusse, die sich hinter je- 

dem Kopf einer Gestalt befinden. Bei diesen Figuren handelt es sich wahrscheinlich um Mdnchsjiinger, 

d.h. Arhats, wortlich iibersetzt Verehrungswiirdige, die aufgrund hoher Erleuchtung bei ihrem Tod so- 

fort - um ihrer eigenen Erldsung willen - ins Nirvana eingehen konnen. Eine andere Moglichkeit be- 

stiinde allerdings darin, in ihnen sog. Pratyeka-Buddhas zu erkennen, also Buddhas, die nur aus sich al- 

lein und nur fur sich die Erleuchtung erlangt haben und die auf der Stufe der Heiligkeit zwischen Ar­

hats und den Buddhas, die eine vollkommene Erleuchtung erlangt haben, stehen; hierfiir sprachen die 

sonst bei einfachen Monchsgestalten so gut wie nie vorkommenden Heiligenscheine.

Die als Hintergrund dienende vegetabilische Rankenornamentik entspricht den von vielen Gold- und 

Silberschmiedearbeiten der Tang-Zeit her bekannten Ziermotiven und deren Kombinationen. Entspre- 

chendes gilt fiir die als Fiillsel dienende Ringpunzierung bzw. -mattierung aus eng nebeneinander ge- 

setzten kleinen Kreispunzen, im Englischen spricht man treffend von ring matting, die im Chmesischen 

verschiedentlich als »Fischrogenmuster« (chin, yuziwen) bezeichnet wird.

An der Spitze des langgestreckten Schaftes befindet sich ein gegliederter Aufsatz (Abb. 16-17; Farbtaf. 

IX, 1); mehrere miteinander verzapfte Zierzonen bzw. -motive lassen sich unterscheiden. Im unteren Be- 

reich dieses Aufsatzes setzen vier etwa bogenformig verlaufende Reife an, die jeweils etwa im rechten
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Abb. 17 Famensi. - Oberer Teil des silbervergol- 

deten Monchsstabs (25/94) in Schnittansicht. - 

M = 1:3.

Winkel zueinander stehen und am oberen Ende des Stabes wieder zusammengefiihrt sind. Ihre plasti- 

sche Umrifigestalt entspricht in etwa der eines Pfirsichs. Die Reife schliefien mit einem mehrfach ge- 

gliederten Lotossockel ab, der selbst mit einem tropfenformigen, ein Feuerjuwel (skr. cintamani) nach- 

bildenden, zugleich die Stabspitze darstellenden Gebilde endet.

Der untere Bereich des Aufsatzes wird von einem dreifach gegliederten Lotossockel mit stilisierten Wol- 

ken- und Bliitenmotiven eingenommen, der sich nach oben hin verbreitert und dessen obere Zone aus 

emem Kranz nach oben gerichteter Lotosbliitenblatter besteht. Darauf folgt ein vollplastisch gearbeite- 

ter zweiendiger, mit jeweils fiinf zur Mittelachse des Stabes hin gekriimmten krallenartigen Spitzen an 

jedem Ende versehener Vajra (chin, jingangchu), wortlich iibersetzt »Diamantkeil«, ein Kultgerat des 

esoterischen Buddhismus. Der Vajra selbst ist relativ einfach gestaltet; beide Enden mit jeweils fiinf Kral- 

len entwachsen einer stilisierten, zugleich als Griff bzw. Knauf dienenden Lotos(?)bliite in der Mitte. Di- 

rekt oberhalb des Vajra befindet sich ein mehrgliedriger, teilweise durchbrochen gearbeiteter Lotos­

sockel, der mit einem zwiebelformigen, offenbar das Feuerjuwel darstellenden Gebilde abschliefit. Dar- 

iiber schlieblich sind die Reife wieder zusammengefiihrt, fiber denen sich ein weiterer mehrfach geglie- 

derter Lotosthron mit stilisierten Wolken- und Bliitenornamenten sowie ein Feuerjuwel befinden.

Die vier Reife selbst sind mit s-formig geschwungenen, an vegetabilische Ranken erinnernden Wolken- 

motiven verziert. Zwei von ihnen tragen eine aus insgesamt 84 eingeritzten Zeichen bestehende Inschnft 

(Abb. 18, 1.2; Taf. 108, 3-4) mit verschiedenen Angaben zur Herstellung und Stiftung des Monchsstabes.
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Abb. 18 Famensi. - 1-2 Inschriften auf zwei Reifen des silbervergoldeten Monchsstabs (25/94).

In jedem der vier im Durchmesser etwa 0,5-0,6 cm messenden Reife sind drei flache (Dicke etwa 0,2 

cm), flachendeckend mit vegetabilischen Ranken und kleinen Kreispunzen in der Art der Ringmattie­

rung verzierte Ringe (Taf. 108, 5-6) eingehangt, deren auBerer Durchmesser etwa 6,8 cm betragt, deren 

innerer Durchmesser hingegen nur ca. 4,9 cm miEt.

Die Gestaltung und Verzierung des im Chinesischen als Ying Zhenshen, wortlich iibersetzt »Begrufiung 

der Wiedergeburt Buddhas«, genannten Monchsstabes (er diente demnach mutmafilich dem Willkom-

441



Abb. 19 Auswahl von Wolkenmotiven auf Edelmetallgefafien und Epitaphen der Tang-Zeit.

menheihen bzw. Verabschieden des »wahren Korpers Buddhas«, d.h. der Reliquien) vereinen mehrere 

Motive, die dem buddhistischen Repertoire angehdren; dies sind zum einen die figtirlichen Darstellungen 

der als Jiinger Buddhas identifizierbaren Monche, zum anderen die Symbole eines Vajra und eines Feuer- 

juwels. Andere Motive entstammen hingegen dem iiblichen Dekorrepertoire der Tang-Zeit (Abb. 19)48. 

Bei dem letztlich der hinduistischen Religion entlehnten Vajra handelt es sich um ein gewohnlich im 

Kult des esoterischen Buddhismus verwendetes Ritualgerat (Taf. 109, 1), das das Absolute, das Unzer- 

storbare und damit die Bestandigkeit der buddhistischen Lehre symbolisiert49. Zugleich steht der Vajra 

fur die Wahre-Wirklichkeit, die Leere, das Wesen oder die Essenz alles Seienden. Wie der Diamant ist 

diese Leere unzerstorbar, d.h. unverganglich, und die makellose Reinheit und Durchsichtigkeit des Dia- 

manten symbolisieren die vollkommene Makellosigkeit der Leere. Bei der mit jeweils fiinf Spitzen ver- 

sehenen Auspragung an beiden Enden (skr. panca-sucika-vajra; chin, wufu jinggangshu) handelt es sich 

um die am haufigsten belegte Vajra-Form. Die fiinf Spitzen symbolisieren die fiinf Arten der Weisheit 

und die ihnen entsprechenden fiinf Weisheitsbuddhas bzw. die »fiinf Buddhas esoterischen Wissens« 

(chin, wuzhi rulai) und damit zugleich die hochste Stufe des esoterischen Pantheons.

Das Motiv des Feuerjuwels, auch Wunschjuwel genannt, begegnet zweimal auf dem Aufsatz des 

Monchsstabes. In beiden Fallen handelt es sich um ein vollplastisches, etwa zwiebelformiges Gebilde, 

das eine an ziingelnde Flammen erinnernde Verzierung auf der glatten Oberflache aufweist. Beim Feu­

er- bzw. Wunschjuwel handelt es sich um einen wunscherfiillenden Edelstein, der ein Attribut verschie- 

dener Buddhas und Bodhisatvas ist und als Symbol des freien Geistes gilt. Seine mehrfache bildhche 

Darstellung auf dem Monchsstab unterstreicht seine generelle Bedeutung im buddhistischen Kult.

Der auf zwei der bogenformigen Reife angebrachten bzw. eingeritzten Inschrift (Abb. 18) zufolge wur- 

de der Monchsstab am 23. Tag des 3. Monats im vierzehnten Jahr der Regierungsdevise Xiantong, d.h. 

im Jahr 873, auf Befehl des Tang-Kaisers Yizong in kaiserlichen Werkstatten (chin, wensiyuan, wbrtlich

48 Vgl. J. Rawson, Chinese Ornament. The Lotus and the 

Dragon (1984) 138ff. m. Abb. 125.

49 Kunst des Buddhismus entlang der Seidenstrafie (Anm.

12) 3081. Kat.Nr. 133 m. Abb.; Lutz (Anm. 28) 141 Abb.

150; Der Goldschatz der drei Pagoden (Anm. 28) 219 

Kat.Nr. 78 m. Abb. - Vgl. Lexikon der bstlichen Weis- 

heitslehren. Buddhismus, Hinduismus, Taoismus, Zen 

(1995) 422 s.v. Vajra.
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iibersetzt »Institut fur Kreativitat«) hergestellt und anschliefiend dem Famensi gestiftet50; dafi dieser 

Monchsstab von Yizong gestiftet wurde geht auch aus der in der Krypta aufgefundenen Inventarliste 

hervor, wird doch dort ein 60 Liang, umgerechnet etwa 2400 g, schweres Exemplar genannt, das von die- 

sem Kaiser gestiftet worden sei; die hier gemachte Gewichtsangabe entspricht in etwa dem tatsachhchen 

Gewicht des Stiickes. Ferner nennt die auf dem Monchsstab befindliche Inschrift die Namen des be- 

treffenden Kunsthandwerkers und des kontrollierenden Beamten sowie das Gesamtgewicht des 

Monchsstabes. Indes drangt sich bei einer vergleichenden Betrachtung der Punzornamentik auf den 

Ringen des Monchsstabs (Taf. 108, 5-6) der Verdacht auf, dafi mehrere Kunsthandwerker bei der Her- 

stellung des Stucks beteiligt waren. Anders wird man die im Detail voneinander abweichende Ver- 

zierung und - dieser Uberlegung folgend - die offenkundig unterschiedliche Handhabung der dafiir 

notwendigen Werkzeuge kaum deuten konnen.

Monchsstabe in der Art der hier vorgestellten Exemplare aus dem Goldschatzfund des Famensi waren im 

praktizierten Buddhismus verwendete Objekte. Auch als Rasselstab (skr. khakkhara; chin, xizhang; japa- 

nisch: shakujo) bezeichnet, wurden sie von buddhistischen Monchen stets mitgefiihrt und galten als einer 

der zwolf Gegenstande, mit denen Monche auf Reisen ausgestattet waren. Verschiedenen Uberlieferungen 

zufolge benutzten sie derartige Stabe urspriinglich bei Reisen und Wanderungen. Dort dienten sie mehre- 

ren Zwecken. Zum einen sollte das rasselnde Gerausch der aneinanderschlagenden Ringe eines Monchs- 

stabes kleine Tiere von dem Weg des Monchs verscheuchen, damit er nicht versehenthch auf sie tritt, sie 

dadurch totet und damit die schwerste Siinde iiberhaupt begeht. Zum anderen sollte das Gerausch bei Bet- 

telgangen ihr Naherkommen schon von weitem ankiindigen, wodurch sie sich, ohne eine Bitte aufiern zu 

miissen, bemerkbar machen konnten und dadurch zugleich von gewohnlichen Bettlern unterschieden. Be- 

zeichnenderweise sind Monchsstabe im Chinesischen zuweilen auch unter der Bezeichnung shengzhang, 

wortlich iibersetzt »Larmstock«, oder wuzhang, in der wortlichen Ubersetzung »Signalstock«, bekannt. 

Schliefilich konnte man sich auf einen derartigen Stab stiitzen, sofern man eines Haltes bedurfte.

Hatten Monchsstabe urspriinglich eine vornehmlich profane Bedeutung, verschob sich ihre Bedeutung 

im Zusammenhang mit den Pilgerreisen verschiedener buddhistischer Monche in Richtung eines Er- 

kennungszeichens des Tugendhaften und eines Banners des Weisen. Zu beriicksichtigen ist allerdings, 

dafi die verschiedenden Schulen der buddhistischen Lehre solche Monchsstabe mitunter in unterschied- 

licher Weise gebrauchten. Aufgrund der auf den Reifen des silbervergoldeten Monchsstabs angebrach- 

ten Inschrift weifi man, dafi dieses Exemplar im Auftrag von Kaiser Yizong im Jahre 873 hergestellt und 

von ihm gestiftet wurde (s.o.); sicherlich wurde dieser Monchsstab nie zu einem anderen Zweck als dem 

der Stiftung benutzt. Allein das kostbare Material dieses Exemplars steht einer urspriinglichen Verwen- 

dung des Stiickes entgegen; dies gilt auch fiir den goldenen Monchsstab en miniature. Beim bronzenen 

Monchsstab hingegen mochte man annehmen, dafi er einst tatsachlich benutzt wurde, womoglich iiber 

einen langeren Zeitraum hinweg, ehe er zu Ehren der Reliquien von seinem Besitzer, unzweifelhaft ei­

nem bedeutenden Monch der damaligen Zeit und womoglich eine der in der vorgefundenen Inschrift 

namentlich genannten Personen, gestiftet wurde. Diesen Uberlegungen zufolge ist die Entstehungszeit 

dieses Monchsstabes am ehesten mit den Jahren um die Mitte des 9. Jahrhunderts n.Chr. oder kurz da- 

vor zu umreiBen; zum Zeitpunkt seiner Deponierung bzw. Niederlegung (Stiftung) diirfte er bereits ein 

geraumes Alter besessen haben. Auffalligerweise ist dieses Stiick in der im Innern der Krypta vorgefun­

denen Inventarliste nicht aufgefiihrt, was die These, es handele sich um eine nichtoffizielle, private Stif­

tung, unterstreichen mag. Offenbar verbindet allein der Umstand der Stiftung beide Monchsstabe un- 

tereinander. Zwar sind beide Stiicke unter diesem Gesichtspunkt als Weihegaben anzusehen, doch stellt 

das silbervergoldete, im kaiserlichen Auftrag gefertigte und gestiftete Exemplar einen nie von einem 

Monch benutzten Gegenstand, das bronzene Exemplar hingegen ein seiner gewohnlichen Verwendung 

plotzlich entzogenes Stiick dar. Indes kann nicht ausgeschlossen werden, mehr noch besitzt es einige

50 Vgl. Wang Cangxi, Cong Famensi chutu jinyinsi tan »Wensiyuan«. Wenbo 1989, H. 6, 52ff.
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Wahrscheinlichkeit, dafi der chinesische Kaiser Yizong den silbervergoldeten Monchsstab in den Han- 

den hielt, als er die Reliquien Buddhas in seinem Palast - nicht als Kaiser, sondern als buddhistischer 

Glaubiger - willkommen hiefi.

Von dem hier nicht naher behandelten dritten, kleinen Monchsstab aus Gold (Taf. 106, 1) kann man vor- 

behaltlos sagen, dab dieser sicherlich nie einen wirklichen Verwendungszweck besafi. Seine geringen Di- 

mensionen und das kostbare Material widersprechen einer praktischen Funktion. In der vorgefundenen 

Inventarliste ist von einem nicht naher bezeichneten Monchsstab die Rede, der von Yizong gestiftet 

worden sei. Vieles spricht dafiir, das goldene Exemplar en miniature mit diesem Stab zu identifizieren. 

Ob er eigens zur Stiftung hergestellt wurde, entzieht sich bislang unserer Kenntnis. Seinen geringen 

Ausmafien nach mochte man pauschal nicht vollig ausschlieben, dab dieser Monchsstab einst zu einer 

Kultplastik gehorte, die diesen in der Hand hielt; beweisen lafit sich diese Annahme nicht, insofern 

bleibt sie blofie Spekulation.

Der aufieren Gestaltung nach lassen sich generell drei Arten von Monchsstaben unterscheiden, wobei 

die Zahl der Reife und der darin eingehangten Ringe exakt festgelegt war. Zum einen gibt es Exemplare 

mit zwei Reifen und sechs Ringen, solche mit zwei Reifen und zwolf Ringen und schliefilich Monchs- 

stabe mit vier Reifen und insgesamt zwolf Ringen. Alle Formen liegen in jeweils einem Exemplar aus 

dem Schatz des Famensi vor. Dem sog. Khakkhara-Sutra zufolge, einer buddhistischen Schrift, in der die 

Herstellung und Funktion von Monchsstaben dieser Art beschrieben werden, sind dem Buddha Sakya- 

muni ein Stab mit vier Bogen und zwolf Ringen, dem Buddha Kasyapa ein solcher mit nur zwei Bogen 

und zwolf Ringen und dem Buddha Pratyeka schliefilich ein Stab mit zwei Bogen und sechs Rmgen zu- 

zuweisen.

Die drei sicher tang-zeitlichen Monchsstabe aus dem Schatzfund des Famensi, darunter die beiden hier 

naher angeftihrten Exemplare aus Bronze bzw. vergoldetem Silber, stehen in Ostasien nahezu isohert. 

Bis zu ihrer Auffindung kannte man derartige Stabe in China nur von bildhchen Darstellungen (Taf. 

109,2) und verschiedenen Angaben der schriftlichen Uberlieferung51. Ahnliche Monchsstabe sind sonst 

nur noch aus dem Schatzhaus Shosoin in Nara (Japan) bekannt, doch zeichnen sich diese Exemplare 

durch eine mindere Qualitat aus52. Bislang behaupten die drei Monchsstabe aus dem Schatz des Famensi 

einen singularen Charakter, was ihre hohe Bedeutung fur die Erforschung der buddhistischen Kultur 

einmal mehr unterstreicht.

Reliquienpagode

Im Innern einer marmornen, an der Aufienfront farbig bemalten, als Reliquienschrein dienenden pavil- 

lonartigen Pagode (Taf. 110, 1), die am nordlichen Ende der vorderen Kammer der Krypta aufgestellt 

war, fand sich eine gleichfalls als Reliquienbehaltnis dienende Pagode en miniature (Taf. 110, 2), die aus 

vergoldeter Bronze besteht. Im Zustand ihrer Auffindung war diese Pagode in einem nur fragmentarisch 

erhaltenen Seidenstoff eingeschlagen. In ihrem Innern wiederum entdeckte man ein aus vergoldetem Sil­

ber bestehendes Reliquiar in Sargform (Taf. 110, 3), das wiederum die zu schiitzende Reliquie enthielt. 

Der Erhaltungszustand der bronzenen Reliquienpagode kann als relativ gut bezeichnet werden, doch 

sind einige Elemente, aus denen sie zusammengesetzt ist, bei der Lagerung in der Krypta bereits starker 

in Mitleidenschaft gezogen worden, andere fehlen bzw. sind nicht erhalten geblieben. Offenbar ist die 

Pagode bereits in unvollstandigem Zustand deponiert worden, da ausgeschlossen werden kann, dab ein- 

zelne Teile der Pagode erst bei der Bergung verlorengingen. Der unvollstandige Erhaltungszustand mag 

fur die Frage der Datierung des Stucks von nicht unerheblichem Interesse sein, was weiter unten aus- 

fiihrlicher diskutiert sei.

51 N. Nicolas-Vandier, Bannieres et peintures de Touen- 

Houang conservees au musee Guimet. Mission Paul Pel- 

liot 14 (1974) 26f.; 234; Taf. 2; 11; dies., Bannieres et pein­

tures de Touen-Houang conservees au musee Guimet. 

Mission Paul Pelliot 15 (1976) Taf. 10; 69; 75-81.

52 M. Ishida u. G. Nada, Shosoin (1954) 9; Taf. 116.

444



Die Reliquienpagode ist aus ethchen in komphzierter Weise miteinander verzapften, gegossenen Einzel- 

teilen hergestellt worden (Taf. Ill, 1). Diese Steckbauweise ermoglichte ein mehr oder minder rasches 

und exaktes Zusammenfugen sowie ein Auseinandernehmen der Pagode (Abb. 20, 1-4; 21); sie erinnert 

formal an die traditionelle Bauweise holzerner Pagoden, deren holzerne Bestandteile uber Zapfen und 

zugehdrige Zapflocher in gleichartiger Weise zusammengefiigt wurden. Bei der hier interessierenden Pa­

gode dienten einst holzerne Splinte dazu, die Verzapfungen zu fixieren (Taf. Ill, 2). Insgesamt besteht 

die Reliquienpagode in ihrem heutigen Zustand aus gut 100 Einzelteilen, von denen elf nur fragmenta- 

risch erhalten sind. Schatzungen zufolge diirften einst noch etwa 40 weitere Teile vorhanden gewesen 

sein. Wohl von dem Handwerker bzw. der Werkstatt selbst in antiker Zeit angebrachte als Markierungen 

dienende Kerben auf den Bauteilen der Pagode gestatten deren genaue Zuordnung und Fixierung.

Wahrend der grofite Teil der Pagode im Innern der grofieren Pagode aus Marmor steckte, war der se- 

parat gearbeitete untere Sockel mangels Platz auf dem abnehmbaren Dach der marmornen Pagode nie- 

dergelegt worden; dies war ursprunglich sicher nicht beabsichtigt, doch unterliefi man eine nachtragli- 

che Veranderung der Pagode. Bronzene und marmorne Pagode waren jedenfalls m ihrer Grofie nicht 

exakt aufeinander abgestimmt, die Deponierung der kleineren in der grofieren offenbar nicht von vorn- 

herein vorgesehen. Die Form der marmornen Pagode nahert sich der des bronzenen Exemplars, doch 

waren der Be- und Ausarbeitung des Steins friihzeitig Grenzen gesetzt; die metallene Pagode konnte 

sehr viel detailreicher ausgefiihrt und damit realistischer wiedergegeben werden.

Die kleindimensionierte Reliquienpagode (Taf. 112,4; Farbtaf. IX, 2) ahmt in stilisierter Weise einen 

realen Pagodenbau en miniature nach. Alle wesentlichen Elemente sind vorhanden und bis ins kleinste 

exakt wiedergegeben worden. Dies betrifft den terrassenartig gestuften Sockel (chin, tapan) mit Balu- 

straden und Treppenaufgangen genauso wie den eigentlichen einstockigen, im Grundrifi quadratischen 

Pavillonbau (chin, tashen) mit seiner Imitation holzerner Architektur sowie vier zweifliigeligen Tiiren 

in den vier Himmelsrichtungen und schliefilich das weit ausladende, von einer komphziert gestalteten 

Konstruktion getragene ziegelgedeckte Pagodendach einschliefilich seiner hohen, mehrfach geglieder- 

ten Spitze (chin, tasha).

Die Sockelzone bzw. Terrasse, auf der sich der Pagodenbau erhebt, ist mehrfach geglicdert bzw. gestuft, 

wodurch sie nach oben zu mehr und mehr verschrankt ist. Insgesamt konnen ein unterer, ein mittlerer 

und ein oberer Sockel voneinander geschieden werden, wobei der untere und der mittlere rundum mit 

durchbrochen gearbeiteten Gelandern bzw. Balustraden (chin, langan) versehen sind. Uber dem oberen 

Sockel schliefilich erhebt sich der pavillonartige Bau.

Der untere Sockel ist von quadratischer Grundform, besitzt einen leicht ausgestellten Standfufi und ei­

ne niedrige senkrechte Wandung mit horizontaler Oberseite, auf der ein gitterartiges Gelander befestigt 

ist. Jede der vier Seiten der Sockelwandung ist durch sieben senkrechte Lisenen und erne untere sowie 

obere horizontal verlaufende Begrenzung in sechs kassettenartige, leicht zuriickgesetzte Felder unter- 

teilt. Das dariiber angebrachte rundum verlaufende Gelander ist durchbrochen gearbeitet. Deutlich sind 

langere horizontale Streben und kiirzere vertikale Pfosten bzw. Pfeiler mit einer zapfenartigen, wohl 

von stilisierten Lotosknospen ableitbaren Bekronung zu erkennen, die in ihrer Ausrichtung dem unte- 

ren Basisbereich des Sockels entsprechen. Zwischen den Streben sind verschiedene ornamentale Moti­

ve in mehrfach wiederholter Anordnung zu erkennen. Bis auf eine Seite mit einem an Maander erin- 

nernden Muster aus horizontalen und vertikalen Stegen handelt es sich um Lotosknopsen und vegeta- 

bilische Ranken. Auf jeder der vier Seiten ist das Gelander durch einen treppenartigen Aufgang in der 

Mitte, der die Verbindung zum mittleren Sockel herstellte, zweigeteilt.

Der mittlere Sockel erhebt sich auf dem unteren Sockel, weist aber geringere Dimensionen auf. In sei- 

nem Aufbau und seiner aufieren Gestaltung ahnelt er dem unteren Sockel sehr. Anders als bei diesem 

weist die Sockelwandung jedoch auf jeder Seite drei grofie Durchbrechungen gelappt bzw. geschweift 

rechteckiger Form auf. Das dariiber befindliche Gelander entspricht in Gestalt und Verzierung im we­

sentlichen dem des unteren Sockels. Auch in der Mitte einer jeden Seite bleibt dieses Gelander durch 

treppenartige Aufgange ausgespart. Hier enden einerseits die vom unteren Sockel herauffiihrenden 

Treppen, andererseits setzen hier bis zum eigentlichen Bau reichende Treppen an.
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Abb. 20 1 Famensi. — Schematische zeichnerische Wiedergabe einzelner Baukorper der bronzevergoldeten Reliquienpagode (4/92). - 2 Sche- 

matische Zeichnung des Pagodenmittelstiicks (4/92). - 3 Schematische Zeichnung des Pagodendaches (4/92). - 4 Verschiedene Be- 

standteile der mehrteiligen Pagodenspitze (4/92).
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Abb. 21 Famensi. - Schematische Schnittansicht der bronzevergoldeten Reliquienpagode (4/92). - M = 1:3.

Der obere Sockel unterscheidet sich deutlich von den beiden darunterliegenden. Auch er ist gegeniiber 

dem mittleren Sockel weiter verschrankt, was der gesamten Sockelzone eine pyramidenahnliche Form 

verleiht. Der obere Sockel ist wesentlich niedriger als die beiden anderen und in sich treppenartig gestuft. 

Analog dem mittleren Sockel hatte man eigentlich erwartet, dafi auch die Basis des unteren Sockels
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durchbrochen gewesen ware. Die kassettenartige Gliederung dieses Bereichs bietet sich fur eine Durch- 

brechung geradezu an. Wieso man dies unterliefi, ist nicht bekannt.

Auf dem oberen Sockel sitzt das Fundament bzw. die Basis des Gebaudes. Diese besteht aus von hori- 

zontalen Begrenzungen oben und unten eingefafiten senkrechten Pfeilern und ist analog der Wandung 

des mittleren Sockels durchbrochen. Dadurch entstanden auf jeder der vier Seiten sechs kassettenartige 

Felder. Ware die Wandung des unteren Sockels durchbrochen gewesen, hatte sie der des Gebaudefun- 

daments entsprochen.

Uber dem Gebaudefundament erhebt sich eine auf alien Seiten gleichmafiig vorkragende Plattform, die 

eine Art umlaufende Galerie entstehen liefi. Die auheren Rander dieser Galerie waren einst samtlich mit 

einem gitterartigen Gelander versehen, doch haben sich nur Teile davon erhalten. Die Gelander ahneln 

in ihrer spezifischen Gestaltung den Gelandern des unteren und mittleren Sockels der Pagode; hier wie 

dort konnen horizontale Streben mit durchbrochen gearbeitetem Rankenwerk im unteren Bereich und 

vertikale Pfeiler mit tropfenformigen Knaufen an der oberen Spitze unterschieden werden. Der Bereich 

der Mitte jeder Seite blieb vom Gelander ausgespart.

Treppenartige Aufgange ermoglichten auf alien vier Seiten den Zugang zu den zweifltigeligen Ttiren des 

Gebaudes. Von gleichartiger Gestaltung konnen stets ein unteres, den unteren mit dem mittleren Sockel 

verbindendes Treppenteilstiick und ein oberers, das die Verbindung vom mittleren Sockel bis in Hohe 

der Ttirschwellen bewerkstelligte, voneinander unterschieden werden. Das untere, ktirzere bzw. niedri- 

gere Teilstiick ist durchweg auf der Ober- bzw. Schauseite leicht gewdlbt und zu beiden Seiten eines un- 

verzierten, glatten Mittelgrats leiterartig durchbrochen. Das obere Teilstiick ist gleichartig gebildet, doch 

erheblich hoher und zusatzlich jeweils auf beiden Seiten mit einem hohen Gelander versehen. Diese 

Gelander bestehen aus jeweils drei in ihrer Wdlbung der Treppe folgenden rundstabigen Streben, die am 

oberen Ende der Treppe, am Rande der Plattform des Gebaudes, jeweils m einem senkrechten Stab mit 

einem tropfenformigen, wohl eine Lotosknospe darstellenden, als Knauf dienenden Gebilde an der Spit­

ze abschhefien, wahrend die jeweils unteren Stabe an ihrer Spitze zu einem Podest erweiterte Knaufe 

aufweisen, auf denen raubkatzenahnliche Tiere, wohl Lowen (Taf. 111,3), sitzen. Diese vollplastisch 

ausgebildeten Tiere - sie ahneln mehr Katzen als Lowen - sitzen auf ihren Hinterbeinen, haben die Kdp- 

fe zur Seite einander zugewandt und jeweils die aufiere Vorderpfote erhoben. Augen, Brauen, Mauler, 

Tatzen und Fell der Lowen sind in relativ detaillierter Weise graviert worden. Die leicht gewdlbten un­

teren beiden Querstreben der Treppengelander sind fiber durchbrochen gearbeitete, vegetabilische Ran- 

kenhaken mit geschlossenen Lotosknospen miteinander verbunden.

Ob auch die unteren Treppenbereiche einst randliche Gelander besaben, entzieht sich unserer Kenntnis, 

besitzt aber einige Wahrscheinlichkeit.

Der eigentliche, einstdckige Bau der Pagode, d.h. der Mittelteil, erhebt sich auf dem durchbrochen ge- 

arbeiteten Fundament samt Plattform bzw. Galerie und besitzt in etwa eine kubische Form. Alle vier 

Seiten sind in nahezu gleichartiger Weise gestaltet und imitieren detailreich eine holzerne Architektur. 

Zu beiden Seiten und oberhalb einer die Mitte einnehmenden zweifltigeligen Tur befindet sich eine aus 

horizontalen, holzerne Balken nachahmenden Streben und vertikalen Pfosten bzw. Pfeilern bestehende 

Wand, die oben mit einer komplizierten Gesimskonsolenkonstruktion abschliefit, die das zugehdrige 

weitausladende Dach tragt. Tur- und Eckpfosten sind starker gebildet, was deren tragenden Charakter 

unterstreicht. Der untere Bereich jeder Wand ist zunachst durch drei Lisenen in jeweils zwei kassetten­

artige Felder untergliedert, die leicht eingelassen sind. Dartiber befinden sich bis in Hohe des oberen 

Abschlusses der Ttiren je sieben parallel verlaufende senkrechte Pfeiler, die ein Gitterwerk entstehen 

liefien. Oberhalb davon liegen drei horizontale, uber die gesamte Breite einer Gebaudeseite reichende 

Balken viereckigen Querschnitts mit kurzen stabilisierenden Zwischentragern. Dartiber schliefilich be- 

ginnt die dachtragende Gesimskonsolenkonstruktion aus gebogenen, teilweise quer verlaufenden Ele- 

menten. Im Bereich der oberen Ecken des Gebaudes kragen diese Elemente weit vor, um das Gewicht 

des ausladenden Daches besser tragen zu konnen.

Die zweifltigeligen Ttiren auf alien vier Seiten des Gebaudes ahneln einander sehr. Jeder Ttirfltigel ist auf 

der Schauseite mit drei halbrund gewdlbten Nietkopfen verziert, die untereinander in gleichmafiigem
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Abstand in drei horizontalen Reihen etwa in der Mitte sowie im unteren und oberen Bereich angeord­

net sind. Wenig oberhalb der mittleren Reihe sitzt nahe der Fliigelinnenkante je ein Osenring, der mit 

Hilfe eines Vorhangeschlosses oder ahnlichem ein Verschliefien der Tur ermoglichte.

Jede Gebaudewand ist in sich horizontal und vertikal gegliedert. Wahrend im oberen und unteren Be­

reich horizontale Elemente tiberwiegen, wird der Mittelteil durch vertikale Baugheder bestimmt, wobei 

die Tiiren den optischem Mittelpunkt einer jeden Seite bilden.

Zu beiden Seiten jeder Tur stand auf der Plattform des Gebaudes einst je eine menschengestaltige Wach- 

terfigur (Taf. 112, 1-3), die zu Paaren angeordnet die Eingange zu beschiitzen hatte; leider sind nur zwei 

von insgesamt acht Figuren erhalten geblieben bzw. iiberliefert. Diese durften bereits zum Zeitpunkt der 

Deponierung der Pagode gefehlt haben. Die beiden erhaltenen Exemplare sind vollplastisch und relativ 

detailreich wiedergegeben, stehen auf niedrigen Podesten und sind einem sich nahernden Betrachter zu- 

gewandt. Beide sind in dynamischer Haltung dargestellt. Wahrend die eine Figur (Taf. 112, 1) mit einem 

Panzer bzw. einer Rtistung bekleidet ist, hat die andere (Taf. 112, 2-3) ihren kraftigen Oberkorper ent- 

bldfit und tragt nur ein um die Hiifte geschlungenes Tuch. Die mit einem Panzer bekleidete Figur steht 

in gespannter Weise aufrecht dar und tritt mit dem rechten Fufi auf ein nicht naher differenziertes Et- 

was. Die linke Hand des angewinkelten Armes ist in die Hiifte gestemmt, wahrend der rechte Arm zu 

einer Art Drohgebarde erhoben ist. Sein Pendant steht gleichfalls in gespannter, zugleich geschwunge- 

ner, in Bewegung verharrter Korperhaltung da und hat den linken Arm erhoben. Der Korper der bar- 

fiifiigen Figur scheint vor Kraft zu strotzen. Das Hiifttuch folgt in seinem bewegten Faltenwurf der Dy- 

namik der Figur. Beide Skulpturen tragen Helme mit hohen Spitzen. Ihre Gesichtsziige sind stark stili- 

siert und wirken recht grob; beide Gesichter sind zu Gnmassen verzerrt und wutentbrannt. Das gesamte 

Aufiere der Figuren, vor allem ihre Gestik und ihre Mimik, kann als furchteinflofiend bezeichnet wer- 

den, was ihre Schutz- bzw. Wachterfunktion unterstreichen mag.

Im Pagodeninnenraum wurde auf erne Nachahmung zeitgendssischer Architektur verzichtet; er war 

zum Zeitpunkt seiner Auffindung bis auf das einst in ihm niedergelegte sargfdrmige Reliqiar volhg leer. 

Das vom Gesimskonsolensystem getragene, in einem Strick gegossene Dach ist von symmetrischer, vier- 

eckiger Grundgestalt. Weitausladend und stark nach oben ausgezogen stellt es ein etwa pyramidenfor- 

miges Dach mit vier gleichseitigen, stark gewdlbten Walmen dar. Die einzelnen Dachflachen sind durch 

leicht erhbhte Randgiebel voneinander getrennt. Die Dachspitzen bzw. -ecken sind nach oben gewolbt. 

Das Pagodendach ahmt wie auch die tibrigen Teile des Gebaudes reale Architekturteile nach, weshalb es 

m iiblicher Weise mit Ziegeln gedeckt ist. Hierbei handelt es sich um etwa halbrund gewolbte Dachzie- 

gel, die in parallelen Reihen angeordnet sind und am Dachrand in mit jeweils einem kreisrunden Ab- 

schlufi versehenen Traufziegeln enden. Der Abschlub eines jeden Traufziegels ist mit einer stilisierten 

mehrblattngen Lotosknopse in Draufsicht verziert. Die nicht oder kaum sichtbare Dachunterseite ist im 

aufieren, nicht von den Gebaudewanden bedeckten Bereich mit plastisch hervortretenden, Dachbalken 

imitierenden Streben versehen, die die detailgetreue Umsetzung realer zeitgendssischer Architektur ein- 

mal mehr unterstreichen.

Auf der zu einer kleinen quadratischen Flache erweiterten Spitze des pyramidalen Daches befindet sich 

ein mehrfach gegliederter, in der Mitte eingezogener Sockel quadratischen Grundrisses, der ubergestiilpt 

ist und die Basis der Pagodenspitze (Taf. 112, 5) darstellt. Unterschieden werden konnen ein verschrank- 

ter mittlerer Bereich etwa kubischer Form mit vier kassettenartig gegliederten Feldern und Eckhsenen 

sowie zwei starker ausladende flachere Bereiche oben und unten; der obere ist zusatzlich mit stilisierten, 

schrag ausgestellten Lotosbliitenblattern am Rand verziert. Durch seine Form ahmt dieser sog. xumi- 

Sockel (skr. harmika) unzweifelhaft den Weltenberg Sumeru nach. Uber dem Sockel befindet sich ein se- 

parat gearbeitetes etwa pyramidenformiges Gebilde, das im Chinesischen verschiedentlich als »umge- 

kehrte Almosenschale« (chin, fubo) bezeichnet wird und letztlich eine Nachahmung der Stupa-Halb- 

kugel darstellen diirfte. Dariiber schliefilich ist eine langgestreckte, mehrfach untergliederte Bekronung 

(Abb. 20, 4) befestigt, die den ansonsten gedrungenen Bau optisch erheblich verlangert bzw. erhoht. Ein 

senkrechter, in den Sockel auf der Dachspitze eingelassener Stab, ein sog. Herzpfeiler (chin, zhongxin 

zhu), der zugleich die Achse des buddhistischen Weltenberges symbolisiert, tragt zunachst sechs iiber-
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einander liegende, aus Blech gefertigte Ringe, sog. Schatzrader (chin, xianglun), die sich nach oben hin 

mehr und mehr verjtingen und uber als Abstandshalter dienende Hiilsen voneinander getrennt sind. Die 

senkrechte Wandung der Ringe ist mit nach unten genchteten, stark stilisierten dreiviertelkreisformigen 

Blutenblattern verziert, wahrend die Oberseite mit gelappt-blattformigen Durchbruchsmustern, jeweils 

vier an der Zahl, versehen ist; hinzu kommen kleine, randlich angebrachte Bohrldcher runden Quer- 

schnitts. Oberhalb des kleinsten Ringes erhebt sich - gleichfalls durch einen Abstandshalter getrennt - 

ein flacher, randlich zipflig ausgezogener Schirm bzw. Baldachin von achteckiger Grundform mit leicht 

gewdlbter, mit Durchbruchsmustern verzierter, m acht Felder unterteilter Oberseite und randlich ange- 

brachten Bohrldchern, wobei die acht Zipfel die Gestalt stilisierter Tierkopfe mit schnabelartig geboge- 

nen Maulern haben; vermutlich sollen sie Vogelkopfe darstellen.

Uber diesem sog. Schatzdach (chin, baogai) befinden sich schliefilich verschiedengestaltige Gebilde. Im 

einzelnen handelt es sich um ein in Draufsicht kreuzfdrmiges, in Seitenansicht an durchbrochen gear- 

beitete Blatter in Zwiebelform erinnerndes Gebilde, ferner dartiber ein aus tiberkreuzten nach oben ge- 

bogenen sichelformigen Elementen bestehendes sowie ein etwa zwiebel- bis eiformiges Gebilde und 

schliefilich um ein doppelkonisches, in Draufsicht vierblattriges bzw. vierfach gelapptes Element, das als 

stihsierte Lotosbltite gedeutet werden konnte, sowie einen Zapfen an der Spitze. Das Gebilde in der Art 

sich kreuzender Blatter ist mit nach oben gerichteten flammenformigen Limen verziert, was eine An- 

sprache bzw. Deutung als sog. Feuerkugel gerechtfertigt erscheinen laBt. Das dartiber befindliche Ge­

bilde in gekreuzter Sichelform mag demgegentiber die Mondsichel bzw. den Mond darstellen, wahrend 

das eiformige oberhalb davon als sog. Schatzkugel oder -perle (chin, baozhu) anzusprechen sein diirfte. 

Die Stabspitze endlich ist mit einem zapfenahnlichen, oben spitz auslaufenden Gebilde geschmiickt, das 

eine Ansprache als Feuerjuwel (skr. cintamani) gestattet.

Bei der kompliziert gegliederten, auf der Dachspitze angebrachten Bekronung handelt es sich um einen 

fur Pagoden ganz tiblichen Dachabschlufi von nicht unerheblicher symbolischer Bedeutung. Der Sym- 

bolcharakter der einzelnen Zierelemente ist in besonderem Mabe zu berticksichtigen. Die sog. Schatz­

rader ubernahmen die Funktion eines Wiirde- und Ehrenzeichens, wobei ihre Zahl und Grofie als Grad- 

messer dienten53. Spater kam auch der genauen Zahl der Schatzrader eine starkere mhalthche Bedeutung 

zu. Das schirmformige Schatzdach sollte Schutz vor alien der Erldsung hinderlichen Leidenschaften und 

Befleckungen bieten. Die Mondsichel wiederum symbolisierte die die Leere aller Dinge erkennende 

Weisheit, der Feuerjuwel demgegentiber die Wunscherfiillung.

Von dieser Bekronung, genauer den sechs verzierten Schatzradern und dem achteckigen Schatzdach 

oberhalb von diesen, jeweils mit randlichen Bohrldchern versehen, werden einst vermutlich draht- oder 

kettenartige Verstrebungen zu den vier Dachecken gefiihrt worden sein, befinden sich doch an dieser 

Stelle hierftir offenbar vorgesehene, kleindimensionierte Bohrldcher; bezeichnenderweise steckte in ei­

nem Bohrloch noch ein S-formiger Haken aus Draht, der als Ose gedient haben konnte. Derartige 

Dachabspannungen belegen einmal mehr, dafi die Pagode en miniature ihren realen Vorbildern mog- 

lichst nahekommen sollte, und daher bis ins kleinste Detail charakteristische Elemente nachgebildet 

wurden. Ob an solchen Verstrebungen entsprechend den realen Vorbildern zusatzhch Windspiel- 

glockchen befestigt waren, erscheint moglich, entzieht sich aber unserer Kenntnis. Neben der reinen 

schmtickenden Funktion kam derartigen Abspannungen sicher eine stabilisierende Funktion fur die 

Dachbekronung zu. Daran befestigte Glocken hatten wiederum durch ihr Klingen im Wind die bud- 

dhistische Lehre in alle Himmelsrichtungen zu verbreiten.

Auf der Unterseite jeder Ecke des Daches befindet sich je ein durchgehendes Bohrloch. Sie lassen dar- 

auf schliehen, dafi hier einst etwas befestigt war und vom Dach herabhing. In der vorderen Kammer 

der Krypta fand sich ohne nahere Zugehdrigkeit eine kleine Glocke, die einst vermutlich zur Pagode 

gehorte und von Dach herabhing. Urspriinglich diirften es mindestens vier Glocken, je eine in einer

53 G. Roth, Symbolism of the Buddhist Stupa. In: The Stupa.

Its Religious, Historical and Architectural Significance 

(Anm. 34) 183 ff.; vgl. A. Snodgrass, The Symbolism of the 

Stupa (1985) 320ff.
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Dachecke, gewesen sein, die zur Pagode gehorten. Die erhaltene Glocke ist in etwa kugelformig und 

besitzt auf ihrer Unterseite eine schmale Offnung. Die dergestalt unvollstandige Erhaltung bzw. Uber- 

lieferung der Pagode mag neben anderen Indizien ein weiterer Hinweis darauf sein, dab sie bereits ein 

geraumes Alter besab, ehe sie 1m Innern der Krypta in der vorgefundenen Art und Weise deponiert 

wurde.

Die Gesamthohe der bronzenen Pagode betragt etwa 53,0 cm. Die Seitenlange des unteren Sockels kann 

mit gut 28,4 cm angegeben werden.

Die bronzene, eine Reliquie Buddhas enthaltende Pagode (chin, zhenshen sarira-Pagode; Farbtaf. IX, 2) 

ahmt ein reales Gebaude en miniature nach; ob sie nach einem einst tatsachlich existierenden Pagoden- 

bau entstand, ist nicht zu beantworten, besitzt allerdings einige Wahrscheinlichkeit. Bei der Reliquien- 

pagode handelt es sich um einen einstockigen pavillonartigen Bau (chin, danceng ta) mit mehrfach ge- 

stuftem Sockel und weit ausladendem pyramidenformigem Dach. Ihrer auberen Form nach erinnert sie 

eher an einen einstockigen Pavilion als an eine Pagode. Offenbar spiegelt sie eine auf eine charakteristi- 

sche Grundform reduzierte Gestaltungsweise wider.

Der Bau in seiner Gesamtheit zeichnet sich durch eine strenge horizontale und vertikale Gliederung aus. 

Oben und unten durch Sockel und Dach starker ausladend, markiert der zuriickgesetzte mittlere Be- 

reich auch in optischer Hinsicht die Mitte der Pagode. Die rechteckige resp. quadratische Grundrifiform 

des Baues, damit seine vierseitige Ausrichtung mit vier Treppenaufgangen, Tiiren und Dachflachen, 

symbolisiert die vier Weltrichtungen. Die aubere Gesamtform und die allgemein ausgepragte Stufung 

des geghederten Baukorpers ahmen anscheinend den Weltenberg Sumeru nach.

Auch im Detail kommt vielen Elementen eine symboltrachtige Bedeutung zu. So grenzten etwa die Ge- 

lander bzw. Zaune des Pagodensockels und der umlaufenden Galerie den sakralen Bereich von der 

Aubenwelt ab, die verschiedenen Figuren dienten als Wachter bzw. Beschiitzer und die hohe Bekronung 

auf der Spitze des Daches schlieblich markierte nicht allein den oberen Abschlufi der Pagode, sondern 

auch die Spitze des Weltberges. Genannt seien an dieser Stelle nur der mehrgliedrige Sockel auf dem 

Dach, die sog. Harmika, sowie die eigentliche, mehrfach gegliederte Dachspitze.

Was die einzelnen Figuren anbetrifft, lassen sich generell zwei Gruppen voneinander unterscheiden. Die 

urspriinglich acht menschengestaltigen Figuren, die als Beschiitzer bzw. Wachter fungierten und je paar- 

weise zu beiden Seiten der Tiiren standen und von denen lediglich zwei Exemplare (Taf. 112, 1-3) erhal- 

ten blieben, hatten die im Pagodeninnern verwahrten Reliquien, damit den Wahren Korper Buddhas, ei­

ne Buddhawelt, stellvertretend die buddhistische Lehre, gegen feindliche Machte zu beschiitzen. Ikono- 

graphisch lassen sie sich als Schutzgottheiten oder Himmelskonige (chin, tianwang, auch lishi, d.h. kraft­

voile Krieger, oder menshen, d.h. Tiirgotter bzw. -hiiter; skr.: maharaja-devas, catur-maharajas oder 

dvarapala, zuweilen auch devarajas, d.h. Gottkonig, oder lokapala, d.h. Welthiiter) bezeichnen. Entspre- 

chend ihrer Funktion waren sie mit Riistungen bekleidet, trugen Waffen oder andere schutzverheifiende 

Gegenstiinde und zeichneten sich durch ein fruchteinflobendes Auberes (wutentbrannte Gesichter, vor- 

quellende Augen, offene Miinder) aus. Im Faile der mit einem Panzer bekleideten Gestalt (Taf. 112, 1) 

scheint es sich um einen Lokapala zu handeln. Offenbar tritt er mit dem rechten Fufi einen in abstrakter 

Weise wiedergegebenen besiegten Gegner oder Damonen nieder. Die nur mit einem Hiifttuch bekleidete 

Figur (Taf. 112, 2-3) hingegen diirfte ein Dvarapala sein. Die allgemeine Bedeutung dieser besonders im 

esoterischen Buddhismus vorkommenden Schutzgottheiten nahm im 8. Jahrhundert n.Chr. mehr und 

mehr zu, doch kam ihnen bereits zuvor eine nicht unbedeutende Stellung zu. Interessant ist, dab auch ne­

ben den Tiiren an den Wanden der marmornen Pagode, in deren Innern die bronzene Pagode deponiert 

worden war, Figuren als Beschiitzer bildlich wiedergegeben wurden, doch handelte es sich bei ihnen nicht 

um Schutzgottheiten, sondern in abweichender Weise um Bodhisatvagestalten. Wieso nicht auch im Fai­

le der marmornen Pagode Schutzgottheiten dargestellt wurden oder in umgekehrter Weise die bronzene 

Pagode nicht mit Bodhisatvafiguren versehen worden war, entzieht sich unserer Kenntnis.

Bei den jeweils den oberen Abschlufi der unteren Treppengelanderpfosten bildenden raubkatzenartigen 

Tiergestalten (Taf. Ill, 3) diirfte es sich um Lowen handeln. Dafiir sprechen ihr paariges Auftreten, ihre
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hockende Haltung, die heraldisch-gegenstandige Anordnung zu beiden Seiten der Treppenaufgange und 

manch andere ikonographisch relevante Details. Lowen kam in der buddhistischen Kunst Ostasiens 

friihzeitig eine Bedeutung als Schutz- bzw. Wachtertiere und als Symbole Buddhas zu54. Warum die bei­

den Lowen ihre Kopfe einander zugewandt und nicht wie sonst tiblich nach vorn gewandt haben, mull 

offenbleiben, raumt ihnen aber erne besondere Stellung unter den sonst bekannten, als Wachterfiguren 

dienenden Lowenpaaren ein55.

Pagoden (chin, ta oder baota, worthch iibersetzt »Turm der Kostbarkeit«) waren eine urspriinglich chi- 

nesische, mit dem Aufkommen des Buddhismus entstandene Architekturform, die aber im iibrigen Teil 

Ostasiens rasch Verbreitung fand und verschiedene Weiterentwicklungen erfuhr. Sie lassen sich vom in­

dischen Stupa, einem meist halbkugeligen, iiber den sterblichen Uberresten Buddhas und anderer Hei- 

liger errichteten Kuppelbau, der sich wiederum aufgrund seiner spezifischen Form und ursprtinglichen 

Funktion sicher von Grabern mit einem oberirdisch sichtbaren Hugel (Tumulus) herleiten lafit, ableiten 

und stellen letztlich dessen chinesische Weiterentwicklung unter Beteiligung einheimischer, mindestens 

seit der Zeit der Han-Dynastie (206 v.Chr bis 220 n.Chr.) vorkommender Turmarchitektur dar56. Ob- 

wohl die auhere Form eines Stupa sich im Laufe der Zeit z.T. stark veranderte, handelt es sich doch bei 

ihm um einen iiber Jahrhunderte hinweg nahezu unveranderten Bautyp. Frtih entwickelte sich der Stupa 

zum Gedenkmonument und wurde als symbolisches Zeichen fur das Gedenken an heilige Statten ver- 

standen; dadurch wiederum wurde eine innige Verbindung zwischen Monument und Reliquien aufge- 

baut, was auch auf die ostasiatische Pagode zutrifft.

Die in ihrer Form sowohl von einheimischer als auch fremder Architektur ableitbare Pagode ist in der 

Regel ein hoher, schlanker, mehrstockiger Bau von recht- oder mehreckigem Grundrih, der sich nach 

oben hin mehr oder minder stark verjiingt. Ein derartiger Bau, sei es in der Form eines indischen Stupas 

und seiner Varianten oder in der ostasiatischen Form einer Pagode, war in der Regel ein fast unentbehr- 

licher Bestandteil jeder Kloster- und Tempelanlage. In China entwickelten sich die Pagoden rasch zu ho- 

hen turmartigen Gebilden, womit sie zu schon von weitem sichtbaren Wahrzeichen buddhistischer Tem- 

pelanlagen wurden; sie uberragten alle anderen Bauten eines Tempels um das vielfache. Friihzeitig kam 

ihnen dabei zugleich eine Bedeutung als religidser Kern solcher Tempel zu, wobei das Fundament einer 

Pagode seit jeher als pradestinierter Aufbewahrungsort fur Reliquien gait.

In verkleinerter Form, d.h. en miniature, wurden bzw. werden sie aber auch fur verschiedene weitere 

kultische Zwecke gebraucht, wie beispielsweise als Grabdenkmal57, Weihrauchgefah, Behaltnis zur Auf- 

bewahrung kostbarer Sutren (Taf. 113, I)58, Votivgaben und Dokumente oder wie im Faile der bronze- 

nen Pagode des Famensi als Reliquiar, d.h. zur Deponierung von Reliquien (skr. sarira; chin, sheli). Be- 

zeichnenderweise wurden Reliquienpagoden in der Regel selbst wiederum im Innern »unterirdischer 

Palaste« unter Pagoden buddhistischer Tempelanlagen niedergelegt.

Reliquiare in Form von Pagoden gibt es in einiger Zahl in Ostasien, doch gleicht kerne der bronzenen 

Pagode aus dem Schatzfund des Famensi. Gewisse stilistische Nahe besteht immerhin zu einer in der er- 

sten Halfte der Tang-Zeit entstandenen pavillonformigen Reliquienpagode (Taf. 113, 2) aus Stein, die im 

»unterirdischen Palast« (Abb. 4) des Qingshansi nahe Lintong (Prov. Shaanxi) zutage kam59. Auch die 

beiden anderen pavillonartigen Reliquienpagoden des Famensi, das marmorne Exemplar (Taf. 110, 1)

54 Vgl. die zusammenfassende Darstellung iiber die Bedeu­

tung des Lowen als Schutztier in der buddhistischen Leh- 

re sowie als Tor- und Grabwachter von F. Berthier, Le 

voyage des motifs. I. Le trone aux lions et la porte aux li­

ons. Arts Asiatiques 45, 1990, 114ff.

55 Auch die beiden steinernen Lowenfiguren vom Osttor des

Qiaoling, Mausoleum des fiinften Tang-Kaisers Ruizong

(Li Dan, 662-716, reg. 684-690 und 710-712), im heutigen

Kreis Pucheng haben ihre Kopfe zur Seite gewandt und

scheinen einander anzublicken.

56 Seckel (Anm. 15) 110 Abb. 10. - Vgl. hierzu die in Anm. 

34 genannte Literatur.

57 Luo Zhewen (Anm. 34) 318ff.; 322 Abb. (sog. Pagoden- 

wald des Lingyansi in Changqing in der Provinz Shan­

dong mit 167 Grabpagoden aus der Zeit von der Tang- bis 

zur Qing-Dynastie).

58 Ebd. 290ff.; 294 Abb.

59 Lintongxian bowuguan, Lintong Tang Qingshansi shelita 

ji jingshi qingliji. Wenbo 1985, H. 5, 16 ff.; Chinas Golde­

nes Zeitalter (Anm. 4) 247ff. Kat.Nr. 91; 249 Abb.

452



und das Stuck aus purem Gold (Taf. 98, 1) sind der bronzenen Pagode verwandt. Formal ahnliche Reli- 

quienpagoden, jedoch durchweg anderer Gestalt, meist mit mehrstockigen Dachern, liegen aus Korea 

und Japan vor, doch stellen diese stets einige Generationen sparer entstandene Arbeiten dar (Taf. 114, 3)60. 

Dies gilt auch fur eine erst vor einigen Jahrzehnten in der Provinz Zhejiang entdeckte silberne Reli- 

quienpagode (Taf. 114, 2) aus der Zeit der Nordlichen Song-Dynastie (960-1127 n.Chr.) sowie fur drei 

untereinander recht ahnliche Exemplare des Chongshengsi in der Provinz Yunnan, die aus dem 12. Jahr- 

hundert n.Chr. stammen diirften61.

Weitaus haufiger sind quaderformige Kastchenreliquiare (Taf. 93, 3; 97) und Reliquienschreine in Sarg- 

form (Taf. 91, 2; 92; 93, 1; 98, 2-3). Bei den sargformigen Reliquiaren handelt es sich um Behaltnisse, die 

sich aufgrund ihrer aufieren Form, sie sind am Kopfende hoher und breiter und besitzen einen dachar- 

tig vorstehenden gewdlbten Deckel, von urspriinglich aus Holzbrettern zusammengesetzten Sargen ab- 

leiten lassen, die erstmals im friihen 5. Jahrhundert n.Chr. in China aufkamen, sich aber in den folgen- 

den Jahrhunderten grofierer Beliebtheit erfreuen sollten62.

Die bronzevergoldete Reliquienpagode aus dem Famensi stellt einen friihen, einfachen Pagodentyp dar. 

Als wesentliche Kennzeichen konnen der rechteckige bzw. quadratische GrundriB, die Eingeschossig- 

keit und das ausladende pyramidale Dach genannt werden; mit ihren vier Toren und Treppen nimmt die 

hier mteressierende Pagode noch deutlichen Bezug auf den Stupa. Damit illustriert sie gleichsam, dab bei 

der Herausbildung der chinesischen Pagode als Bautyp neben fremden Traditionen (Stupa) auch einhei- 

mische Elemente mitsewirkt haben; zu denken ist hier in erster Linie an die Wach-, Ehren- und 

Wohntiirme mit rechteckigem Grundrifi, wie sie spatestens seit der Zeit der Han-Dynastie belegt sind, 

sowie an die im Grundrifi haufig polygonalen Pavilions (chin, ting und xie) chmesischer Pragung.

Ahnliche Pagoden sind u.a. von einigen Steinreliefs und Wandmalereien in chinesisch-buddhistischen 

Grotten- bzw. Hohlentempeln des 3.-6. Jahrhunderts n.Chr. her bekannt (Taf. 113, 3), doch fehlt es an 

exakten Entsprechungen63. Die Einstockigkeit und die einem Pavilion entsprechende Grundform der 

Reliquienpagode verbinden sie mit einigen zu Ehren beriihmter Monche errichteten Pagoden. Exem- 

plarisch sei hier nur an die sog. Kumarajiva-Pagode (Taf. 113, 4) aus dem Tempel Caotangsi im heutigen 

Kreis Huxian (Prov. Shaanxi) erinnert64. Die angeblich die sterblichen Uberreste des Monchs 

Kumarajiva (344-413 n.Chr.) beherbergende Pagode ist wahrend der Tang-Zeit entstanden. Gegentiber 

der Reliquienpagode des Famensi weist sie einige Ubereinstimmungen im architektonischen Stil auf; 

hervorzuheben ist die einander weitestgehend entsprechende Gestaltung der Gebaudefassaden und des 

Daches. Angesichts der geographischen Niihe zueinander, der Caotangsi befindet sich nur gut 30 km 

siidwestlich von Xi’an und ist nur etwa 110 km vom Famensi entfernt, mag eine gegenseitige Beeinflus- 

sung mcht ausgeschlossen sein.

Reale Grofibauten buddhistischer Pagoden aus der Zeit der Tang-Dynastie, die dem bronzenen Exem­

plar aus dem Famensi an die Seite gestellt werden konnten, sind in China nicht erhalten, doch hat es sie 

einst sicher gegeben. Demgegentiber sind in Japan dank ungleich giinstigerer Erhaltungsbedingungen ei­

nige zu Tempelanlagen gehdrende Pagoden im Tang-Stil (Taf. 114, 1) iiberliefert bzw. erhalten, die of- 

fenbar direkt von chinesischen - uns nicht tiberlieferten - Vorbildern abgeleitet sind und einstmals in ei­

nem ahnlichen Zeitraum wie die bronzene Pagode entstanden sein diirften65.

60 The Kwangju National Museum (1982) 9 Abb. unten; J. 

Auboyer, M. Beurdeley, J. Boisselier, Ch. Massonaud u. 

H. Rousset, Asien. Formen und Stile (1994) 494 Abb. 29; 

Kunstschatze aus Korea (Hrsg. R. Goepper, Ji Hyun 

Whang u. R. Whitfield; 1984) 139 Kat.Nr. 138 m. Abb.- 

Kawada Tadashi, Butsu shari to kyo no sogon. Nihon no 

bijutsu 280 (1989) 3ff.

61 Archaologische Funde im neuen China (1972) Abb. 181;

Gems of China’s Cultural Relics 1993 (Anm. 23) Taf. 122.-

Lutz (Anm. 28) 80 Abb. 61; 88 f.

62 E. Dittrich, Grabkult im alten China. Taschenbiicher des 

Museums fiir Ostasiatische Kunst 2 (1981) 194f.

63 China. Architektur der Welt (Anm. 33) 107 Abb.

64 Xi’an World. Ancient Chinese Capital for over a thousand 

Years (Anm. 1) 150 Abb. oben; Xi’an - Legacies of An­

cient Chinese Civilization (Anm. 1) 193 Abb. Mitte; Luo 

Zhewen (Anm. 34) 224; 225 Abb.

65 R. T. Paine u. A. Soper, The Art and Architecture of Japan 

(1955) Taf. 122.
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GemaE ihrer Funktion wurde im Innern der Reliquienpagode ein silbernes, teilvergoldetes Reliquiar in 

Sargform (Taf. 110, 3) verwahrt, in dem sich eine Fingerreliquie Buddhas befand. Die bronzene Pagode 

selbst lag wiederum in der groEeren Marmorpagode ahnlicher Gestalt (Taf. 110, 1). Offenbar war die 

bronzene Pagode speziell und von vornherein fur diesen Zweck hergestellt worden. Bezeichnenderwei- 

se war die Reliquie im Pagodeninnern in von der Regel abweichender Weise nicht in einer Krypta bzw. 

einem »unterirdischen Palast« im Sockel- bzw. Fundamentbereich des Gebaudes deponiert worden, 

sondern im Mittelteil der Reliquienpagode. Es hat fast den Anschein, als manifestiere sich hierin ein aus 

dem indischen Kulturraum stammender Traditionsstrang, dem zufolge Reliquien gerade nicht - wie bei 

realen Pagoden m China iibhch - unter, sondern m einem Pagoden- bzw. Stupabau niedergelegt werden. 

Die Vorstellung im chinesischen Buddhismus, Reliquien in besonders kostbaren Behaltnissen aufzube- 

wahren, hat ihre Wurzeln unzweifelhaft in der bereits friihzeitig nach Buddhas Tod in Indien aufkom- 

menden Rehquienverehrung. Speziell fur diesen Verwendungszweck hergestellte Behaltnisse gehen auf 

unwesentlich jiingere Traditionsstrange zuriick. Heute kennt man Reliquienpagoden nicht allein aus 

China, sondern auch aus Korea (vgl. Taf. 114, 3) und Japan. In China sind Reliquienpagoden bereits fiir 

das erste nachchristliche Jahrtausend belegt, doch sind sie erst in der auf die Zeit der Fiinf Dynastien 

(907-960) folgenden Epoche verstarkt in Mode gekommen. Viele Pagoden entstanden in den Jahrzehn- 

ten um die Jahrtausendwende und sind wenig spater in ublicher Weise in Unterirdischen Palasten depo­

niert worden. Neben wenigen anderen als Reliquiare dienenden Pagoden en miniature aus der Zeit der 

Tang-Dynastie gehort das bronzene Exemplar aus dem Schatzfund des Famensi zu den bedeutendsten 

Stricken. Bislang ist allerdings auch unter diesen Reliquienpagoden keine nahere Parallele bekannt ge- 

worden, wodurch die hier interessierende Pagode als ein Unikat gewertet werden mufi.

Eine erst 1989 in einer Krypta unter der nordlichen Pagode in Chaoyang (Prov. Liaoning) gefundene 

Reliquienpagode aus Gold (Taf. 114, 4), die aus der Zeit der Liao-Dynastie (916-1125) stammt, ist als 

wemg jiingere Arbeit der Pagode des Famensi an die Seite zu stellen66. Fiir die Zeit der Ming-Dynastie 

(1368-1644) und der Qing-Dynastie (1644-1912) sind u.a. in Tibet, Qinghai und Gansu einige metalle- 

ne Reliquienpagoden bekannt geworden, doch haben diese haufig nicht viel mehr als ihre gleichartige 

Funktion mit dem Exemplar aus dem Famensi gemein67.

Die SchlieEung der Krypta des Famensi im Jahre 874 markiert fiir die bronzene Reliquienpagode den 

spatestmdglichen Zeitpunkt (terminus ante quern) ihrer Fertigung. Nach stil- und formenkundlichen 

Uberlegungen, die sich gleichermaEen auf eine Analyse der vorhandenen Architekturelemente als auch 

die plastische Ausfiihrung der Figuren der bronzenen Reliquienpagode stiitzen, mochte man diese 

zunachst nur allgemein einem Zeitraum zwischen dem letzten Drittel des 7. Jahrhunderts und dem spa- 

teren 8. Jahrhundert zuweisen. So geben sich die Wachterfiguren zu beiden Seiten der Tiiren des kleinen 

Baues zwar als typische plastische Arbeiten der Tang-Zeit zu erkennen, doch scheint es kaum gerecht- 

fertigt, sie innerhalb dieser Epoche genauer zu datieren. Wie weiter oben bereits ausgefiihrt wurde, er- 

innert die Architektur dieser Pagode in ihrer Gesamtheit an japanische Pagoden im Stil der friihen Tang- 

Zeit (Taf. 114, 1), doch gehen die Gemeinsamkeiten nicht soweit, daraus eine entsprechende Datierung 

fiir die bronzene Reliquienpagode ableiten zu konnen. Auch die anderen weiter oben genannten enge- 

ren und weiteren Parallelen gestatten es kaum, die mogliche Entstehungszeit dieser Pagode innerhalb 

der Tang-Zeit starker einzuengen.

Der unvollstandige Erhaltungszustand des Stiickes, es fehlen einige Teilstiicke der gelanderartigen Ba- 

lustraden, sechs von acht Wachterfiguren, Verstrebungen zwischen den Dachecken und der Pagoden- 

spitze sowie daran befestigte Glockchen und manch anderes, laEt darauf schlieEen, dab die bronzene Pa­

gode zur Zeit ihrer Deponierung im Innern der marmornen Pagode bereits ein geraumes Alter besafi 

und nicht erst zu diesem Zeitpunkt fertiggestellt worden war. Wann die heute fehlenden Teile verloren-

66 Treasures. 300 Best Excavated Antiques from China 

(Hrsg. Yang Yang u. Lei Congyun; 1992) 323 Kat.Nr. 301 

m. Abb.

67 Vgl. R. L. Thorp, Son of Heaven. Imperial Arts of China

(1988) 116f. Kat.Nr. 52 m. Abb.; Gems of China’s Cultu­

ral Relics 1992 (Hrsg. Zhang Deqin u.a.; 1992) 327f.; Taf. 

160-161.
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gingen, kann nicht mit Exaktheit bestimmt werden. Unzweifelhaft jedenfalls ist die Pagode in bereits 

unvollstandigem Zustand niedergelegt worden. Die abweichende Gestaltung einiger Teilstiicke der 

Gelander des Pagodensockels liifit demgegeniiber moglicherweise auf eine zeitgendssische Reparatur 

bzw. Erganzung schliefien.

Von der marmornen pavillonartigen Pagode (Taf. 110, 1) selbst darf man mit einiger Wahrscheinlichkeit 

annehmen, dafi es sich bei ihr um den marmornen Reliquienschrein (chin, lingzhang) handelt, in dem ei- 

ner inschriftlichen Angabe zufolge im Jahre 620 eine der Reliquien des Famensi deponiert worden sein 

soil68. Der plastische Stil der an der Auhenfassade sichtbaren Figuren widerspricht einer Fertigung be­

reits zur frtihen Tang-Zeit in keiner Weise. Die Bodhisatvas sind in ihrer Gestaltung und ihren Propor- 

tionen noch eindeutig dem Sui-Stil verhaftet; hierzu pafit auch die spezielle Form der Lotossockel, auf 

denen die Figuren stehen. Allerdings darf man davon ausgehen, daB die Pagode unmittelbar vor der 

Schliefiung der Krypta renoviert wurde und dabei eine neue Farbfassung erhielt.

Es ist durchaus denkbar, dafi ein derartiger Zeitansatz auch auf die einst im Innern der marmornen Pa­

gode verwahrte bronzene Reliquienpagode zutrifft. Eher noch mochte man sie aber aus stilistischen 

Grtinden als eine vermutlich im fortgeschritteneren 7. Jahrhundert n.Chr., jedenfalls zur Zeit der Kaise­

rin Wu Zetian (Wu Zhao, 624/27-705, reg. 690-705) entstandene, demnach wenig jtingere Arbeit begrei- 

fen. Mandies mag dafiir sprechen, dab die bronzene Pagode eigens gefertigt wurde, als eine der Reli­

quien in einer Prozession gezeigt wurde; hierfur bote sich nach historischen Uberlegungen sowohl die 

Zeit um 660 als auch um 704 an.

Bodhisatva-Skulptur

Am nordhchen Ende der mittleren Kammer der Krypta, unmittelbar vor der Tur zur hmteren Kammer, 

fand man eine relativ kleine Skulptur eines knieenden Bodhisatvas, also eines buddhistischen Erleuch- 

tungswesens, samt hohem, mehrfach gegliederten Sockel (Abb. 8-9; Taf. 95, 3; 115, 1-2). Im Zustand der 

Auffindung lag die vollplastisch gearbeitete Figur zu Fiifien des Sockels, war also umgefallen, doch be- 

stehen keine Zweifel dariiber, dafi sie einst auf dem Sockel angebracht war. Diese Skulptur samt Sockel 

gehort neben den Reliquien selbst sicher mit zu den bedeutendsten und kostbarsten Gegenstanden aus 

dem Schatzfundkomplex iiberhaupt. Bislang behauptet sie in vielerlei Hinsicht eine Stellung als Uni- 

kum; etwas naher vergleichbares lafit sich dieser Figur nicht an die Seite stellen.

Dab diese Skulptur iiberhaupt von deutscher Seite restauriert werden konnte, darf als ein besonderer 

Gliicksfall und als ein Zeichen gegenseitigen Vertrauens angesehen werden.

Der Erhaltungszustand der im wesentlichen aus teilvergoldetem Silber bestehenden Bodhisatva-Skulp­

tur einschliefilich ihres Sockels (Taf. 115, 1-2) konnte als nicht allzu gut bezeichnet werden. Abgesehen 

davon, dab bereits zum Zeitpunkt der Auffindung die Figur nicht mehr auf ihrem Sockel befestigt war, 

wohl infolge herab- bzw. umgestiirzter Gegenstiinde, bei denen in erster Linie an Steine oder Bruch- 

stiicke von solchen von der Kammerdecke zu denken ist, oder aufgrund eines Erdbebens, wiesen sowohl 

der Sockel als auch die Skulptur einige Beschadigungen auf. Diese reichen von kleineren Bestofiungen 

und Deformierungen sowie Haarrissen bis hin zu Brtichen im Faile des Sockels und der Arme der Fi­

gur. Vergleicht man den durch Photos dokumentierten Erhaltungszustand der Skulptur zum Zeitpunkt 

ihrer Auffindung, d.h. den archaologischen Befund, mit ihrer Erhaltung bei ihrer Einlieferung in die Re- 

staurierungswerkstatten, gewinnt man den Eindruck, dafi ein nicht unerheblicher, allerdings heute nicht 

mehr bestimmbarer Teil der sichtlichen Beschadigungen erst nach der Auffindung des Stiickes entstan- 

den. Dies ware ein Hinweis auf eine unsachgemafie Bergung und vermutlich auch Aufbewahrung des 

Stiickes. Betriiblich ist ferner, dafi etliche einst zur Skulptur gehdrende Teile heute als fehlend zu erach- 

ten sind, u.a. viele winzig kleine Perlen, und, mangels entsprechender Dokumentation, noch nicht ein- 

mal der definitive Beweis erbracht werden kann, daft diese bereits bei der Auffindung der Figur fehlten.

68 Vgl. Zhu Qixin (Anm. 42) 79.
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Viele damit verkniipfte Fragen, besonders was den originalen Zustand der Skulptur betrifft, werden nie- 

mals mehr zu beantworten sein.

Ungeachtet dieser Uberlegungen machte der relativ schlechte Erhaltungszustand der Figur umfangrei- 

che Restaurierungsmafinahmen erforderlich. Manches mufite gefestigt und gestiitzt, anderes, etwa meh- 

rere Dutzend kleiner Perlen, erganzt werden. Im Zuge der Restaurierung kamen etliche weiterfiihrende 

Erkenntnisse, u.a. im Hinblick auf die Herstellung der Skulptur und die Einfliisse, denen sie ihre spezi- 

elle Ausformung verdankt, zutage; auch heh sich der Nachweis zeitgendssischer Reparaturen bzw. 

Flickungen erbringen.

Der Sockel ist dreifach gegliedert und besteht aus einem ausladenden Unter- und Oberteil sowie einem 

deutlich verschrankten Mittelteil; damit entspricht er einer gelaufigen und haufig vorkommenden, 

mehrfach gegliederten Sockelform, die auch unter der Bezeichnung Lotossockel bekannt ist. Lotosblii- 

tenblatter schmiicken denn auch flachendeckend den ganzen Sockel. Alle Teile des Sockels sind getrie- 

ben und anschliebend reich verziert sowie an etlichen Stellen vergoldet worden.

Der untere Teil des Sockels (Taf. 115, 3-6) ist etwa halbkugelig gewdlbt und zeichnet sich durch einen 

weit ausladenden Fufi mit grobem Standring aus, der einen festen Stand gewahrleistete. Er besteht aus 

zwei gegenstandigen Blechen, einem inneren, nicht sichtbaren, sowie einem auberen, reichverzierten, die 

im Bereich des Standrings mitemander verldtet worden waren.

Das innere Blech ist merklich gewdlbt und von fast halbkugeliger Form. Ungeachtet der Tatsache, das 

es im montierten Zustand mcht sichtbar war, sofern man nicht den Sockel in die Hand nahm, umdreh- 

te und die Sockelunterseite betrachtete, weist das Blech eine flachendeckende Ziselierung mit gegen- 

standhchen und figurhchen Motiven (Taf. 115, 4-6) auf. Die Mitte dieses Bleches ist mit einem kreuz- 

formigen Vajra (skr. karma-vajra) verziert, einem buddhistischen Symbol des Unzerstorbaren, des Wah- 

ren und der Wirklichkeit, dem im esoterischen Buddhismus eine hohe, zentrale Bedeutung zukam und 

auf das im folgenden aufgrund seiner damaligen Beliebtheit und kultischen Bedeutung wiederholt ein- 

zugehen sein wird. Der Vajra besteht aus einer in Draufsicht wiedergegebenen, stark stihsierten Lotos- 

blute, von der vier Lotosknospen seitlich ausgehen und sich zu jeweils dreizackigen Armen bzw. Spit- 

zen erweitern; durch seine Kreuzform und die Zahl der einzelnen Spitzen an den vier Enden unter- 

scheidet sich dieser Vajra von anderen Vajra-Symbolen der esoterischen Schule. Der die Blechmitte ein- 

nehmende Vajra wird auf zwei Seiten von in Seitenansicht wiedergegebenen schreitenden Drachen ge- 

rahmt. Die beiden Drachen besitzen langgestreckte Korper, lange Gliedmaben mit je drei Krallen und 

grohe Kopfe mit furchteinflohendem Ausdruck. Ihre Augen sind weit aufgerissen, ebenso ihre Mauler. 

Ein Drache hat seinen Kopf zuriickgewandt, der andere blickt erhobenen Hauptes nach vorn. Beide Fa- 

belwesen sind von s-formig geschwungenen Gebilden mit blutenartigem Kopf umgeben, bei denen es 

sich um stilisierte Wolken handelt. Sie dokumentieren den mythischen Kontext und symbolisieren die 

himmlischen Hohen, in denen sich die dargestellte Szene abspielt. Es hat den Anschein, als wtirden die 

beiden Drachen den kreuzfdrmigen Vajra beschiitzen bzw. dessen symbolische Bedeutung verstarken. 

Das aufiere getriebene Blech nahm ursprtinglich auch noch den mittleren Teil des Sockels ein, beide wa­

ren also aus emem Stuck gearbeitet, doch sind sie heute infolge eines umlaufenden Bruches voneinander 

getrennt. Das den unteren Teil des Sockels bildende Stuck (Taf. 115, 3) weist eine flachendeckende Or- 

namentik auf; vom Standring trennt sie ein horizontaler, punzverzierter Absatz sowie eine schmale ver- 

tikale Zone, die mit dicht an dicht nebeneinanderliegenden, leicht einander iiberlappenden kleinen Blii- 

tenblattern, gleichfalls in Punztechnik, verziert ist. Die dariiberliegende, nun gewdlbte Flache wird in 

ihrer Ornamentik von lotosblattformigen Motiven beherrscht; zwei Zonen, eine obere und eine untere, 

lassen sich unterscheiden. Die untere Zone wird von acht ziselierten und gravierten Medallions in Form 

von Lotosblattern bestimmt, zwischen denen sich flachenfiillende Gebilde aus abwechselnd wellenfor- 

migen parallelen Linien und ringpunzierten bzw. -mattierten Feldern befinden. Die untereinander 

gleichformigen Medallions ahneln in ihrer Umrifiform Lotosblattern; ihren Randern entspringen ztin- 

gelnde Flammen, dadurch erinnern sie an Flammenmandorlen. Jedes Medallion wird von einer mehr 

oder minder stark stilisiert dargestellten buddhistischen Gottheit in Frontalansicht eingenommen, die 

teils auf einfachen, nicht weiter differenzierten, teils auch lotosblutenformigen Sockeln sitzt (Taf. 116-
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117). Keine Gestalt gleicht der anderen, obwohl sie in ihrer Darstellung einander ahneln und viele Merk- 

male und Details einander entsprechen.

Bei den vornehmlich durch Umrifilmien wiedergegebenen Gestalten handelt es sich um Gottheiten des 

esoterischen Buddhismus; dafiir spricht die Vielzahl ihrer Arme und meist auch ihrer Kopfe bzw. Ge- 

sichter. Einige von ihnen besitzen bis zu drei Kopfe bzw. Gesichter (skr. trisiras) und acht Arme. 

Wiihrend die mittleren Kopfe stets iiberdimensioniert und frontal bzw. im leichten Profil wiedergege- 

ben sind, blicken die seitlichen Kopfe durchweg zur Seite. Im hochgesteckten Haar bzw. auf den Kop- 

fen tragen einige der Gottheiten Diademe oder kronenartige Gebilde. Im Faile der Gestalt eines Me­

dallions (Taf. 116, 2) glaubt man oberhalb des mittleren Kopfes ein kleines, arg stilisiertes Kopfchen mit 

rundem Gesicht erkennen zu konnen, doch ist dies nicht mit Gewifiheit zu sagen. Auf dem Diadem ei- 

ner anderen Gestalt (Taf. 116, 4) scheint eine kleine Figur zu sitzen, womoglich ein Buddha. Bei einer 

weiteren Gottheit (Taf. 117, 1) erkennt man eine kleine menschliche Figur mit rundem Kopf und erho- 

benen, in rechtem Winkel verschrankten Armen, die sich fiber den Kopfen der Gottheit befindet und 

aus ihrem Haar zu wachsen oder hervorzulugen scheint. Die Bedeutung dieser Gestalt mufi bislang of- 

fenbleiben; einem damaligen wie einem heutigen Betrachter fallt sie erst bei einer eingehenderen Unter- 

suchung dieses Bildmotivs auf.

Hinter den Kopfen befinden sich durchweg rundovale, nicht welter differenzierte Heiligenscheine. Die 

Arme sind teils erhoben, teils geneigt, hangen herab oder sind vor dem Korper verschrankt. Meist hal- 

ten die Hande bestimmte Gegenstande, wobei sich die Gestalten anhand dieser verschiedenen Attribu­

te unterscheiden lassen.

Zu erkennen sind Schwerter (skr. khadga), keulenahnliche Gegenstande (Waffen resp. Kultgerate), teil- 

weise mit einem Feuerjuwel (skr. cintamani) bekront, teilweise mit dreizackiger Spitze und wehendem 

Stoffbanner, an Szepter erinnernde Objekte, in zwei Fallen ein jeweils kleindimensionierter Reflexbo- 

gen, sich eben offnende Lotosknospen, ein Lotosblutenzweig, Rader, Gefafie, Fangseile bzw. -schlingen 

(skr. pasa), andere nicht naher identifizierbare Objekte und sog. Vajras mit zwei jeweils mit drei Spitzen 

versehenen Enden. Bei diesen Vajras handelt es sich - wie bereits weiter oben kurz ausgefuhrt wurde - 

um Symbole des esoterischen Buddhismus. Im Faile der radartigen Motive mit deutlich erkennbaren 

Speichen konnte es sich um Symbole fur das Rad der (buddhistischen) Lehre handeln. Zwei Gottheiten 

haben ihre vorderen Arme vor der Brust verschrankt, wobei sich die Hande tiberkreuzen (Taf. 116, 2) 

oder zusammengelegt sind (Taf. 117, 2). Im Faile der in einer Art Meditationsgeste zusammengelegten 

Hande mit nach oben weisenden Fingerspitzen ist es nicht zu entscheiden, ob diese Hande einen Ge- 

genstand, etwa den im buddhistischen Kult so wichtigen Wunschjuwel (skr. cintamani), halten (skr. ma- 

nidharamudra). Eine der Gestalten (Taf. 116, 3) halt mit zwei linken Handen jeweils ein Gefafi; zu er­

kennen sind eine kleine Flasche mit bauchigem Korper und abgesetztem Rand sowie ein doppelkoni- 

scher Kelch mit ausgestelltem Fufi und separatem Deckel. Es macht den Eindruck, als wurde die Gott­

heit beide Gefafie nach einem bestimmten, festgesetzten Ritual darreichen.

Die breiten Gesichter sind stets relativ stilisiert, dabei aber ausdrucksstark wiedergegeben. Haufiger ist 

die Gesichtsstirn in Falten gezogen, so dafi sich zwischen den Brauen zwei senkrechte kurze Falten er­

kennen lassen. Uberhaupt kann der Gesichtsausdruck der Gottheiten teilweise als wfitend bzw. grim- 

mig, teilweise als damonisch, mitunter als entrfickt und fast teilnahmslos bezeichnet werden. Ihre Hal- 

tung, ihre Attribute und ihr Gesichtsausdruck scheinen vielfach eine Kampfbereitschaft zu demonstne- 

ren. So befinden sich die Vajras stets in einer rechten Fland und sind in sechs von sieben Fallen erhoben, 

als wollten sie die »Waffe« gegen einen imaginaren Feind schleudern. Anklange seitens hinduistischer 

Glaubensvorstellungen, die in den Vajras echte Waffen erkennen, sind nicht von der Hand zu weisen. 

Alle Figuren sind mit einem um die Hiifte geschlungenen rockartigen Kleidungsstiick, dem indischen 

dhoti, bekleidet, das etwa bis in Kniehohe reicht, vorn verknotet ist und eine herabhangende, vorn zwi­

schen die Berne fallende Scharpe besitzt, wahrend der Oberkorper bis auf eine schmale Scharpe (bzw. ei­

nen Schal), die von der linken Schulter kommend schrag zur rechten Hiifte herabfallt, nackt ist. Ferner 

sind alle Gottheiten reich mit Schmuck behangen; stets sind deutlich kraftige Oberarmreife mit runder 

Schmuckplatte und mit Perlen oder mit ahnlichen Anhangern versehene Brustkolliers sowie reichver-
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zierte Diademe bzw. Kronen zu erkennen. Auch die Korperhaltung sowie die Sitzposition der verschie- 

denen Figuren ahneln einander. Vier Gestalten sitzen mil iibereinandergeschlagenen Beinen, d.h. im Lo- 

tossitz (skr. dhyanasana; chin, jiejiafuzuo), auf einem Sockel in Form einer Lotosbliite mit nach oben ge- 

wandten, einander iiberlappenden Bliitenblattern (Lotossockel bzw. Lotosthron), die iibngen vier Figu­

ren sitzen hingegen in entspannter Haltung (skr. capasthana bzw. lalitasana) mit emem stark angewin- 

kelten und nahezu horizontal auf der Sockeloberseite liegenden sowie einem senkrecht gestellten, sich 

auf den Boden stiitzenden Bein in abwechselnder Weise auf einfach gestalteten Sockeln.

Einige der Figuren sind bzw. waren aufgrund ihrer Blicknchtung oder der Wendung ihrer Kopfe und 

ihrer Korperhaltung unmittelbar aufeinander bezogen (Taf. 116, 3-4); es scheint, als wiirden sie einander 

anschauen. Andere wiederum blicken ohne sichtlichen Bezug in eine bestimmte Richtung und schemen 

in sich geschlossene Einheiten bzw. Motive darzustellen.

Die oberhalb dieser mit figiirlichen Darstellungen versehenen Medallions befindliche Zone wird von 

acht in flachem Relief wiedergegebenen, aneinanderstofienden, aber einander mcht iiberlappenden Lo- 

tosblattern eingenommen, die in ihrer Gesamtheit eine Bliitenblattkranz (Abb. 22) bilden. Die Mitte ei- 

nes jeden Blattes nimmt ein unverziertes, glatt belassenes rundes Feld ein, das jeweils ein Schriftzeichen 

tragt. Bei diesen handelt es sich auffalligerweise nicht um chinesische~Z-eichen, sondern um Siddham- 

Zeichen, der von den buddhistischen Monchen in China verwandten Schrift fur Sanskrit. Sie nennen die 

Namen von vier Buddhas und vier Bodhisatvas, die verschiedene Himmelsrichtungen symbolisieren. 

Zugleich bilden sie das innere Feld eines sog. Mutterschofi-Mandala (Garbhadhatu), eines der beiden 

wichtigen Meditationsschaubilder der esoterischen Lehre. Im einzeln sind die Zeichen am(Amitaayus, 

Westen), va (Avalokitesvara, Nordwesten), ah (Dirvadundubhi-megha-nirghosa, Norden), yo (Maitre- 

ya, Nordosten), a, ram (Ratnaketu, Osten), am, hum (Samantabhadra, Siidosten), a, vam (Samkusumita- 

raja, Siiden) und a, mam (Manjusri, Nordwesten) zu lesen. Die die Schriftzeichen jeweils umgebende 

Zone ist mit ankerformigen vegetabilischen Ranken und dicht an dicht liegenden Kreispunzen in der Art 

der Rmgpunzierung verziert. Der Rand eines jeden Blattes wiederum ist breit und unverziert.

Das zusammen mit dem unteren Teil des Sockels aus einem Stuck getnebene eingeschniirte Mittelteil ist 

heute von diesem durch einen Bruch getrennt. Dieser Bruch bestand bereits zur Tang-Zeit, womoglich 

entstand er schon wahrend der Fertigung des Sockels und wurde bereits zu dieser Zeit mit Hilfe eines im 

Inneren stiitzenden, umlaufenden Silberbleches in der Art einer Manschette geflickt. Aufgrund des ver- 

gleichsweise hohen Gewichts der auf dem Sockel angebrachten Skulptur und infolge der genngen Dicke 

des Sockelblechs hatte dieser sich im Bereich der Flickung bei der Auffindung bereits etwas gesenkt.

Das mittlere Stuck des Sockels ist etwa kugelfbrmig und weist vier rundovale Bildfelder (Mabe ca. 4,5 

cm x 4,8 cm) auf, die graviert und punzverziert sind. Jedes Feld bzw. Medallion wird von einer sitzen- 

den buddhistischen Gottheit eingenommen (Taf. 118). Unmittelbar zwischen den Medallions befinden 

sich jeweils ein zweiendiger, mit je drei Spitzen versehener Vajra sowie ringmattierte, sonst nicht weiter 

verzierte Flachen. Bei den dargestellten Gottheiten handelt es sich um himmlische Wachterfiguren, die 

in jeweils frontaler Ansicht wiedergegeben sind. Jede Gottheit sitzt in entspannter Haltung mit einem 

starker angewmkelten, horizontal liegenden Bein sowie einem in rechtem Winkel verschrankten Bein 

auf einem einfachen Sockel. Alle sind mit einem Harnisch bzw. einem Panzer bekleidet und tragen bzw. 

halten Waffen. Zu erkennen sind keulenartige Waffen und Schwerter mit breiter Parierstange; eine Figur 

(Taf. 118, 2) halt in der linken Hand einen Gegenstand, bei dem es sich um das Modell einer einstocki- 

gen Pagode handeln diirfte. Auf dem Kopf tragen die Wachtergottheiten verschiedene kronenartige Ge- 

bilde mit vornehmlich bliitenahnlichen Motiven. Der Gesichtsausdruck der dargestellten Personen kann 

als grimmig bis wiitend bezeichnet werden. Die Brauen sind durchweg zusammengezogen, die Augen 

haben etwas glotzartiges an sich, und die Miinder sind zu schmalen Schlitzen verengt.

Den Bildhintergrund kennzeichnen vegetabilische Ranken, die vom Rand zur Mitte hin spnefien, sowie 

flachige Ringmattierung bzw. -punzierung aus eng nebeneinanderliegenden kleinen Kreispunzen.

Der obere, wieder starker ausladende, etwa halbkugelige Bereich des Sockels (Abb. 23-24; Farbtaf. XII, 2) 

besteht aus zwei miteinander verldteten getriebenen Blechen, dem Bodenblech und dem eigentlichen 

Corpusblech. Das kleinere Bodenblech safi auf dem mittleren Teil des Sockels und war mit ihm liber ei-
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Abb. 22 Famensi. - Siddham-Zeichen auf dem unteren Teil des Sockels der Bodhisatva-Skulptur (26/94).

ne runde Standflache verldtet. Auf dieser Standflache befanden sich fiinf in Kreuzform angeordnete Sid­

dham-Zeichen, die im verldteten Zustand nicht sichtbar waren (Abb. 24; Taf. 119, 1). Um die Zeichen mog- 

lichst sorgfaltig und in symmetrischer Weise schreiben zu konnen, hatte man zuvor insgesamt vier sich 

kreuzende, leicht gewdlbte Linien eingeritzt. Bei ihnen handelt es sich um die Namen der fiinf Buddhas 

des inneren Feldes des Diamantwelt-Mandala (Vajradhatu), womit eine direkte Verbindung mit den auf 

dem unteren Teil des Sockels inschriftlich genannten Buddhas und Bodhisatvas des Garbhadhatu-Man- 

dala hergestellt wird. Zu lesen sind ah (Amoghasiddhi, Norden), hum (Aksobhya, Osten), trah (Ratna- 

sambhava, Siiden) und hnh (Amitabha, Westen) sowie vam (Vairocana) im Zentrum. Von der mit den 

Siddham-Zeichen versehenen Flache abgesetzt waren insgesamt acht Lotosblatter (Taf. 119, 2), die dem 

Sockeloberteil zusammen mit den weiter oben folgenden Blattern das Aussehen einer sich eben offnen- 

den Lotosknospe verleihen. Die Blatter des randlich bereits leicht nach oben gewdlbten Bodenblechs sind 

in sich fem strukturiert und besitzen breite unverzierte Rander. Die Mitte eines jeden Blattes wird von ve- 

getabilischem Rankenwerk in spiegelsymmetrischer Anordnung, einer am unteren Ansatz entspringen- 

den Bliite bzw. Palmette und flachendeckender Ringpunzierung als Hintergrund eingenommen.

Das mit dem Bodenblech verldtete Corpusblech des oberen Sockelstiicks ist auf seiner gewdlbten Schau- 

seite mit drei Reihen von jeweils acht ubereinandergelappten Lotosblattern verziert, die in flachem Re­

lief wiedergegeben und in sich stark strukturiert sind; dabei neigen sich die oberen Rander der einzel- 

nen Blatter leicht nach aufien, was ihnen einen naturalistischen Ausdruck verleiht. Die untere Lotos- 

blattreihe mmmt das Motiv der Lotosblatter des Bodenblechs wieder auf bzw. fiihrt es fort. Hier wie 

dort beherrschen vegetabilische Ranken, palmettenartige Bliiten und ringpunzierte Flachen das Blattin- 

nere. Die beiden oberen Reihen von Blattern (Taf. 120-121) geben je acht buddhistische Gottheiten wie­

der; dies verbindet sie mit den figiirlichen Motiven im Mittel- und unteren Stuck des Sockels. Die ver- 

schiedenen Gestalten befinden sich jeweils vor einem rankenverzierten und rmgmattierten Hintergrund.
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Abb. 23 Famensi. - Oberer Teil des Sockels der Bodhisatva-Skulptur (26/94) in Schnitt- und Draufsicht. - M - 3:4.

Stets sitzen sie auf Lotossockeln, teils mit untergeschlagenen bzw. iiberkreuzten Beinen, teils knieen sie. 

Keine Figur gleicht der anderen, obwohl sie sich untereinander ahneln. Alle sind mit emem vorn ver- 

knoteten Wickelrock, wohl dem indischen dhoti, und einer einfachen Scharpe bekleidet, die nur einen 

Ted des Oberkorpers bedeckt. Als Schmuck dienen ihnen Oberarmringe mit runden Schmuckplatten 

sowie perlengeschmuckte Brustkolliers. Auf dem Kopf tragen die verschiedenen Gestalten im hochge- 

steckten Haar kunstvoll anzuschauende Diademe. In den Handen halten sie unterschiedliche Gegen- 

stande, mal ist es eine Lotosknospe, ein harfenahnliches Saiteninstrument, ein Bliitenzweig, eine Schale, 

ein Kelch, mal ein Vajra, ein Dreizack (skr. trisula) oder ein sog. Ruyi, ein in der Art eines Zepters mit 

einem Griff versehener, leicht S-formig gebogener Gegenstand mit wolkenformig erweiterter Platte an 

seiner Spitze (vgl. Taf. 99, 3), der im buddhistischen Kult gleichermaBen als gegen alles Bose gerichtete 

Waffe und als Gliickssymbol Verwendung fand. Hinter den Kopfen und den Korpern der Gottheiten
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Abb. 24 Famensi. - Oberer Teil des Sockels der Bodhisatva-Skulptur (26/94) in der Ansicht von unten. - M = 3:4.

befinden sich rundovale Heiligenscheine, die verdeutlichen, dafi es sich bei den dargestellten um gottli- 

che Wesen handelt. Durch ihre Kleidung, ihren Schmuck und ihre Attribute geben sich die Figuren als 

Bodhisatvas, also als buddhistische Erleuchtungswesen, zu erkennen. Es hat fast den Anschein, als wiir- 

de ein Teil der dargestellten Figuren, genauer vier Bodhisatvas der unteren Reihe (Taf. 120, 2. 4. 6. 8), die 

von lhnen gehaltenen Gegenstande darreichen bzw. stiften wollen.

Das obere Stuck des Sockels weist eine relativ ebene Oberseite (Abb. 23) auf, auf der die separat gear- 

beitete Bodhisatva-Skulptur befestigt war. In der Mitte befindet sich eine etwa rundovale Durchbre- 

chung (Mafie ca. 7,2 cm x 6,2 cm). Am Rande dieses Loches sind kreisformig verschiedene Siddham-Zei- 

chen auf dem Blech angebracht worden, die bei der Montage der Skulptur nicht sichtbar waren; insge- 

samt handelt es sich um mindestens 15 Schriftzeichen.

Was die Vergoldung des Silberblechs betrifft, so beschrankt sich diese auf ganz bestimmte Bereiche und 

Partien der Sockeloberflache. Vergoldet sind die figiirlichen Motive sowie verschiedene Konturhnien, 

etwa der Lotosblatter, und andere schmale Zonen, die man besonders hervorheben wollte, so beispiels- 

weise die im montierten Zutand sichtbaren Schriftzeichen auf dem Sockelunterteil. In schon charakteri- 

stischer Weise ist die Feuervergoldung nicht gerade sorgfaltig durchgefiihrt worden; durch Umriblinien, 

Kanten oder flaches Relief vorgegebene Grenzen sind so gut wie nie eingehalten worden.

Der dreigliedrige Sockel erhebt sich zu einer Gesamthohe von 19,6 cm, davon entfallen 6,1 cm auf den 

unteren Sockelbereich, 5,9 cm auf das etwa kugelige Mittelstiick und 7,6 cm auf den oberen Bereich. Der 

grofite Durchmesser des unteren Sockelstiicks betragt 18,3 cm, der des Mittelstiicks 7,0 cm und der des 

oberen Sockelteils 14,8 cm. Das Gesamtgewicht des Sockels betragt 1087,3 g.
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Abb. 25 Famensi. - Krone des Bodhisatva (26/94).

Die auf dem Sockel angebrachte, im wesentlichen aus teilvergoldeten Silberblechen bestehende, knieen- 

de Figur eines Bodhisatvas (Abb. 28) tragt mit beiden Handen ein Tablett in Kopfhohe. Die gesamte Ge­

stalt ist bei aller Stilisierung einigermafien naturalistisch wiedergegeben, obgleich die Proportionen und 

einige Konturen nicht immer stimmen. Auffallig ist etwa der uberdimensionierte Kopf des Bodhisatvas 

(Taf. 122-123) im Vergleich zum eher schmachtigen Korper; auch die breiten Schultern wirken etwas un- 

nattirlich. Dennoch zeigt die Skulptur einen relativ ausgewogenen, natiirlichen Korperbau. Bemerkens- 

wert ist der Detailreichtum. Das linke Bein der Figur ist etwa in rechtem Winkel gebeugt; das rechte 

Bein hingegen ist starker geneigt und beriihrt mit dem Knie fast den Boden. Die Haltungen der Arme 

entsprechen einander weitestgehend; beide sind etwa bis in Hohe der Schulter erhoben. Die ausgebrei- 

teten, mit der Innenflache nach oben weisenden Hande halten das etwa rechteckige Tablett (Taf. 124, 1), 

das sich bei naherer Betrachtung als ein stilisiertes Lotosblatt mit leicht hochgestellten Randern zu er- 

kennen gibt. Der Kopf des Bodhisatvas ist unmerklich erhoben, seine Augen scheinen ehrfurchtsvoll auf 

das Tablett gerichtet zu sein.

Die Gestalt des Bodhisatva ist in ublicher Weise mit einem vorn verknoteten Wickelrock, dem indischen 

dhoti, und einer schmalen Scharpe bzw. einem Schal bekleidet; der faltenreiche Rock bedeckt noch den 

Boden, auf dem der Bodhisatva kniet.

Gleichfalls typisch ist der Schmuck, mit dem die Figur behangen ist. Neben Armreifen, kunstvollen 

Ohrringen und einem prachtigen Brustkollier sind es vor allem eine hohe, reichverzierte Krone (Abb. 

25; Farbtaf. X, 2; XII, 1) und ein vielteiliges Korpergehange (Abb. 26), die dem Betrachter auffallen. 

Bei den Oberarmreifen handelt es sich um ziselierte und vom silbrig gehaltenen Korper durch Vergol- 

dung unterscheidbare Stiicke mit grohen Schmuckplatten. Den Unterarmschmuck bilden zweireihige 

Perlenarmbander, die sinnigerweise die Stellen der Verldtung bzw. Verzapfung zwischen den separat ge- 

arbeiteten Handen und den Unterarmen verdecken (Taf. 124, 1). Das Korpergehange besteht aus vielen 

kleinen aufgereihten Perlen und aus insgesamt ftinf gleichfalls mit Perlen versehenen Verteilern in sechs- 

blattriger Bluten- bzw. Rosettenform. Es bedeckt - uber den Kopf der Figur gestreift - ihre Brust, ihren 

Bauch sowie beide Beine und ihren Riicken. Das mit stilisierten Perlen und anderen Anhangern ge- 

schmiickte Brustkollier ist direkt auf den Korper graviert, unterscheidet sich aber durch seme Vergol-
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Abb. 26 Famensi. - Perlengehange der Bodhisatva-Figur (26/94).

dung von diesem. Die Krone auf dem Kopf des Bodhisatva (vgl. Taf. 122-123) ist ein kunstvolles Ge- 

bilde hoher Form, das aus teilvergoldetem Silberblech und Perlen besteht. Die Perlen sind aneinander- 

gereiht und rahmen optisch den Kronenkorper. Dessen Form wird wesentlich bestimmt durch einen er- 

hohten gewdlbten Mittelschild, der mit der Darstellung eines auf einem Lotosthron mit untergeschla- 

genen Beinen sitzenden Buddha (Farbtaf. X, 2) versehen ist, sowie zwei seitliche Partien, die oben
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spitzdreieckig auslaufen. Diese seitlichen Felder sind mit sechsblattrigen, mit Perlen verzierten Bliiten 

versehen, die in eine durchbrochen gearbeitete Ranken- bzw. Spiralornamentik eingebettet sind. Auch 

die Buddhafigur weist gleichsam als Hintergrund diese Motivik auf, doch verleihen hier zusatzlich ein- 

zeln angebrachte Perlen dieser geometrisch-abstrakt wirkenden Ornamentik einen starkeren vegetabi- 

lischen Charakter. Bei der auf der Kronenmitte wiedergegebenen Gestalt Buddhas diirfte es sich um 

Amitabha handeln, also den historischen Buddha. Die von den langgezogenen Ohrlappchen herabhan- 

genden Ohrringe sind mit je einer Perle geschmiickt, von der allerdings nur eine erhalten blieb, und rei- 

chen bis etwa in Schulterhohe. Obwohl nicht alle Perlen des Schmucks erhalten geblieben sind, lafit sich 

ihre urspriingliche Gesamtzahl mit rund 460 Stuck angeben.

Das Gesicht des Bodhisatva (vgl. Taf. 122-123) zeichnet sich durch eine hohe Stirn, einen relativ groBen 

Mund mit aufgeworfenen Lippen, eine grofie Nase und grofie, zu schmalen, leicht gebogenen Schlitzen 

verengte Augen aus. Die der Wolbung der Augen folgenden Brauen sind langezogen und entspringen 

unmittelbar der Nasenwurzel, stellen also deren Verlangerung dar. Beide Augenbrauen sind mit einem 

andersfarbigen Material eingelegt. Auffallig ist das Gesichtsprofil mit fliehendem Kinn und in Verlange­

rung der steilen Stirn nach unten fortgefiihrtem Nasenriicken. Die Ohren der Figur sind relativ stark sti- 

lisiert und liegen eng am Kopf an. Die Ohrlappchen sind in fur Bodhisatva-Gestalten iibhcher Weise 

langgezogen und reichen fast bis auf die Hohe der Schultern. Das zu einem kugeligen Haarknoten hoch- 

gesteckte Haar ist als in sich durch feine parallele Linien strukturierte Masse wiedergegeben und ko- 

baltblau eingefarbt; die hierzu verwendete Farbe diirfte mineralischen Ursprungs sein.

Das auf beiden Handflachen liegende etwa rechteckige Tablett ist mittels zweier aufgeldteter und dann 

umgeschlagener Splinte befestigt. Dieses Tablett tragt wiederum ein rechteckiges, mit einer Inschrift ver- 

sehenes Plattchen (Mafie etwa 11,2 cm x 8,5 cm; Abb. 27; Taf. 124, 2-3), das einen erhohten, mit Lotos- 

bliiten und vegetabilischer Rankenornamentik verzierten Rahmen besitzt; sowohl das Tablett als auch 

das Plattchen bestehen aus vergoldetem Silberblech. Erwiihnenswert ist, dafi man offenbar zur Uber- 

deckung der Naht zwischen Tablett und Inschriftplattchen zusatzlich eine Blattvergoldung in schmalen 

Streifen auftrug; geringfiigige Reste davon haben sich erhalten. Die Inschrift auf dem Plattchen besteht 

aus msgesamt 65 chinesischen Zeichen, die in elf Spalten angeordnet sind. Die emzelnen Charakter sind 

aus eng nebeneinander liegenden punktformigen Punzen zusammengesetzt, erne spezielle Techmk, die 

im Chinesischen als sog. Zan-Stil bezeichnet wird.

Die worthche Ubersetzung der Inschrift lautet in etwa:

»Der demiitige, weitsichtige, kultivierte, tugendhafte, giitige und fromme Kaiser machte ehrerbietig die­

sen Bodhisatva um den wahren Korper auf ewig zu verehren, in der Hoffnung, dafi das heihge Leben 

zehntausend Friihlinge umspanne, die heiligen Zweige zehntausend Blatter besafien, die acht Barbaren 

unterworfen wiirden und die vier Ozeane keine Wellen mehr hatten. Aufgezeichnet am vierzehnten Tag 

des elften Monats im zwolften Jahr von Xiantong.«

Das genannte Datum nach dem Mondkalender meint den 29. Dezember des Jahres 871; genau an die- 

sem Tage wurde die Skulptur gestiftet.

Auf der Riickseite des mit der Inschrift versehenen Bleches befindet sich eine weitere, nicht zu Ende ge- 

fiihrte und dann mit eingeritzten Linien durchgestrichene Inschrift (Taf. 124, 3), die im montierten Zu- 

stand nicht sichtbar war. Es hat den Anschein, als sei der Verfertiger der wenigen Schnftzeichen aus heu- 

te nicht mehr naher feststellbaren Griinden von seinem urspriinglichen Vorhaben abgekommen und ha- 

be daher die halbfertige Inschrift durchgestrichen. Nur einzelne chinesische Zeichen vermag man iiber- 

haupt zu identifizieren; so erkennt man zwei Charakter, die zusammen einen Namen, wohl den eines 

Mdnchs (»Baozong«), ergeben.

Auf dem Rahmen des Inschriftplattchens (Abb. 27) befinden sich vier silberne Haltedsen, von denen 

fiber Osenringe kurze Silberkettchen zu einem gleichfalls rechteckigen, durchbrochen gearbeiteten 

Plattchen (Mafie ca. 6,6 cm x 3,7 cm) aus vergoldetem Silberblech fiihren, das es erlaubte, zwischen bei­

den Plattchen etwas zu befestigten. Der Rahmen des oberen Plattchens ist mit stilisierten Bliiten ver- 

ziert, wahrend der Durchbruchsdekor in der Mitte mit den Motiven eines zweiendigen, mit je drei Spit- 

zen versehenen Vajras und stilisierten Rankenwerks versehen ist.
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Abb. 27 Famensi. - Auf 

dem lotosblattformigen Ta­

blet! des Bodhisatva (26/94) 

angebrachtes Plattchen mit 

Inschrift und durchbrochen 

gearbeitetem Deckplattchen. 

M =1:1.
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Wie schon bei dem Sockel, so beschrankt sich auch die Vergoldung der Skulptur auf ganz bestimmte Be- 

reiche. Feuervergoldet sind etwa die beiden Kleidungsstiicke, also Rock und Scharpe, ein Teil ihres 

Schmucks (Oberarmreife, Brustkollier) und das von ihr gehaltene Tablett einschlieblich der darauf an- 

gebrachten Plattchen.

Die Bodhisatva-Skulptur besitzt im restaurierten Zustand eine Hohe von 22,3 cm und ein Gewicht von 

894,8 g. Das separat angebrachte Tablett einschliehlich der beiden Plattchen wiegt allein 99,5 g. Im mon- 

tierten Zustand erhebt sich die Figur samt Sockel (Farbtaf. X, 1; XI) zu einer Gesamthohe von 41,7 cm 

bei einem Gewicht von 1982,1 g.

Die Treibtechnik des aus einzelnen miteinander verldteten, ziselierten und gravierten Blechen bestehen- 

den Sockels erwies sich als auberordentlich materialsparend, doch war der Sockel nicht dem Gewicht 

der Figur gewachsen. Infolgedessen brach er, wie weiter oben bereits ausgefiihrt wurde, anscheinend 

schon bald in sich zusammen, genauer am Ubergang vom unteren zum mittleren Stuck, und mufite mit 

Hilfe ernes im Innern befestigten Stiitzbleches geflickt werden. Der Nachweis dieser zeitgendssischen 

Flickung verdient auch insofern Aufmerksamkeit, als die Skulptur samt Sockel ja bereits drei Jahre nach 

ihrer Fertigung im Innern der Krypta deponiert wurde. Ob die Reparatur noch wahrend der Herstel- 

lung des Stucks notwendig erschien und unternommen wurde, oder aber erst beim Gebrauch Beschadi- 

gungen auftraten, die moglichst rasch behoben werden sollten, lafit sich freilich heute nicht mehr ent- 

scheiden. Die nicht sonderlich sorgfaltige Flickung mag bei einer ersten Betrachtung in einem gewissen 

Widerspruch zur sonstigen Sorgfalt der Skulptur und des Sockels stehen, doch mag man dies auch mit 

mangelndem Konnen oder damaliger Eile begriinden. Herstellung und Flickung kdnnten dessenunge- 

achtet in der gleichen Werkstatt vorgenommen worden sein.

Die Feuervergoldung einzelner Partien des Silberblechs liefi den Sockel zweifarbig erscheinen; bei der 

Skulptur verfuhr man in entsprechender Weise, doch traten hier noch andere Farben hinzu, so das Ko- 

baltblau der Haare des Bodhisatva und das Weifi der Perlen.

Durch seine hohe Form mit einem eingeschniirten Mittelteil und einem ausladenden unteren sowie oberen 

Bereich und seine flachendeckende Verzierung mit Lotosknospen bildenden Bliitenblattern entspricht der 

Sockel einem typischen, in buddhistischen Zusammenhang zu stellenden Lotossockel der fortgeschritte- 

neren Tang-Zeit, bei dem der obere Bereich in iiblicher Weise den eigentlichen Lotosthron darstellt.

Die auf dem unteren und oberen Teil des Sockels befindlichen, zu verschiedenen Gruppen angeordne- 

ten Siddham-Zeichen sind die inneren Felder zweier Mandalas, die ein dieser Schrift kundiger buddhi- 

stischer Glaubige verstand.

Was die verschiedenen figiirlichen Motive auf der Schauseite des Sockels betrifft, entstammen diese aus- 

nahmslos dem buddhistischen Pantheon. Die nahere Benennung bzw. ikonographische Identifizierung 

der dargestellten Figuren ist in einigen Fallen moglich. Waren Namensinschriften erhalten, was leider 

nicht der Fall ist, wiirden diese eine Zuweisung verstandlicherweise erheblich erleichtern. Alle Versuche, 

Skulpturen dieser Art zu benennen, miissen sich daher gleichermahen auf namentlich benannte Ver- 

gleichsstiicke als auch Angaben in kanonischen Schriften (z.B. das Sadhanamala), in denen bestimmte 

Erscheinungsformen buddhistischer Gottheiten genau aufgezeichnet sind, stiitzen. Etliche Gottheiten 

des hier naher interessierenden tantrischen Pantheons gehen indes auf hinduistische Gotter sowie im 

Hinduismus wurzelnde Motive und Erscheinungen zuriick.

Die acht frontal dargestellten Gottheiten auf dem unteren Teil des Sockels (Taf. 116-117) sind aufgrund 

ihrer auheren Erscheinung, zuvorderst der Zahl ihre Kopfe und Arme, sowie ihrer Attribute als Koni- 

ge des esoterischen Wissens bzw. der Weisheit (skr. vidyarajas; chin, mingwang) ansprechbar. Den Vor- 

stellungen des esoterischen Buddhismus folgend bekampfen sie sowohl das Bose als auch die Unwis- 

senheit. Achtergruppen dieser Gestalten (chin, bada mingwang), wie es hier der Fall ist, sind nicht allzu 

haufig. Innerhalb der buddhistischen Hierarchic sind die Vidyarajas den Bodhisatvas gleichgestellt und 

gelten als Manifestationen verschiedener Buddhas und Bodhisatvas. Wahrend die Figur eines Bodhisatva 

den milden und gutigen Aspekt des hochsten Wesens verkorpert, manifestieren sich in den Vidyarajas 

die Elemente des Zorns und der Abwehr. Beide Gestalttypen stehen einander im Sinne einer »harmoni- 

schen Polaritat« gegeniiber; dies belegt auch die relative Anordnung der Figuren auf der Sockelober-
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flache. In den Vidyaraja-Gestalten verkorpert sich eine alles niederschmetternde Gewalt, die mit ihnen 

im Bild umgesetzt deutlich zum Ausdruck kommt; urspriinglich waren sie Personifikationen mystischer 

Gebetsformeln. Sie gelten als Besieger geistiger Verfinsterung bzw. Verblendung und Unwissenheit, die- 

nen dem Schutze Buddhas und seiner Lehre. Ihre gesamte Erscheinung, ihr mitunter furchterregender, 

zorniger Gesichtsausdruck, die Vermehrung ihrer Kopfe bzw. Gesichter und ihrer Gliedmafien, die Ge- 

genstande, die sie halten und ggf. einem Feind entgegenschleudern, selbst die hinter ihnen emporschla- 

genden, ziingelnden Flammen, alle symbolisieren eine ungebrochene Starke, eine allgegenwartige 

Macht, zugleich einen Zorn, die allein zum Wohle der Welt eingesetzt werden. Keine andere Macht 

scheint den Kraften dieser Schutz- bzw. Wachtergottheiten gewachsen.

Da die acht Vidyarajas zu einer in sich geschlossenen Gruppe esoterischer Gottheiten gehdren, eben den 

»acht Konigen des magischen Wissens«, darf man annehmen, dafi es sich bei den dargestellten Figuren 

um Hayagriva (chin, matou), Vajrahasa (chin, daxiao), Padanaksipa (chin, buzhi), Acala (chin, budong- 

zun), Yamantaka (chin, liuzu bzw. daweizun), Trailokyavijaya (chin, xiangsanshi), Aparajita (chin, wu- 

nengsheng) und Mahacakravajra (chin, dalun) handelt. Wen welche Figur im einzelnen darstellt, mufi 

vielfach offenbleiben. Im folgenden seien daher an dieser Stelle nur beispielhaft zwei einigermafien ver- 

lafilich benennbare Gestalten der acht Vidyarajas herausgestellt.

Bei der in einem Medallion wiedergegebenen Gottheit (Taf. 116, 2) diirfte es sich mit grofierer Wahr- 

scheinlichkeit um die sitzende Gestalt eines Trailokyavijaya, wortlich iibersetzt »Sieger liber die drei 

Welten«, handeln. Nach den Vorstellungen der esoterischen Lehre ist Trailokyavijaya die zornige Er- 

scheinungsform (chin, fennuxing) des Bodhisatva Samantabhadra (chin, puxian); dieser wiederum 

nimmt unter dem Namen Vajrasatva, die hochste Form des Vairocana, den zweithochsten Rang im tan- 

trischen Pantheon, ein. Bei den »drei Welten«, die Trailokyavijaya unterworfen hat, handelt es sich um 

die Ubel der Gier (chin, tan), des Hasses (chin, chen) und der Torheit (chin. chi). Kennzeichnend fur 

Trailokyavijaya sind u.a. seine spezielle aufiere Erscheinung und neben verschiedenen Attributen 

(Schwert, Pfeil und Bogen, Vajra, Dreizack), die er in den Handen halt, eine ganz bestimmte Haltung 

der beiden vordersten Hande, bei der diese vor der Brust verschrankt sind und sich iiberkreuzen (skr. 

trailokyavijayamudra), aber keinen Gegenstand halten.

Ein Medaillon mit einer anderen Gottheit (Taf. 117, 2) besitzt in einer Steinskulptur (Taf. 125, 1), die auf 

dem Gelande des (Da)anguosi (wortlich iibersetzt: Tempel des [groben] Reichsfriedens) im norddstli- 

chen Teil von Chang’an gefunden wurde und aus der Mitte des 8. Jahrhunderts (um 750/60) stammt, ein 

relativ gutes Vergleichsbeispiel69. Die wesentlichen Charakteristika, besonders die Attribute und die 

spezielle Haltung der Hande, entsprechen einander.

Die vier Gestalten auf dem mittleren Stuck des Sockels (Taf. 118) bilden eine Einheit untereinander glei- 

cher Figurentypen und lassen sich als Schutzgottheiten (skr. devaraja, wortlich iibersetzt Gottkonig), im 

vorliegenden Fall genauer als die vier Himmelskonige (chin, tianwang; skr. maharajadeva oder catur- 

maharaja, auch lokapala, d.h. Welthiiter), identifizieren. Dies gelingt anhand ihrer aufieren Erscheinung, 

ihrer Attribute und ihres Gesichtsausdrucks.

Bei der mit einem vollstandigen Harnisch bekleideten Gestalt, die ein Pagodenmodell und einen reich- 

verzierten Stab halt (Taf. 118, 2), mag es sich um Vaisravana (chin, duowen tianwang), den Hiiter des Nor­

dens, handeln. Die mit Pfeil und Bogen ausgestattete Figur (Taf. 118, 1) diirfte hingegen mit ziemlicher 

Sicherheit Virupaksa, den Konig des Westens (chin, guangmu tianwang), darstellen. Virudhaka wiederum, 

den Konig des Siidens (chin, zengzhang tianwang), verkorpert die mit einem Schwert bewaffnete Gestalt 

(Taf. 118, 4). Bei der bislang nicht genannten, gleichfalls ein Schwert haltenden Gottheit (Taf. 118, 3) kann 

es sich schliefilich nur um Dhrtarastra, den Konig des Ostens (chin, chiguo tianwang), handeln.

Die insgesamt 16 Bodhisatvas auf dem oberen Stuck des Sockels (Taf. 120-121) sind ungleich schwieri- 

ger identifizierbar, bilden aber gleichfalls eine in sich geschlossene Einheit. Zwar lassen sich einige At­

tribute benennen, so etwa Lotosknospen, Bliitenzweige und Vajras, und auch manche Handhaltungen

69 Treasures of Chang’an. Capital of the Silk Road (Anm. 46) 248 Kat.Nr. 99; 249 Abb.
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sind genauer erkennbar, dennoch scheint eine exakte und vor allem gesicherte Identifikation der Gestal- 

ten kaum moglich. Vielmehr sind die Bodhisatvas trotz aller sichtbaren Unterschiede auffallend gleich- 

formig gestaltet; dies betrifft ihre Korperhaltung, ihren Gesichtsausdruck und ihre Kleidung, aber auch 

die auf dem Kopf sitzenden Kronen bzw. Diademe. Gegenwartig hat es den Anschein, als miisse man 

sich damit bescheiden, die dargestellten Figuren allgemein als Bodhisatvas identifizieren zu konnen.

Wahrend die acht Gestalten auf dem unteren Sockelstiick durch ihre Vielzahl von Kopfen und Armen 

sowie ihre mitgefiihrten Attribute, ferner die vier in Harnischen bzw. Panzern steckenden und bewaff- 

neten Schutzgottheiten direkt mit dem esoterischen Buddhismus zu verbmden sind und dort zu den 

zentralen Gestalten gehdren, handelt es sich bei den insgesamt 16 in zwei Reihen angeordneten Figuren 

des oberen Sockelbereichs um Bodhisatvas, die nur allgemein der buddhistischen Lehre zuzuweisen 

sind. Drei mehr oder minder in sich geschlossene Bildprogramme, ikonographische Kompositionen, las- 

sen sich demnach unterscheiden. Die Gottheiten des unteren und mittleren Sockelstiicks treten als Strei- 

ter fur die esoterische Lehre auf; dies wird durch ihren Gesichtsausdruck deutlich, ebenso wie ihre Waf- 

fen und andere Attribute. Die Bodhisatva-Gestalten des oberen Sockelbereichs hingegen sind zumindest 

teilweise in einer Haltung wiedergegeben, bei der sie etwas darreichen, etwas stiften. Der Gedanke liegt 

nahe, in diesen Stiftungsgesten die Versinnbildlichung des Stiftens kostbarer Gegenstande zu sehen, was 

eine direkte Verkniipfung mit dem im Famensi abgehaltenen Reliquienkult zuliebe. Die Vielzahl der ins­

gesamt dargestellten Figuren auf dem Sockel lafit indes den Schlub zu, dab sie selbst ein buddhistisches 

Mandala, also ein symbolisches Abbild der verschiedenen, teilweise in scheinbarem Widerspruch zuein- 

ander stehenden kosmischen Krafte, man denke nur an die Bodhisatva-Gestalten gegeniiber denen der 

Vidyarajas, darstellen. Was die auf dem Sockel angebrachten Siddham-Zeichen angeht, dienten sie of- 

fenbar dazu, die magische Wirkung der Bildprogramme zu unterstreichen bzw. zu verstarken; unzwei- 

felhaft diirften sie in einen engen inhaltlichen Zusammenhang mit den bildlichen Motiven zu stellen sein. 

Die auf der Unterseite des Sockels angebrachten Motive eines kreuzfdrmigen Vajras, der von zwei Dra- 

chen kompositorisch gerahmt wird, spiegelt erneut den Gedanken des Beschiitzens. An die Stelle von 

Schutzgottheiten sind hier allerdings Drachen getreten. Sie vertreten vermutlich die kaiserliche Macht, 

wahrend der Vajra die esoterische Ausrichtung des Buddhismus an sich symbolisiert. Das eine Symbol be- 

darf des Schutzes des anderen; beide Elemente profitieren davon, ihre Weiterexistenz scheint gesichert. 

Kaum ein anderes Motiv spiegelt in so komplexer Weise das Wechselspiel und das Miteinander von Kir- 

che und Staat wahrend der ausgehenden Tang-Zeit. Die kunstvolle, kleinteilige Gestaltung der beiden 

Drachen verbindet diese mit der Darstellung eines einzelnen Drachen auf dem Boden (Abb. 29) einer blti- 

tenformigen Silberdose chinesischer Produktion, die aus dem 9. Jahrhundert n.Chr. stammt70. Kenn- 

zeichnend sind hier wie dort u.a. langgestreckte Korper mit Ringpunzierung als flachendeckender Zier- 

technik; sie markiert den Schuppenpanzer der Drachen. Auch andere Details entsprechen einander auf­

fallend. Wahrscheinlich sind der Skulpturensockel und die betreffende Dose miteinander zu verbinden. 

Es ist durchaus moglich, dab sie von gleicher Hand entstanden, zumindest was das Drachenmotiv betrifft. 

Die einst auf dem Sockel angebrachte Bodhisatva-Skulptur (Abb. 28; vgl. Farbtaf. X, 1; XI) zeichnet sich 

durch eine hohe Qualitat aus. So erforderte allein der voll und detailreich ausgearbeitete, dabei in einer 

ganz bestimmten Bewegung verharrte Korper eine aufierordentlich hohe Kunstfertigkeit. Bezeichnen- 

derweise lafit sich der Figur bislang nichts naheres an die Seite stellen; sie gibt sich als Einzelanfertigung 

zu erkennen. Dies betrifft auch die spezielle Treib- und Lottechnik, in denen die Skulptur hergestellt 

wurde. So sind beipielsweise sowohl die beiden Arme als auch beide Hande separat gearbeitet und erst 

in einer spateren Herstellungsphase mit dem zweiteiligen Figurenkorper bzw. -torso verbunden wor- 

den; speziell die Hande sind regelrecht mit den Unterarmen verzapft worden. Auch die Krone, das Per- 

lengehange und das Tablett sind separat gearbeitet. Demgegeniiber sind fast alle der aus der Zeit der 

Tang-Dynastie stammenden unterlebensgroben Bodhisatva-Skulpturen aus Metall aus einem Stuck ge-

70 Han Wei, Haineiwai Tangdai jinyinqi shenbian (Gold- land) (1989) 113 Abb.; 215 Kat.Nr. 226.

und Silberarbeiten der Tang-Dynastie im In- und Aus-
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Abb. 28 Famensi. - Profilschnitt der Bodhisatva-Skulptur (26/94). — M = 1:2.

gossen worden. Wieso man bei der Fertigung dieser Kleinplastik von dieser sonst tiblichen Gufitechnik 

abwich, ist heute nur noch ansatzweise eruierbar. Wollte man moglichst materialsparend produzieren? 

Oder sich von den gangigeren, reproduzierbaren figuralen Arbeiten bewufit unterscheiden? Welche 

Griinde mogen letztlich der speziellen Fertigung aus einzelnen, spater miteinander verldteten Blechen 

zugrunde liegen? Manifestiert sich womoglich in dieser Technik eine sonst im chinesischen Milieu un- 

bekannte oder kaum verwendete Fertigungsart? Einstweilen seien diese Fragen hintangestellt.

Weitere Eigentumlichkeiten herstellungstechnischer Art verbinden die Bodhisatva-Gestalt mit anderen 

Erzeugnissen des tang-zeitlichen Kunsthandwerks. Die reiche Verwendung aufgereihter Perlen, die fall- 

weise Eigenstandigkeit behaupten, teilweise anderen Ornamenten als Rahmen dienen, so im Faile der 

Krone des Bodhisatva (Abb. 25; vgl. Taf. 122-123), verkniipft die Skulptur mit einer ganzen Reihe kost- 

barer Goldschmiedearbeiten aus der Zeit der Sui- und besonders der Tang-Dynastie. Hmgewiesen sei an 

dieser Stelle nur auf zwei gleichfalls perlengeschmiickte, kastchenformige Reliquiare (Taf. 97, 2-3) aus 

dem Famensi sowie auf ein sargformiges Reliquiar (Taf. 92) aus dem Schatzfund des Qingshansi bei Lin- 

tong. Ganz ahnhche Perlenrahmungen bzw. Perlenbordtiren sind von etwa gleichzeitigen, teilweise we- 

nig jiingeren Erzeugnissen vornehmlich des byzantinischen oder allgemeiner ostmediterranenen, spater 

auch des mitteleuropaischen Kunsthandwerks her bekannt. In dem beriihmten Schatz von San Marco 

in Venedig beispielsweise, der eine Vielzahl byzantinischer Arbeiten des 9.-12. Jahrhunderts n.Chr. ent-
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Abb. 29 Bliitenartig gelappter Dosenboden mit der stilisierten Darstellung eines Drachen. Spate Tang-Zeit (9. Jahrhundert 

n.Chr.).

halt, gibt es einige Stiicke, die vergleichbare Zierelemente aufweisen71. Auch altere Goldschmiedearbei- 

ten des 7.-8. Jahrhunderts n.Chr. aus dem Domschatz von Monza besitzen Perlenbordiiren72. Hier wie 

dort beschrankt sich diese Art der Verzierung auf auberordentlich kostbare, exzeptionelle Einzelstiicke. 

Deren weitraumige Verbreitung spricht an sich schon fur eine rasche Ubernahme und breite Adaption 

dieser Ziertechnik infolge reger kultureller Kontakte, auf die an dieser Stelle allerdings nicht naher ein- 

gegangen werden soil.

Aufmerksamkeit verdient auch die Polychromie, in der die Skulptur einschliefilich des zweifarbigen 

Sockels gehalten ist. Das Gold der vergoldeten Flachen kontrastiert lebhaft mit den silbernen Flachen. 

Entsprechendes gilt fur das kraftige, als ikonographisches Erkennungszeichen der friedhchen Gotthei- 

ten geltende Blau der kunstvoll zu einem Knoten hochgesteckten Haare des Bodhisatva. Diese Ei- 

gentumlichkeit findet sich an vielen aus Metall gearbeiteten Bodhisatva-Figuren meist spaterer Jahrhun- 

derte wieder; besonders haufig begegnet sie freilich an tibetischen und nepalesischen Bronzeskulpturen

71 Der Schatz von San Marco in Venedig (1984) 125 ff. 

Kat.Nr. 4-11; 167ff. Kat.Nr. 16-17; 202ff. Kat.Nr. 24-25; 

vgl. Le tresor de Saint-Marc de Venise (1984) 165 ff.

72 R. Conti, Il Tesoro. Guida alia conoscenza del Tesoro del

Duomo di Monza (1983) 42ff. Kat.Nr. 23 (Agilulf-Kreuz); 

M. Frazer, Oreficerie altomedievali. Monza - Il Duomo e 

i suoi Tesori (Hrsg. R. Conti; 1988) 24ff.
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jiingerer Zeit. Bei der hier interessierenden Skulptur waren auch die Augen (Iris und Pupillen), Brauen 

und Lippen farbig gefafit. Hinzu kommt schliehlich die weifilich schimmernde Farbe der urspriinglich 

liber 460(!) Perlen, die in verschiedener Weise auf dem gesamten Figurenkorper drapiert sind.

Was den Stil der Bodhisatva-Figur betrifft, lassen sich keine engeren Parallelen anfiihren. Ob es genaue 

Entsprechungen jemals gegeben hat, mufi in Frage gestellt werden, da die Figur sicher eine Einzelanfer- 

tigung darstellt. Nichtsdestoweniger darf die einstmalige Existenz naherer Parallelen vorausgesetzt wer­

den, auch wenn sie nicht iiberliefert sind bzw. bislang nicht gefunden wurden. Eine gewisse formale 

Nahe besteht zu typischen Darstellungen von in Stem gehauenen Bodhisatva-Skulpturen in reifem 

Tang-Stil und solchen en miniature aus Bronze, die als Votivbildnisse dienten; allerdings ist ihr bis heu- 

te tiberlieferter Bestand nicht allzu grofi. Einige Ziige im Stil der Figur sind von spater entstandenen, 

song-zeitlichen Bodhisatva-Plastiken her bekannt. Damit nimmt die Skulptur jiingere Stileigentiimlich- 

keiten vorweg. Andere Details, besonders der Gesichtsausdruck, unterscheiden den Bodhisatva hinge­

gen von vielen gangigen, sonst bekannten Figuren dieses Typs. Die relativ groBe Nase, die grofien Au­

gen und die hochgezogenen langen Brauen machen einen untypischen, nicht chinesisch anmutenden 

Eindruck, ebenso das auffallige Profil der Figur. Sie erinnern vielmehr an manche indische bzw. indisch 

beeinflufite bodhisatva-artige Darstellungen aus dem mittelasiatischen Raum (Taf. 125, 2) 73, was nicht 

heifien soil, dab die Skulptur des Famensi iiberhaupt nichts mit einigen anderen in China zutage ge- 

kommenen Plastiken und vom Gestalttyp her vergleichbaren weiteren bildlichen Darstellungen ge- 

meinsam habe. Ohne die Kenntnis indischer Arbeiten diirfte die Skulptur allerdings nicht entstanden 

sein. Ob sie selbst die Arbeit eines aus Indien kommenden oder dort ausgebildeten, dann in China tati- 

gen und in Diensten des Kaisers stehenden Kunsthandwerkers darstellt, ist heute nicht mehr zu beant- 

worten. Einige Wahrscheinlichkeit besitzt diese Annahme zweifellos, zumal die verschiedenen Siddham- 

Zeichen auf dem Skulpturensockel sicher nur von einem dieser Schrift machtigen Monch angebracht 

bzw. in Auftrag gegeben worden waren. Der Verdacht einer zumindest mittelbaren indischen Urheber- 

schaft liegt nahe, kann aber bislang nicht sicher bewiesen werden. Ware die Bodhisatva-Figur tatsach- 

lich von einem zumindest zeitweilig in Indien ausgebildeten Kunsthandwerker, am ehesten natiirlich ei­

nem (chinesischen) buddhistischen Monch, womoglich gar von dem inschriftlich genannten Baozong, 

hergestellt worden, liefien sich viele Eigentiimlichkeiten im Skulpturenstil und in der Herstellungstech- 

nik gegeniiber herkommlichen chinesischen Arbeiten widerspruchslos auflosen. Die Einzigartigkeit der 

Bodhisatva-Skulptur (Farbtaf. X, 1; XI) bleibt von diesen Uberlegungen freilich unberiihrt.

Aufgrund der Darstellung eines auf einem Lotosthron sitzenden Buddha Amitabha in der Krone des 

Bodhisatvas (Farbtaf. X, 2) lafit sich dieser relativ sicher als Avalokitesvara identifizieren. Zusammen mit 

den in sich wiederum verschiedene Einheiten darstellenden Bildprogrammen und Inschriftzeichen auf 

dem Sockel bildete die Skulptur ein geschlossenes Schaubild, das durch die Halte- bzw. Tragfunktion der 

Bodhisatva-Figur noch starker zum Ausdruck kam.

Die Funktion der knieenden Bodhisatva-Gestalt bestand offenbar allein darin, eine Fingerreliquie auf 

dem erhobenen Tablett darzureichen bzw. in wiirdiger Weise zu prasentieren. Zu diesem Zweck besitzt 

das Tablett die spezielle Vorrichtung zur Befestigung einer Reliquie zwischen den zwei dort angebrach- 

ten Blechplattchen. Dazu paBt die auf dem Tablett angebrachte Inschrift (vgl. Abb. 27; Taf. 124, 2), die 

besagt, dab die Bodhisatva-Skulptur den Zweck besafie, den wahren Korper Buddhas zu verehren. Im 

iibertragenen Sinne erschliefit sich damit die einstige Funktion der Skulptur, namlich auf dem Tablett ei­

ne Reliquie aufzunehmen und diese gleichsam zu prasentieren. Damit verband sich der Wunsch des Kai­

sers Yizong nach langem Leben, was in der Art der an ein Gebet erinnernden Inschrift deutlich zum 

Ausdruck kommt. Es ist also anzunehmen, dab zumindest wohl eine der Buddhareliquien des Famensi 

auf ihrem Weg vom Tempel oder zuriick wahrend der Herrschaft des Tang-Kaisers Yizong auf dem lo- 

tosblattformigen Tablett, das der Bodhisatva mit beiden Handen tragt, plaziert war. Vermutlich diente

73 M. Bussagli, La peinture de 1’Asie Centrale de 1’Afghani- boyer, Indien und Sudostasien. Propyl. Kunstgesch. 21

stan au Sinkiang (1978) 52 Abb.; desgl. H. Hartel u. J. Au- (1985) Taf. 240.
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die Skulptur auch in der kurzen Zeit, wahrend der die eine (echte) Reliquie 1m Kaiserpalast gezeigt wur- 

de, als Monstranz (Ostensonum), zugleich als ein Smnbild fur die tiefe Glaubigkeit des Kaisers. Erwah- 

nung verdient hierbei der Umstand, dafi die Bodhisatva-Skulptur einer der wenigen, wenn nicht der ein- 

zige Gegenstand aus dem Schatzfund ist, der nachweislich mit dem kaiserlichen Titel versehen wurde. 

Der Kaiser selbst wird demnach der Figur eine sehr hohe Bedeutung beigemessen haben. Vielleicht wur­

de die Skulptur auch noch zur Befestigung der Reliquie benutzt, als diese zur allgemeinen Verehrung fur 

mehrere Monate in bedeutenden Kidstern und Tempeln der Hauptstadt gezeigt wurde.

Die Bodhisatva-Skulptur wird, was mit ein Zeichen ihrer hohen Wertschatzung ist, in der im Korridor der 

Krypta gefundenen Inventarliste (bzw. Schenkungsverzeichnis; vgl. Taf. 95, 1) ausdriicklich genannt. Von 

der Figur heifit es dort, dab sie aus Silber bestehe, mit Gold verziert und echten Perlen geschmiickt sei, ein 

Gewicht von 50 Liang, d.h. etwa 2000 g, habe und von » alien Fuhrern« gestiftet worden sei. Mit der nicht 

ganz einfach aufzuldsenden Bezeichnung »alle Fuhrer« waren vermutlich die hochsten Beamten(?) am 

Kaiserhof, zivile wie militarische Wiirdentrager, gemeint; ob auch der Kaiser hierbei miteinbezogen war, 

lafit sich freilich nicht beantworten. Dies ist um so interessanter, als in der auf dem Tablett angebrachten 

Inschrift nur von Kaiser Yizong selbst die Rede ist, nicht aber von anderen Personen. Anscheinend war es 

nur dem Kaiser vergonnt, auf dem zu stiftenden Gegenstand genannt zu werden. Wurde man hingegen 

hinter dem Begriff »alle Fiihrer« hohe Monche vermuten, liefie sich die Skulptur als ein zunachst nur vom 

Kaiser dem Tempel bzw. den Reliquien gestiftetes Objekt bestimmen, das nach seinem Ableben erneut 

und nun von »allen Fuhrern«, also hohen Monchen, gestiftet wurde. Wie das inhaltliche Verhaltnis zwi- 

schen den Angaben dieser Inschrift und den Angaben des Inventarverzeichnisses letztlich zu beurteilen 

ist, mufi aufgrund dieser Diskrepanzen und abweichender moglicher Interpretationen offen bleiben. Die 

hohe Bedeutung der Bodhisatva-Skulptur einschliefilich ihres Sockels in kunsthandwerklicher und glei- 

chermafien kultisch-religidser Hinsicht bleibt von diesen Uberlegungen freilich unberiihrt.

Die in den Werkstiitten des Romisch-Germanischen Zentralmuseums in Xi’an restaunerten Objekte kul- 

tischen Charakters aus dem Schatzfund des Famensi werfen ein helles Licht auf den dort zu Ehren der 

angeblichen Fingerknochen Buddhas praktizierten Reliquienkult zur Tang-Zeit. Beide Monchsstabe sind 

als Stiftungen ins Innere der Krypta gelangt. Wahrend aber das bronzene Exemplar (Abb. 13, 3; Taf. 106, 

2; 107, 4) vermutlich eine private Stiftung eines Monches, vielleicht auch mehrerer Monche und buddhi- 

stischer Laien ist, handelt es sich bei dem silbervergoldeten Monchsstab (Taf. 108, 1; Farbtaf. IX, 1) um 

die offizielle Gabe des chinesischen Kaisers. Die bronzvergoldete Pagode (Abb. 20, 1; 21; Taf. 110, 2; 112, 

4; Farbtaf. IX, 2) diente der sicheren, liingerfristigen Aufbewahrung, die ein Tablett haltende kleine Pla- 

stik eines Bodhisatva (Taf. 115, 1-2; Farbtaf. X, 1; XI) hingegen der kurzfristigen Presentation einer Reli­

quie; dieser Umstand verbindet beide an sich so unterschiedlichen Gegenstande.

Trotz der im Fundbestand des Goldschatzfundes des Famensi nicht zu leugnenenden Hinweise auf die 

esotensche Ausrichtung der buddhistischen Lehre ist es bemerkenswert, dafi sich unter den Gegenstan- 

den aus dem Schatzfund nicht ein einziger (realer) Vajra fand, obwohl er als Motiv symbolischer Be­

deutung auf einigen Objekten mehrfach auftritt. Von anderen in China zutage gekommenen Reliquien- 

depots hingegen kennt man Vajras, die im damaligen Kult verwendet wurden; ermnert sei hier nur an 

den aus dem 10-12. Jahrhundert n.Chr. stammenden Goldschatzfund des Chongshengsi nahe Dali in der 

siidchinesischen Provinz Yunnan, der gleich mehrere verschiedengestaltige Vajras (vgl. Taf. 109, 1) ent- 

hielt74. Vielleicht kann das Fehlen von Vajras im Schatzfund des Famensi mit der offiziellen Stellung des 

Tempels im Staatskult begriindet werden. Dessen ungeachtet sind etliche Elemente der esotenschen 

Schule des Buddhismus zu finden; erinnert sei hier nur an das Vajra-Motiv auf dem Aufsatz des silber­

vergoldeten Monchsstabes (Taf. 108, 1; Farbtaf. IX, 1) und die vielen verschiedenen esoterischen Gott- 

heiten auf dem Sockel (Taf. 116-118; 120-121) der Bodhisatva-Skulptur.

74 S. Anm. 49.
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Metallgefafie

Zu den Gegenstanden aus der Krypta zahlen allein 121 Objekte aus Gold, Silber und Bronze, von de- 

nen gut 100 von Kaiser Yizong sowie seinem Sohn und Nachfolger Kaiser Xizong gestiftet wurden. 

Zum iiberwiegenden Teil handelt es sich bei diesen Edelmetallgegenstanden um Gefafie. Diese Funde er- 

weitern unser Wissen fiber das Gefafispektrum der Tang-Zeit, die gelaufigen Dekorrepertoires, erlauben 

Aussagen zu herstellungs- und werkstattspezifischen Fragen, ferner zu Funktion, Bedeutung und vielen 

anderen Aspekten. Sie geben einen emdrucksvollen Einblick in eine vor allem durch Gegenstande aus 

Edelmetall und andere kostbaren Materialien gepragte Sachkultur der wohl bedeutendsten Epoche der 

chinesischen Geschichte, wie er bislang kaum fur moglich gehalten wurde; allein die Edelmetallgefafie 

aus dem fiber 1000 Gegenstande umfassenden, 1970 geborgenen Hortfund von Hejiacun unweit siidlich 

von Xi’an lassen sich, was Reichhaltigkeit und Qualitat betrifft, mit den Gefahen aus dem Schatzfund 

des Famensi vergleichen73.

Die von deutscher Seite restaurierten Objekte aus dem Famensi stellen nur einen kleinen Bruchteil des 

Gesamtbestandes dar, doch gehdren sie zu den bemerkenswertesten Stricken fiberhaupt.

Weihrauchbrenner

Im Schatzfund des Famensi fanden sich insgesamt sechs grofiere aus Silber bzw. Bronze bestehende 

Weihrauchbrenner von durchweg guter bis hoher Qualitat (vgl. Taf. 126; 127, 1). Zusammen mit weite- 

ren Weihrauchgefafien, darunter beispielsweise drei durchbrochen gearbeiteten Weihrauchkugeln mit 

kardanischer Aufhangung (Taf. 99, 4), unterstreichen sie die Bedeutung dieser Gefafigattung im Fund- 

komplex. Der fiberwiegende Teil der Brenner besteht aus Silber und ist partiell vergoldet; nur das im fol- 

genden naher untersuchte Gefafi (Taf. 127, 1) ist aus Bronze gefertigt. Durch ihre typische, zweckorien- 

tierte Form sind samtliche Weihrauchbrenner aus dem Schatzfund locker untereinander verbunden. Das 

bronzene Exemplar gehort einem mehrfach im Fundkomplex belegten zweiteiligen Typ (chin, xunlu) an, 

der durchweg aus einem von fiinf tiergestaltigen Ffifien getragenen Unterteil und einem separat gefer- 

tigten Deckel besteht.

Der hier interessierende bronzene Weihrauchbrenner fand sich im Innern der mittleren Kammer und 

war unmittelbar zu Ffifien des machtigen Reliquienschreins aus Marmor aufgestellt worden (Abb. 8; Taf. 

95,2).

Der Weihrauchbrenner besteht aus einem Gefafiunterteil und einem separat gearbeiteten Oberteil bzw. 

Deckel (Abb. 31, 1-2).

Der Erhaltungszustand des Weihrauchbrenners zum Zeitpunkt seiner Auffindung war verhaltnismafiig 

gut, doch war die auf dem Deckel angebrachte Figur heruntergestfirzt und lag am Rand der Deckelober- 

seite; ferner liefien sich einige Spuren zur Tang-Zeit erfolgter Reparaturen finden.

Das Unterteil des Weihrauchbrenners besitzt einen wannenformigen, unverzierten Gefahkorper mit pla- 

nem Boden und winklig abknickender, steiler Wandung. Der breite Gefafirand ist in rechtem Winkel ho­

rizontal nach aufien ausgestellt, wodurch eine grofie Auflageflache fiir den fiber den Gefafirand fiber- 

greifenden Deckelrand vorhanden ist. Ein kurzer Deckelfalz gewahrleistete den festen und genauen Sitz 

des Deckels. Das Unterteil des Weihrauchgefafies erhebt sich auf fiinf als Tierbeine ausgebildeten, leicht 

nach aufien gestellten, gegossenen Fiifien (Abb. 30, 1; Taf. 128; 129, 1; Farbtaf. XIII, 1-2), die in unge- 

fahr gleichmafiigem Abstand zueinander stehen und mit dem Gefafikorper vermetet sind. Bei diesen 

handelt es sich um an Raubkatzenbeine erinnernde halbplastische Fiifie mit klauenartigen, vierzehigen 

Tatzen und muskuldsen Schenkeln, die am Gefafiansatz jeweils mit einem gleichfalls halbplastischen

75 Wenwu 1972, H. 1, 30ff.; Kunstschatze aus China. 5000 

v.Chr. bis 900 n.Chr. Neuere archaologische Funde aus 

der Volksrepublik China (1980) 329ff.; Chinas Goldenes 

Zeitalter (Anm. 4) 138 ff.
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Abb. 30 Famensi. - 1 Tiergestaltiger Fufi des bronzenen Weihrauchbrenners (2/91) in Frontal-und Seitenansicht. - 2 Tier- 

kopfapplike des bronzenen Weihrauchbrenners (2/91) in Frontal- und Seitenansicht. - M = 2:3.

raubtierartigen Tierkopf verziert sind. Das Gefafi ruht auf fiinf kraftigen, vergleichsweise naturalistisch 

gearbeiteten, punzierten und gravierten Klauen, die, um eine grobere Standauflage zu ermoglichen, 

leicht abgeknickt sind. Nach oben hin verbreitern sich die Gefafifiifie und reichen bis an die Gefafiwan- 

dung heran. Die an dieser Stelle sitzenden Tierkopfe haben weit aufgerissene, mit grofien Zahnen be- 

wehrte Mauler, aus denen die Gefabfiifie zu wachsen scheinen. Alle Tierkopfe sind untereinander, un- 

geachtet mancher Unterschiede im Detail, relativ ahnlich gestaltet und zeichnen sich durch eine mas- 

kenartige Stilisierung aus. Sie besitzen weit aufgerissene, schraggestellte Augen spitzovaler Form, eine 

breite flache Nase, stark ausgepragte Uberaugenwiilste, zwei hornartige Fortsatze oberhalb der Brauen 

und eine fliehende Stirn. Zwischen diesen und mit den Tierkopfen der Gefafifiibe auf einer Hohe sitzen 

auf der steilen Gefafiwandung fiinf weitere ahnlich gestaltete, halbplastisch gebildete Tierkopfe (Abb. 

30, 2; Taf. 129, 2-4), von deren Maulern jeweils ein rundstabiger Ring herabhangt, der wiederum einen 

bliitenblattformigen Anhanger mit Ose tragt. Die tierkopfgestaltigen Appliken bzw. Attaschen sind un- 

wesentlich kleiner als die Tierkopfe am Ansatz der Gefafibeine, zeichnen sich allerdings durch ahnliche 

Charakteristika aus. Im Detail lassen sich einige Unterschiede ausmachen, doch iiberwiegen die Ge- 

meinsamkeiten ganz deutlich. Audi diese Tierkopfe sind iiber Niete an der Gefafiwandung befestigt. Sie 

zoologisch naher bestimmen zu wollen, erscheint kaum gerechtfertigt; immerhin erinnern sie an raub- 

katzenartige Tiere. Moglicherweise sind es aber die Kopfe von aus mehreren Tieren zusammengesetzten 

chinesischen Misch- bzw. Fabelwesen (z.B. qilin). Ungeachtet der Schwierigkeit, diese naher bestimmen
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Abb. 31 Famensi. - 1 Bronzener Weihrauchbrenner (2/91). 

- 2 Bronzener Weihrauchbrenner (2/91) in der Ansicht von 

oben und Schnitt des Deckels.

zu konnen, kann den Tierkopfmasken eine gewisse apotropaische Bedeutung sicker nicht abgesprochen 

werden. Allerdings verschliefit sich ihr Symbolcharakter einem heutigen Betrachter.

Das Gefafioberteil (Abb. 31,2; Taf. 129, 5), d.h. der Deckel des Weihrauchbrenners, ist in etwa kalot- 

tenformig und mit einem grofien Zier- und Halteknopf bzw. -knauf an der Spitze versehen. Im unteren 

Bereich weist der gegossene Deckel zwei in sich leicht gewdlbte Absatze auf, die zum abgewinkelten, 

vertikalen Rand iiberleiten. Der gewdlbte Deckel ist flachig mit einem aus sichelformigen Elementen zu- 

sammengesetzten Durchbruchsmuster verziert. Eine regelmafiige Anordnung der Sichel liegt nur an- 

satzweise vor, wurde aber nicht konsequent durchgehalten. Das geometrische Durchbruchsmuster 

scheint in stihsierter Weise vegetabilische Ornamente nachzuahmen. Bei dem an der hochsten Stelle der 

Deckelwdlbung mittels dreier Niete befestigten Knopf bzw. Knauf handelt es sich um eine mehrbliiti- 

ge, aus tibereinandergelappten Blattern bestehende Lotosknospe in Zapfenform, die aus einem Stuck ge- 

gossen ist. Die einzelnen Bliitenblatter sind fein punziert, was ihnen ein natiirliches Aufieres verleiht.

Auf der Spitze des Deckelknopfes befindet sich eine erst nachtraglich befestigte knieende Figur mit 

menschlichem Korper und dem Kopf eines Elefanten (Taf. 129, 6; Farbtaf. XIII, 3). Die Gestalt ist recht 

sorgfaltig und detailreich gebildet worden. Die Kdrperproportionen wirken natiirlich. Die vollplastisch 

gearbeitete Figur ist mit einem Rock (bzw. einer Hose) und einem langen, scharpenartigen Schal beklei- 

det, der um die Hiifte gelegt ist, in der Unterarmbeuge beider Arme liegt und von dort herabhangt. Der
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Oberkorper 1st entblobt. Die Figur tragt nur relativ breite, unverzierte Oberarmbander, gleichfalls un- 

verzierte Handgelenkarmreife und eine nicht weiter differenzierte Kette um den Hals. Die leichte Klei- 

dung der elefantenkopfigen Figur entspricht annahernd der sog. Bodhisatvas, d.h. buddhistischer Er- 

leuchtungswesen; auch der Korperschmuck dieser Kleinplastik scheint der Ikonographie solcher Wesen 

entlehnt zu sein.

Die Figur hat beide Arme angewinkelt und vor der Brust verschrankt. In den Handen halt sie einen nicht 

naher identifizierbaren kugelformigen Gegenstand. Bei diesem diirfte es sich um ein Objekt symbol- 

trachtigen Charakters handeln, wobei etwa an eine Weisheitsperle, eine Lotosknospe oder ahnliches zu 

denken ware. Der leicht erhobene Kopf, die verschrankte Armhaltung und der Umstand des Knieens 

lassen vermuten, dab die Figur in einem Anbetungs- oder Darreichungsgestus wiedergegeben ist. Was 

den Elefantenkopf angeht, ist dieser mit langem Russel, mittelgroben Ohren, zwei Stobzahnen und 

groben Augen vergleichsweise nattirlich gebildet.

Auf dem Riicken der elefantenkopfigen Figur (Farbtaf. XIII, 3) befindet sich eine rechteckige Flickung 

oder wiederverschlossene Offnung, deren Bedeutung nicht bekannt bzw. umstritten ist. Womoglich 

diente sie der Deponierung von Votivgaben resp. Reliquien, etwa kleinen geschriebenen Gebetsformeln 

(skr. dharani), oder ist blob ein beim Gub im Wachsausschmelzverfahren herstellungstechnisch beding- 

tes Detail.

Der zweiteilige Weihrauchbrenner (vgl. Taf. 127, 2) ist in geschlossenem Zustand mitsamt der auf dem 

Deckelknopf befestigten Figur ca. 35 cm hoch, seine grobte Breite (im Fubbereich) betragt etwa 27,5 cm. 

Das Gefabunterteil besitzt im Randbereich einen grobten Durchmesser von gut 26 cm, eine Tiefe von 

etwa 7,4 cm und eine Hohe (einschlieblich der Fiibe) von ca. 15 cm. Die elefantenkopfige Kleinplastik 

mibt selbst etwa 8,0 cm in der Hohe, der Deckelknopf ca. 7,5 cm.

Unbestrittene Tatsache ist, dab die elefantenkopfige Figur ursprunglich nicht den Deckelknopf bekron- 

te, sondern erst nachtraglich dort angebracht wurde. Ob auch der Deckelknopf selbst zunachst nicht an 

diesem Gefab befestigt war, labt sich nicht mit Sicherheit sagen. Wegen verschiedener Flickungen und 

Reparaturen mub der Weihrauchbrenner tiber einen langeren Zeitraum hinweg benutzt worden sein, ehe 

er seiner gewohnlichen Verwendung entzogen und in der Krypta unter der Pagode des Famensi als Re- 

liquienstiftung deponiert wurde. Im Gegensatz zu etlichen anderen Gegenstanden des Schatzfundes ist 

das Gefab nicht erst speziell fur eine unmittelbar folgende Deponierung hergestellt worden.

Weihrauchbrenner dieser Art stellen in China und im gesamten ostasiatischen Raum eine gangige Er- 

scheinung dar. Aus diesen Gebieten kennt man ein vielfaltiges Formenspektrum tonerner und metalle- 

ner Gefabe, deren gleichartige Funktion bzw. Verwendung sie untereinander verbindet. Die Form mit 

ftinf tierbeinigen Ftiben, wannenformigem Gefabkorper mit flachem Boden und separatem kalottenfor- 

migem, durchbrochen gearbeitetem Deckel und auffallig gestaltetem Deckelknopf zahlt zu einem 

wahrend der Zeit der Tang-Dynastie iiberaus beliebten Typ von Weihrauchgefaben (Taf. 130, 1-2)76; dies 

bestatigt ihr mehrfaches Vorkommen (Taf. 126, 1) im Schatzfund des Famensi. Relativ grobe Ahnlich- 

keit besitzt das bronzene Exemplar mit einem heute in New York aufbewahrten bronzevergoldeten 

Weihrauchbrenner (Taf. 130, 2) chinesischer Provenienz und mit einigen weiteren Brennern aus chinesi- 

schen Fundkomplexen77. Bei diesen Gefaben entsprechen die wesentlichen Kennzeichen einander auf- 

fallend. Allerdings labt sich kein einziges weiteres Exemplar anftihren, das wie das Stuck aus dem Fa­

mensi mit einer auf dem Deckelknopf befestigten Figur versehen wurde. Dieses Kennzeichen raumt dem 

bronzenen Weihrauchbrenner eine singulare Stellung unter sonst formgleichen Exemplaren ein.

Weihrauchbrenner fanden in Ostasien sowohl im profanen als auch religids-sakralen Bereich in ver- 

schiedenen Kulten und Zeremonien Verwendung und sollten bei Gebrauch einen Wohlgeruch verbrei- 

ten. Im buddhistischen Kult waren Weihrauchbrenner fast unerlablich; aber nicht allein hier, auch im

76 Wang Renbo (Anm. 4) 277 Abb. oben (sechsfiifiig); J. Fon- 77 Vgl. etwa Kunstschatze aus China (Anm. 75) 35Iff. 

tein u. R. Hempel, China - Korea - Japan. Propyl. Kunst- Kat.Nr. 96 m. Abb. (Hejiacun).

gesch. 20 (1985) Taf. 47.
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daoistischen Kult und in anderen ostlichen Religionen wurden sie haufig verwendet. Das Entziinden 

von Weihrauch war gleichsam Teil eines praktizierten Rituals.

Damit der duftende Weihrauch aus den iiberwiegend mit einem Deckel verschlossenen Gefahen ent- 

weichen und sich im Raum verbreiten konnte, war die Deckelwandung gewdhnlich durchbrochen. Ei- 

nige Gefafie konnten bei Bedarf auch aufgehangt werden, vornehmlich unmittelbar vor dem Kultbild 

bzw. auf dem Altar. Im Faile des bronzenen Weihrauchbrenners aus der Krypta des Famensi lassen 

schwarze Ruhreste im Innern des Deckels keine Zweifel daran, dafi der Brenner einst tatsachlich benutzt 

wurde.

Was die genauere zeitliche Bestimmung dieses Weihrauchbrenners aus dem Schatzfund des Famensi an- 

geht, mufi hier manches offenbleiben. Seiner Form nach konnte er bereits im 7. oder 8. Jahrhundert 

n.Chr. gefertigt worden sein. Wann das Gefafi mit der elefantenkopfigen Figur versehen wurde, und wie 

alt es zu diesem Zeitpunkt bereits war, lafit sich beides gleichfalls kaum naher bestimmen. Pauschal ka­

me hierfiir am ehesten der Zeitraum zwischen der Mitte des 8. und der Mitte des 9. Jahrhunderts n.Chr. 

in Frage.

Bei der mit einem menschlichen Korper und einem Elefantenkopf ausgestatteten Gestalt auf dem 

Deckelknopf (vgl. Taf. 127, 2; 129, 5-6; Farbtaf. XIII, 3) handelt es sich um eine urspriinglich hinduisti- 

sche, in Indien beheimatete, dort als Ganesha (Ganesa) bekannte Gottheit, die relativ spat Aufnahme im 

buddhistischen Pantheon fand und unter der Bezeichnung Vinayaka bekannt ist. Die Verehrung des 

Vinayaka als buddhistischem Aquivalent zum hinduistischen Gott Ganesha (Taf. 130, 4) begegnet be- 

zeichnenderweise erstmals in der buddhistischen Lehre in Indien, erfreute sich dann aber schon recht 

bald einiger Beliebtheit78. Von Indien ausgehend fand die Gestalt des Vinayaka vermutlich im Zusam- 

menhang mit dem Aufkommen der esoterischen Lehre in China in der ersten Halfte des 8. Jahrhunderts 

n.Chr. auch Eingang in den dortigen Kult. Allerdings sind in China, anders als in Indien und Siidost- 

asien, wie etwa Indonesien, bildliche Darstellungen dieser Gottheit bislang aufierst selten nachgewiesen; 

schon von daher kommt dem bronzenen Weihrauchbrenner aus dem Famensi eine erhebliche Bedeutung 

zu. Unter den wenigen sonstigen Darstellungen in China sei hier nur an eine Wandmalerei aus Dun- 

huang erinnert, die Ganesha resp. Vinayaka sitzend zeigt (Taf. 130, 3) und von der man annimmt, sie sei 

zur Zeit der Westlichen Wei-Dynastie (535-557 n.Chr.) entstanden79. Der Stil der Skulptur zeichnet sich 

durch eine sorgfaltige Behandlung des menschlichen Korpers, ausgewogene Propdrtionen und gestalte- 

rische Sicherheit aus. Mangels kleinplastischer Gegenstiicke kann allerdings noch nicht einmal mit Ge- 

wihheit gesagt werden, dafi die Vinayaka-Figur von chinesischer Hand gearbeitet wurde.

Als Gottheit des esoterischen Pantheons kam Vinayaka die Aufgabe zu, Hindernisse zu beseitigen und 

die Gelehrsamkeit bzw. Weisheit zu schiitzen, letztlich Boses fernzuhalten; dartiber hinaus wurde er als 

Smnbild des gliicklichen Himmels und der Gliickseligkeit verstanden.

Die nachtragliche Anbrmgung einer Vinayaka-Figur auf dem Deckel des Weihrauchbrenners ist un- 

zweifelhaft ein Unikum. Dadurch unterscheidet sich dieses Strick von alien bislang bekannten Exem- 

plaren. Weder genaue Analogien noch nahere Parallelen konnten benannt werden. Der Weihrauchbren­

ner aus dem Famensi steht vollig isoliert, obwohl er an sich eine gangige Form eines Weihrauchgefafies 

aus der Tang-Zeit darstellt; allein der Kleinplastik verdankt das Gefafi im Zusammenhang mit der Art 

und Weise seiner Niederlegung eine grofiere Bedeutsamkeit.

Der mit einer elefantenkopfigen Figur versehene Weihrauchbrenner stellt unter den in Famensi gefun- 

denen Gefafien dieser Art sicher das bemerkenswerteste Exemplar dar, lassen sich doch in ihm Tenden- 

zen eines esoterischen, tantrischen Buddhismus beispielhaft nachweisen. Ein mit einer solchen Plastik 

verziertes Gefafi ware sicher nicht gestiftet, geschweige denn in so auffalliger Weise in der Krypta des 

Famensi zu Ehren der Reliquien Buddhas deponiert worden, hatte diese Schule der buddhistischen Leh-

78 Feme Volker - Friihe Zeiten. Kunstwerke aus dem Lin­

den-Museum Stuttgart. Staatliches Museum fur Volker- 

kunde 2 Orient, Stidasien, Ostasien (1982) 142 Kat.Nr. E 

31; 143 Abb.

79 Grottes de Touen-Huang. Carnet de notes de Paul Pelliot

- Inscriptions et peintures murales. Mission Paul Pelliot 

XI,5 (1986) Taf. 265; The Cream of Dunhuang Art (Hrsg. 

Duan Wenjie; 1994) 36 Abb. 34.
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re nicht eine grofiere Beliebtheit im chinesischen Reich im allgemeinen und am Kaiserhof im speziellen 

gehabt. Dah der chinesische Kaiser selbst fur die Stiftung des bronzenen Weihrauchbrenners verant- 

wortlich zeichnete, ist eher unwahrscheinlich, da der Brenner nicht im vorgefundenen Inventarver- 

zeichnis genannt wurde. Vielmehr mochte man den Weihrauchbrenner als eine nichtoffizielle, private 

Stiftung ansehen. Im Inventarverzeichnis ist nur von drei Weihrauchbrennern die Rede, die von Yizong 

und anderen gestiftet worden sind, und bei denen man aufgrund der dort gemachten Angaben (Materi­

al, Gewicht etc.) ausschliehen kann, dafi sie den hier interessierenden bronzenen Weihrauchbrenner be- 

treffen. Eine weitere Moglichkeit bestiinde schliehlich darin, den bronzenen Weihrauchbrenner nicht als 

Stiftung im eigenthchen Sinne, sondern als schon geraume Zeit im »unterirdischen Palast« stehenden 

funktionalen Gegenstand anzusehen, der deshalb verstandlicherweise nicht zu den gestifteten, inschrift- 

lich genannten Objekten gerechnet wurde.

Seine Fundlage unmittelbar vor dem grofien marmornen Reliquienschrein im Innern der mittleren Kam­

mer der Krypta beweist dessen hohe Bedeutung. Der Weihrauchbrenner war offenbar direkt dieser Re- 

liquie, dem Wahren Korper Buddhas, geweiht worden, und dies vermuthch nicht erst kurz vor 

Schliefiung des »unterirdischen Palasts«.

Kelche

Unter den im Innern der Krypta geborgenen Metallgefafien sind mehrere kelchartige Gefafie mit Deckel 

zu nennen, von denen zwei Exemplare in den Werkstatten des RGZM in Xi’an restauriert wurden.

Etwa in der Mitte der hinteren Kammer (Abb. 10) fanden sich in geringem Abstand auf dem Kammer- 

boden emander gegentiberstehend zwei anscheinend ein Paar bildende, jeweils mit einem separaten 

Deckel versehene Kelche aus teilvergoldetem Silber. Beide Gefahe waren offenbar auf die in der nordh- 

chen Halfte der Kammer niedergelegten, ineinandergeschachtelten Reliquienbehaltnisse ausgerichtet 

und in symmetrischer Weise aufgestellt worden. Einer dieser Kelche (Abb. 32; Farbtaf. XIII, 4) konnte 

in mehrwochiger Arbeit von deutscher Seite restauriert werden; dies sei zum Anlah genommen, das Ge- 

fafi einer genaueren Bewertung zu unterziehen.

Wie sein Pendant handelt es sich bei dem Kelch (chin, tanzi) um ein aus Silberblech getriebenes Gefafi, 

das einen zweiteiligen Korper besitzt, einen separat gearbeiteten, gleichfalls getriebenen Deckel und 

flachendeckend mit verschiedenartigen, teils figtirlichen Motiven und Ornamenten verziert ist. Die Or- 

namente der beiden Kelche entsprechen dabei einander weitestgehend; allein die beide Gefahe letztlich 

beherrschenden, in vier Feldern befindlichen figtirlichen Szenen auf den zylindrischen Gefahkorpern 

lassen grofiere Unterschiede erkennen.

Das hier interessierende Stuck ist recht gut erhalten. Korrosion und Lochfrah liehen sich nur in gerin­

gem Umfang feststellen, wodurch diesbeziiglich nur wenige Restaurierungsmahnahmen notwendig er- 

schienen. Der Gefahdeckel war stark eingedrtickt bzw. deformiert; offenbar traf ihn ein herabfallender 

schwerer, kantiger Gegenstand, wahrscheinlich ein von der Kammerdecke herabgestiirzter Stem o.a. Die 

beobachtbare Deformation betraf nicht allein den Deckel, sondern setzte sich halbseitig auf dem Ge- 

fahkorper, allerdmgs in geringerem Umfange, fort. Anscheinend wurden beim Aufprall des herabfallen- 

den Gegenstandes auch die beiden miteinander verbundenen Teile des Kelchkorpers voneinander ge- 

trennt. Bei naherer Betrachtung konnten im Bereich der zylindrischen Gefafiwandung ferner mehrere 

kleine Schlagspuren entdeckt werden, die einen bogenformigen Verlauf beschreiben. Sie lassen vermu- 

ten, dah an dieser Stelle tiber einen geraumen Zeitraum hinweg eine Kette o.a. an den Gefahkorper 

schlug. Sowohl diese Beschiidigungen als auch die Stauchungen bzw. Deformationen konnten durch 

Riickformung relativ leicht behoben werden. Entsprechendes gilt fur die wenigen Korrosionsspuren.

Der Gefafikorper besteht aus zwei getriebenen, miteinander verldteten Einzelteilen, einem Gefafiober- 

teil, d.h. dem eigentlichen Behaltnis (Cuppa), und einem Gefafiunterteil, dem hohlen, ausladenden 

Kelchfuh (Abb. 32). Das Unterteil des Gefafies, d.h. der Kelchfufi, ist im Bereich seiner Basis winklig 

ausgestellt - was einen Standring mit geringer Standflache bedingte -, verjtingt sich nach oben hin leicht
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Abb. 32 Famensi. - Silbervergoldeter Kelch (4/94).

und weist unmittelbar unterhalb seines oberen Abschlusses, der zur optimalen Verldtung mit dem Ge- 

fahoberteil plan gearbeitet ist, einen breiten, merklich gewdlbten Wulst auf. Die Basis des Gefafifufies ist 

mit gepunzten bzw. gestempelten sowie offensichtlich ziselierten oder gravierten Ornamenten verziert; 

deutlich sind eine umlaufende Reihe eingepunzter Kreise und ein umlaufender Winkelmaander zu er- 

kennen. Oberhalb davon und dutch einen winkligen Absatz getrennt, d.h. im Bereich, wo der Gefafifuh 

sich nach oben verjiingt, also konisch verlauft, findet sich eine flachendeckende Verzierung aus paralle- 

len, jeweils paarweise verlaufenden und anscheinend aus strichformigen Einschlagen zusammengesetz- 

ten Linien, die von einer umlaufenden, wellenformigen Linie abgesetzt ist und die eine vergoldete, un- 

tere Zone von einer unvergoldeten oberen Zone trennt. Aus der vergoldeten Zone lugen wiederum sti- 

lisierte Wesen mit grofiem Kopf, knopfformigen Augen, jeweils zwei Tentakeln, kurzen Flossen bzw. 

Extremitaten und geschweiftem Schwanz hervor. Bei den teriomorphen Wesen diirfte es sich um sog. 

Drachenfische (makara; chin, mojie) handeln, Motive letztlich indischen Ursprungs, auf die spater noch 

genauer einzugehen sein wird. Damit jedenfalls scheint die jeweils vergoldete, untere Zone, zumal dutch 

ihren wellenformigen Verlauf, Wasserwellen in stilisierter Weise nachzuahmen. Der uber dem konischen 

Bereich des Gefafifufies befindliche Wulst gliedert sich in vier breitovale Bildfelder. Jedes Feld ist flachig 

mit fein gezeichneter vegetabilischer Rankenornamentik und winzig kleinen, dicht an dicht liegenden 

Kreispunzen (sog. Ringpunzierung bzw. Ringmattierung) verziert, vor denen sich jeweils ein naturali- 

stisch wiedergegebenes Vogelpaar (Abb. 33, 3) befindet. Die untereinander verschiedengestaltigen, zwei- 

fellos verschiedene Vogelarten darstellenden Vogelpaare bilden jedes fur sich eine nach aufien abge- 

schlossene Komposition, wobei die Vogel eines jeden Paares inhaltlich wie kompositonsch aufemander 

bezogen sind. Deutlich zu erkennen sind zwei entenartige Vogel (Mandarinenten?) mit relativ plumpen 

Korpern, grofien Kopfen und kurzen Schwanzen, ferner zwei Wiedehopfe mit hoher, schrag nach hinten

479



Abb. 33 Famensi. - 1 Figtirliche Motive auf dem Kelchdeckel (4/94). - 2 Medaillons mit figiirlichen Szenen auf dem Kelch- 

korper (4/94). - 3 Figtirliche Motive auf dem KelchfuE (4/94).

gestellter Haube, kraftigen krummen Schnabeln, kraftigen Korpern und langen Schwanzen, zwei Para- 

diesvogel mit langen Hauben und iiberlangen Schwanzen und schliefilich zwei nicht weiter identifizier- 

bare Singvogel. Die Vogel eines jeden Paares sind stets im Plug dargestellt, d.h. mit erhobenenen Flii- 

geln, und jeweils einander zugewandt oder blicken einander zumindest an. Man hat den Eindruck, als 

wtirden die Vogel umemander werben. Oberhalb des gewdlbten Wulstes befindet sich eine niedrige, et-
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wa vertikal verlaufende Zone, die das Doppellinienornament des konischen Bereichs des GefafifuBes 

wiederaufnimmt. Unmittelbar dariiber endet der GefaBfufi in einer ebenen Flache, uber die mittels Ver- 

lotung die Verbindung zum Gefafioberteil hergestellt wurde.

Das Kelchoberteil besitzt zur optimalen Verbindung mit dem GefaBfufi einen runden planen Boden, ist 

darauf zunachst starker ausladend, dann von zylindrischer Form und im Randbereich zur Aufnahme des 

Deckels leicht verschrankt bzw. eingestellt und weist einen schmalen, aufien liegenden Absatz (Deckel- 

falz) auf. Der untere, ausladende Bereich wird von in flachem Relief wiedergegebenen Lotosbliitenblat- 

tern bestimmt, die in zwei Reihen und iibereinander gelappt sind. Der dariiber befindliche eigentliche 

Gefafikorper scheint damit einer Lotosbliite zu entwachsen. Die einzelnen Bliitenblatter sind in sich fein 

gegliedert bzw. strukturiert; so meint man etwa durch feme Linien und Gebilde angedeutet einzelne 

Blattadern und Bliitenbestandteile erkennen zu konnen. Dieser Bereich ist vom zylindrischen Mittelteil 

des Gefafioberteils durch einen leichten Absatz getrennt, der selbst wiederum mit einer Reihe einge- 

punzter Kreise verziert ist. Der zylindrische Bereich ist durch vier vertikale Kerben in vier gleichmafii- 

ge Felder untergliedert. Oben, d.h. zum Gefafirand hin, grenzen zwei horizontal verlaufende parallele 

Linien diesen Bereich ab. Jedes Feld des mittleren Bereichs des Gefafioberteils weist ein medaillonarti- 

ges Gebilde auf, dessen Inneres von figtirlichen Szenen eingenommen wird (Abb. 33, 2; Farbtaf. XIV). 

Die darum befindliche Zone wird von vegetabilischen Ranken und eingepunzten dicht an dicht liegen­

den kleinen Kreisen eingenommen, eine Verzierung, die bereits vom Kelchfufi her bekannt ist. Die 

Rankenornamente jedes Feldes sind fast spiegelsymmetrisch aufgebaut und entsprechen einander fast 

gleichfalls. Die Bildfelder geben in relativ stilisierter Weise unterschiedliche Szenen wieder.

In emem Bildfeld sind zwei auf runden Decken bzw. Teppichen einander gegeniibersitzende Personen 

zu erkennen, die chinesisches Schach spielen, sowie eine dritte, wohl einen Zuschauer oder einen 

Schiedsrichter darstellende Person, die zwischen den beiden anderen kniet. Das Spielbrett ist als flacher 

Kasten etwa quadratischer Grundform ausgebildet und besitzt durchbrochen gearbeitete Seiten; auf sei­

ner planen Oberseite sind das durch einander kreuzfdrmig iiberschneidende Linien gebildete Spielfeld 

und kleine runde Spielsteine zu erkennen.

Auf einem anderen Medaillon erkennt man zwei Personen, von denen die eine, wohl eine mannliche, auf 

einer runden Decke am Fufie eines Baumes mit ausladenden Asten sitzt, die andere hingegen, eine Frau, 

offensichtlich im Gehen begriffen ist, einen langlichen Gegenstand auf dem Riicken tragt und sich gera- 

de zur sitzenden Person umwendet, vermutlich um Abschied zu nehmen. Der Gesichtsausdruck beider 

dargestellten Personen scheint einen trauernden Zustand wiederzugeben.

In einem weiteren Bildfeld erkennt man zwei stehende, leicht nach vorn gebeugte und beide Hande er- 

hebende, mit weiten Gewandern bekleidete Frauen, die einer dritten, mit einer weiten Hose und Stiefeln 

bekleideten Person, wohl einem Mann, die eine Hacke geschultert hat, an deren Ende wiederum ein Ge- 

fafi baumelt, zugewandt sind. Auch diese Person scheint im Gehen begriffen zu sein und sich von den 

beiden anderen entfernen zu wollen.

Das vierte und letzte Medaillon schliefilich gibt eine mit angezogenen Beinen auf dem Boden unter ei­

nem Baum mit ausladenden Asten am Rande eines beackerten Feldes sitzende, mit wallenden Gewan­

dern bekleidete Person wieder, die in der rechten Hand einen grofien geschwungenen Stab halt, ihren 

Blick schrag nach oben gewandt hat und auf einen dort in den Asten des Baumes hangenden, nicht si- 

cher bestimmbaren Gegenstand, wahrscheinlich einen aus Stoff bestehenden Beutel mit zusammenge- 

bundenen Enden, zu blicken scheint.

Bei dem typgleichen Pendant erkennt man in einem Medaillon eine auf einer runden Decke bzw. einem 

Teppich sitzende, mit wallenden Gewandern bekleidete Person, anscheinend eine Frau, die ein leierarti- 

ges Instrument (Zupfinstrument? chinesische Harfe?) spielt. Ihr gegeniiber stehen zwei ihr zugewand- 

te, wohl der Musik lauschende groBe, storchen- bzw. kranichartige Vogel mit langen Beinen, Halsen und 

Schnabeln, die ihre Flugel erhoben haben. Die kompositorisch hinteremander (bzw. iibereinander) 

gestaffelten Vogel scheinen zu der Musik zu tanzen; der vordere Vogel hat zu diesem Zweck bereits ein 

Bein erhoben bzw. angewinkelt. Ein anderes Medaillon zeigt zwei einander auf runden Decken gegen- 

iibersitzende Frauen, die beide mit lang herabfallenden, wallenden Gewandern bekleidet sind. Wahrend
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die vom Betrachter aus linke Gestalt mit beiden Handen eine Flote zum Mund gefiihrt hat, um zu spie- 

len, halt die andere mit beiden Handen erne Schale vor sich, die sie der flotespielenden Frau zu reichen 

scheint. Im Hintergrund erkennt man vier weitere, wohl auf dem Boden stehende Gefafie, darunter ei­

ne zweite Schale sowie drei grofiere topfahnliche Gefafie mit bauchigem Korper. Auf einem anderen Me­

dallion sieht man eine weitere auf einer runden Decke sitzende Person, die anscheinend auf einem Bias­

instrument spielt; deutlich ist ein langgezogenes, rohr- bzw. schlauchartiges Gebilde, das vom Mund der 

Gestalt zum Instrumentenkorper lauft, zu erkennen. Ihr gegeniiber befindet sich ein auf einem Bein ste- 

hender Phonixvogel mit erhobenen Fltigeln, der sich anhand seines charakteristischen Kopfes mit krum- 

mem Schnabel, hohem Kamm und nach hinten gelegter Mahne sowie seines langen geschweiften 

Schwanzes, der ihn an Hohe noch iiberragt, gut identifizieren laBt. Auch hier scheint der Vogel der Mu- 

sik zu lauschen bzw. zu ihr zu tanzen. Hinter der Frau stehen zwei topfahnliche GefaBe unmittelbar ne- 

beneinander. Das vierte und letzte Medaillon zeigt eine stehende, vorntibergeneigte, mit langen, wallen- 

den Gewandern bekleidete Person, wohl eine Frau, die mit der rechten Hand einen runden Gegenstand 

(Perle o.a.) zu greifen versucht, den eine Schlange im weitaufgerissenen Maul halt. Es hat den Anschein, 

als habe die Schlange der Person den Gegenstand entrissen oder speie ihn hervor. Hinter der Person er­

kennt man einen Wanderstab sowie einen wohl daran befestigten, geflochtenen Korb.

Alle der hier mit fein gezeichneten Linien, Punzen bzw. Stempein und Teilvergoldung wiedergegebenen 

Episoden auf den beiden Kelchen sind in eine landliche Umgebung mit Grasern, Strauchern, Baumen, 

kleinen Felsen und, in einem Fall, einem Feld eingebettet. In der Regel sind es mehrere Figuren, die im 

Innern eines Medallions wiedergegeben sind. Dennoch bestehen auch einige Unterschiede. Gemeinsam 

ist beiden Kelchen beispielsweise das Motiv der auf dem Boden ausgebreiteten runden Decken (resp. 

Teppich), auf denen verschiedene Gestalten Platz genommen haben; desgleichen die landschaftliche Ge- 

staltung mit verschiedenartigen Pflanzen und Felsformationen. Auffallig ist, dab die auf zwei Medallions 

des hier naher untersuchten Kelchs wiedergegebenen Baume jeweils die linke Bildhalfte einnehmen, wo- 

bei deren ausladendes Geast die jeweilige Szene optisch rahmt. Bei diesem GefaB fehlen allerdings Dar- 

stellungen von Tieren, die bei dem anderen Kelch mehrfach wiedergegeben sind. Drei der dortigen Me­

dallions werden in ihrer bildlichen Aussage von den korrespondierenden Darstellungen von Personen 

und Tieren bestimmt; bei ihnen steht der musikalische Aspekt aufgrund der drei verschiedene Instru- 

mente spielenden Frauen deutlich im Vordergrund. Hingegen zeigt der hier interessierende Kelch zwar 

in einem Fall eine Spielszene mit zwei Spielerinnen und einem Zuschauer bzw. Schiedsrichter, auf zwei 

anderen Medallions sind jedoch Szenen zu sehen, die eine Trennung bzw. ein sich Verabschieden meh- 

rerer Personen zum Inhalt haben.

Zumindest bei einigen der wiedergegebenen Szenen scheint es sich um der chinesischen Mythologie ent- 

lehnte Motive zu handeln, bei denen legendare Personen dargestellt sind. Durchweg aber gestalten sich 

eine genaue Ansprache und Identifizierung der bildlichen Darstellungen als tiberaus schwierig. Die Sze­

ne auf dem nicht naher untersuchten Kelch mit der vorniibergeneigten Person und der Schlange bei­

spielsweise wurde erst kiirzlich mit dem Verweis auf ein populates, um die Mitte des 4. Jahrhunderts ent- 

standenes Werk mit Geistergeschichten mit der dort genannten Geschichte von Sui Hou in Zusammen- 

hang gebrachtsc. Dort wird berichtet, dab Sui Hou, ein alter Mann(!) eine verletzte Schlange fand, sie mit 

Krautern geheilt habe und diese daraufhin ihm spiiter zum Dank eine wertvolle Perle gegeben hatte. Ob- 

wohl diese Schilderung sich recht gut in einen buddhistischen Kontext einpassen liefie, und man in der 

dargestellten Person statt einer Frau womoglich doch einen Mann erkennen mag, ist die Verkniipfung 

der literarischen Uberlieferung mit der auf der Kelchwandung wiedergegebenen Szene m.E. letztlich 

nicht viel mehr als blofie Spekulation. Will man sich dem Bildinhalt solcher Motive nahern, sind Versu- 

che dieser Art sicherlich legitim und notwendig, ob sie indes den wahren Verhaltnissen und vor allem

80 Zhang Enxian, Wenbo 1993, H. 4, 49ff., der zum Vergleich 

auf eine tang-zeitliche Wandmalerei in Grab 337 in Jin-

sheng bei Taiyuan (Prov. Shanxi) verweist.

482



der damaligen Intention entsprechen, ist nicht gesagt. Das geschilderte Beispiel zeigt einmal mehr die 

Grenzen heutiger Auswertbarkeit und archaologischer Interpretation, selbst im Faile einer breiten hi- 

storischen und literarischen Uberlieferung, die sich dem dortigen archaologischen Material an die Seite 

stellen lassen.

Die Deckel der beiden Kelche sind etwa halbrund gewdlbt, d.h. kalottenformig, besitzen einen zwie- 

belformigen Deckelknopf bzw. -knauf an ihrer Spitze und einen etwa rechtwinklig umgebogenen Rand 

(Deckelkrempe), der auf den dafiir vorgesehenen Deckelfalz des Gefafioberteils pafit. Die Verzierungen 

der beiden Deckel entsprechen einander weitestgehend. Der Rand des Deckels des naher untersuchten 

Kelchs ist mit einem umlaufenden vegetabilischen Rankenornament verziert, das sich vor einem flachen- 

deckenden Muster aus eng nebeneinanderliegenden Kreispunzen (Rmgpunzierung bzw. -mattierung) 

befindet und oben wie unten von unverzierten schmalen Zonen und Begrenzungslinien emgefafit ist. 

Die dariiberliegende horizontale Deckelzone nimmt die vegetabilische Rankenornamentik in gleicher 

Weise wieder auf. Solche findet sich auch auf der durch eine schmale, an stilisierte fibereinandergelapp- 

te Blatter erinnernde Zone abgesetzten Deckelkalotte wieder, doch hier durch vier vertikale Kerben, die 

beiderseits mit emporsteigenden stilisierten Flammen versehen sind, in vier gleichmafiige gewdlbte Fel­

der unterteilt. Die Mitte eines jeden Feldes wird von einem in Bewegung begriffenen vierbeinigen Tier 

(Abb. 33, 1) eingenommen, das jeweils nach links lauft. Bei zwei Tieren handelt es sich um Misch- bzw. 

Fabelwesen, wohl geflugelte Pferde. Deutlich sind Flugel, kraftige Korper sowie Pferdekopfe und -bei- 

ne zu erkennen; bei einem Wesen meint man sogar Horner auf dem Kopf ausmachen zu konnen. Bei den 

beiden anderen Vierbeinern scheint es sich um Rehe oder ahnliche Tiere (Rotwild) zu handeln, vielleicht 

sind es aber auch Fabelwesen; zumindest ein Tier weist auf dem Kopf ein Horn bzw. Horner auf. Zwei 

der Tiere haben ihren Hals zuriickgeneigt und ihre Kopfe nach vorn gewandt, die anderen beiden hin­

gegen besitzen zuriickgewandte Kopfe, was den Eindruck erweckt, als wiirden die Tiere einander nach- 

schauen. Jedenfalls scheinen die Tiere inhaltlich aufeinander bezogen zu sein. Ob es sich bei den jeweils 

ein Paar bildenden Tieren um Mannchen und Weibchen handelt, ist nicht zu sagen, mag aber aufgrund 

der Darstellungsweise und bildlichen Komposition gewisse Wahrscheinlichkeit besitzen.

Beim Kelchpendant finden sich an entsprechender Stelle vier ganz ahnliche Tierdarstellungen. Drei da- 

von (zuriickblickendes geflugeltes Pferd, zuriickblickendes sowie nach vorn gewandtes Reh[?]) sind von 

denen des anderen Kelchs kaum zu unterscheiden. Beim vierten Tier handelt es sich dagegen in abwei- 

chender Weise um ein vierbeiniges Misch- bzw. Fabelwesen spezieller Art (chin, qilin, xiezhi, tianlu bzw. 

bixie), das sich durch einen kraftigen Korper, einen grofien raubtierartigen Kopf mit weit aufgenssenem 

Maul und langen Zahnen, zwei Flugel und Hufe auszeichnet.

Die Deckelspitze, d.h. der zwiebelformige Deckelknopf bzw. -knauf, ist von regelmafiiger symmetri- 

scher Gestalt und ganzlich unverziert. Dies erstaunt insofern, als hier ja der Deckel gehalten bzw. geho- 

ben wurde, und man eigentlich aus praktischen Griinden hatte annehmen diirfen, dafi dieser zum bes- 

seren Halt eine profilierte Oberflache besafie.

Betrachtet man die vergoldeten Partien auf der Gefafioberflache der beiden Kelche, fallt auf, dafi die Feuer- 

vergoldung relativ unsauber gehandhabt wurde, was zu einem Gutteil mit der Methode selbst zu be- 

griinden ist. Besonders im Bereich figiirlicher Motive sind Grenz- bzw. Umrifilinien nur selten eingehal- 

ten worden; meist greift die Vergoldung auf Gefafipartien fiber, die eigentlich nicht hatten vergoldet wer- 

den sollen. Trotzdem zeichnen sich beide Kelchgefafie durch eine aufierordentlich hohe Qualitat aus.

Der von deutscher Seite restaurierte Kelch erhebt sich samt aufgesetztem Deckel zu einer Hohe von 

24,7cm, wobei 6,9 cm auf das Gefafiunterteil (FuE), 11,6 cm auf das Gefafioberteil (Cuppa) und 7,0 cm 

auf den zugehdrigen Deckel entfallen. Sein Gewicht betragt 883,5 g, die Starke des Silberblechs kann mit 

durchschmttlich 0,9 mm angegeben werden. Der Standring des Kelchfufies hat einen Durchmesser von 

12,7 cm, die zylindrische Gefahwandung ist mit einem Durchmesser von 13,0 cm nur unerheblich brei- 

ter. Den grofiten Durchmesser (13,2 cm) wiederum besitzt der separat gearbeitete Deckel. Der eigentli- 

che Gefafikorper fafit ein Volumen von etwa 1,25 1.

Vergleicht man die beiden typgleichen Kelchgefafie unmittelbar miteinander, tritt deren Ahnlichkeit of- 

fen zutage. Unterschiede sind nur im Detail auszumachen und beschranken sich auffalligerweise auf die
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Abb. 34 Famensi. - Silbervergoldeter Kelch (3/94) in Schnittansicht. - M = 4:5.

figiirlichen Szenen. Trotz der unterschiedlichen Motive entsprechen die wesentlichen Darstellungswei- 

sen und kompositorischen Merkmale der Bildprogramme der beiden Kelche einander. Dies lafit neben 

anderen Gemeinsamkeiten formaler Art den Schlufi zu, dab beide Kelche unzweifelhaft in der gleichen 

Werkstatt, vermutlich sogar von ein und demselben Handwerker gefertigt wurden. Hire paarweise, mit- 

einander korrespondierende Aufstellung im Innern der hinteren Kammer der Krypta stellt sicher keinen 

Zufall dar, sondern ist sorgfaltig geplant worden und spricht fur ein genau erstelltes und praktisch um- 

gesetztes Konzept.

Auf die Funktion von KelchgefaBen dieser Art wird weiter unten im Zusammenhang mit anderen noch 

zu erorternden Kelchen gleichen Typs naher einzugehen sein.

Gleichfalls im Innern der hinteren Kammer fanden sich zwei gegentiber den beiden bereits angefiihrten 

Kelchen erheblich kleinere Kelchgefafie (Abb. 34; Taf. 131, 1-2; Farbtaf. XVI, 1), die nach rein formalen 

Gesichtspunkten dem gleichen Gefafityp (chin, tanzi) zuzurechnen sind, sich aber durch einige Details 

von diesem unterscheiden. Auch sie bilden ein Paar. Statt auf dem Boden der Kammer, lagen bzw. stan- 

den einst beide KelchgefaBe (chin, diaodazi) neben anderen GefaBen und Gegenstanden. u.a. einem qua- 

litatvollen Weihrauchbrenner, im Innern einer grofien, mit fiinf separat angebrachten FiiBen versehenen 

Platte aus vergoldetem Silber.

Wie die anderen Kelche bestehen auch sie aus getriebenem Silberblech, sind teilvergoldet, besitzen je- 

weils emen zweiteiligen Gefafikorper, ein Unterteil (FuB) und ein Oberteil (eigenthches Behaltms), die 

beide mitemander verldtet sind, sowie einen separat gearbeiteten Deckel und sind flachendeckend ver- 

ziert; ernes dieser beiden KelchgefaBe wurde von deutscher Seite restauriert und sei im folgenden einge- 

hender behandelt.

Der Erhaltungszustand dieses Exemplares (Abb. 34; Taf. 131, 1) kann als vergleichsweise gut bezeichnet 

werden. Doch wies es auch einige Stauchungen und Deformierungen auf; davon war der eigentliche Ge- 

faBkorper ebenso betroffen wie der Deckel des Kelches. Dcnnoch waren RestaunerungsmaBnahmen 

nur in geringem Umfange erforderlich.

484



Die Gefahform entspricht weitestgehend den bereits beschriebenen Kelchen. Der ausladende Gefafifufi 

besitzt einen schmalen Standring, verjiingt sich nach oben rasch, verlauft also konisch, und zeichnet sich 

durch eine leicht eingezogene Wandung aus. Dariiber befindet sich durch einen Absatz getrennt ein re- 

lativ breiter, gleichmafiig gewdlbter Wulst, uber diesem schliefilich eine runde plane Flache, die der Ver­

bindung mit dem Gefafioberteil dient. Der untere, konisch gearbeitete Teil des Kelchfufies ist flachen- 

deckend mit parallel verlaufenden Doppellinien verziert und durch eine etwa wellenformig verlaufende 

Linie in eine vergoldete und eine unvergoldete Zone untergliedert; ein ganz ahnlicher Dekor begegnete 

bereits bei den beiden obengenannten Kelchgefafien. Wahrend sich die vergoldete Zone auf drei wellen- 

formige, vom Gefafiboden ausgehende Bereiche beschrankt, die mit schragen, leicht bogenformig ver­

laufenden parallelen Doppellinien versehen sind und moglicherweise Wasserwellen(?) darstellen sollen, 

weist die unvergoldete Zone nur senkrecht verlaufende parallele Doppellinien auf. Oberhalb davon be­

findet sich eine schmale, mit einer umlaufenden Reihe gepunzter Kreise verzierte Zone, die zu dem dar- 

uberliegenden Wulst iiberleitet. Dieser ist in drei langovale Felder untergliedert, die wiederum flachen- 

deckend mit symmetrisch angeordneten, einander uberlappenden, offenbar Knospen bildenden Bliiten- 

blattern verziert sind und durch diesen Dekor einen starken Kontrast zu den unteren Bereichen des 

Kelchfufies bilden.

Das Gefafioberteil besitzt einen runden, flachen (planen) Boden, dariiber einen starker ausladenden, 

oben gewdlbten und etwas verschrankten Bereich, darauf einer breite, unmerklich eingezogene, fast zy- 

lindrische Zone sowie einen zur Aufnahme des Gefafideckels leicht verschrankten bzw. eingezogenen 

Rand. Der untere, starker ausladende Bereich ist mit in flachem Relief wiedergegebenen stihsierten Lo- 

tosbliitenblattern verziert, die in drei Reihen angeordnet und ubereinandergelappt sind. Die einzelnen 

Blatter sind durch feine, leicht divergierende Linien strukturiert, was ihnen einen gewissen naturalisti- 

schen Ausdruck verleiht. Der dariiber befindliche hohe, etwa zylindrische Bereich wird wesentlich 

durch eine flachendeckende vegetabilische Rankenornamentik und eine die verbliebenen Flachen fiil- 

lende Ringmattierung aus eng nebeneinanderliegenden kleinen Kreispunzen bestimmt, die insgesamt 

drei stehenden menschlichen Figuren als Hintergrund dienen (Abb. 36; Farbtaf. XVI, 1). Zusatzlich rah- 

men randhche Ranken die drei Gestalten in spiegelsymmetrischer Weise und bilden dadurch in sich ab- 

geschlossene Dekorfelder etwa rundovaler Form. Bei den wesentlich durch Linien gebildeten, nicht all- 

zu stark stihsierten bzw. abstrahierten Personen handelt es sich um zwei nach links gewandte Musikan- 

ten und einen frontal wiedergegebenen Tanzer; die weitestgehend ubereinstimmende Kleidung der Dar- 

gestellten mit an Rocke erinnernden Gewandern sowie eng am Oberkorper anliegenden, vorn ver- 

schlossenen Blusen bzw. Jacken und die Frisuren mit stilisierten Bliiten(?) und Bandern im Haar lassen 

keine Zweifel daran, dab es sich um Frauen handelt. Im Faile des Kopfes sind alle drei Personen im 

Halbprofil dargestellt. Auberdem sind sie in Schrittstellung wiedergegeben. Wahrend die eine Musikan- 

tin auf einer zum Mund gefiihrten und mit beiden Handen gehaltenen Flote spielt und offenbar nach 

links geht, halt die andere, gleichfalls nach links gewandte Spielerin, ein relativ kleines leierartiges Sai- 

teninstrument (chinesische Harfe?) mit beiden Handen in Brusthohe; auch sie scheint auf dem Instru­

ment zu spielen, doch hat sie den Kopf deutlich erhoben und riickwarts gewandt. Beide Musikantinnen 

blicken demnach zur zwischen ihnen stehenden Tanzerin, die zu ihrer Musik zu tanzen scheint. Mit 

leicht gebeugten Knien steht die Tanzerin mit beiden Beinen in Schrittstellung da und hat beide Arme 

bis etwa in Schulterhohe erhoben und weit ausgestreckt; die Unterarme bzw. die Handgelenke sind da- 

bei angewinkelt. Offenbar verharrt sie in diesem Tanzschritt; es hat fast den Anschein, als wiirde sich die 

Tanzerin leicht vor ihrem Publikum oder ihrer musikalischen Begleitung verbeugen. In beiden Handen 

halt sie schleierartige Tiicher, die den Bewegungen der Arme und Hande folgen und diese optisch ver- 

langern; beim Tanz werden diese Schleier rasch gewedelt worden sein, was einen ganz besonderen opti- 

schen Reiz ausgemacht haben diirfte. Inhaltlich sind die drei, offenbar durchweg in Bewegung begriffe- 

nen Figuren aufeinander bezogen und eng miteinander verbunden; einem Betrachter erscheinen sie als 

eine geschlossene Einheit.

Eine dieser Bildkomposition entsprechende Darstellung findet sich auf dem typgleichen Kelchpendant 

(Taf. 131,2). Statt der drei weiblichen Kiinstlerinnen sind es hier allerdings drei eindeutig als Manner be-
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Abb. 35 Famensi. - Figiirliche Motive auf dem Kelchdeckel (3/94).

stimmbare Gestalten, die in etwa entsprechender Weise auf dem leicht eingezogenen, fast zylindrischen 

Teil des Gefafikorpers wiedergegeben sind. Nicht allein die auEere Form und der ornamentale Dekor der 

beiden Kelchgefabe verbinden sie demnach untereinander, auch die einander entsprechenden figiirlichen 

Motive stellen sie in eine enge Verbindung zueinander; man kann durchaus von einer Wechselbeziehung 

sprechen.

Bei beiden Kelchen wird der mit menschlichen Gestalten versehene Bereich zum Gefafirand hin von ei­

ner schmalen Zone aneinandergereihter Kreispunzen abgegrenzt. Uber ihr befindet sich wiederum erne 

etwas breitere Zone, die von einem umlaufenden, aus mehreren parallelen Linien zusammengesetzten, 

wellenformigen Band eingenommen wird, das mit seinen spiralig eingerollten Haken an vegetabilische 

Ranken erinnert und unzweifelhaft von solchen abzuleiten ist; selbst von einem pflanzlichen Rankenor- 

nament sprechen zu wollen, gestattet die starke Stilisierung des umlaufenden Gebildes indes nicht.

Der separat gearbeitete, gleichfalls getriebene Deckel des untersuchten Kelchs besitzt einen etwa recht- 

winklig abknickenden Randbereich, eine schmale, leicht einziehende und ansteigende Wandung sowie 

emen leicht gewdlbten Spitzenbereich, der oben in der Mitte mit einem etwa zwiebelformigen Zier- und 

Halteknauf bzw. -knopf abschliefit. Dieser ist allerdings anders als bei den beiden weiter oben genann- 

ten Kelchgefafien nicht aus der Deckelform getrieben, sondern separat gefertigt und mit dem Deckel- 

korper vernietet worden.

Der vertikale Deckelrand ist mit einer umlaufenden vegetabilischen Ranke und fiillenden Kreis- bzw. 

Ringpunzen in schmaler Zone verziert, die oben und unten, von Linien eingefafit, an unverzierte Zonen 

grenzen. Der unmerklich einziehende und von der Deckelwolbung durch einen leichten Absatz ge- 

trennte Bereich des Deckels ist demgegeniiber in abweichender Weise mit aus parallelen Linien gebilde- 

ten Wellenbandern verziert. Der daruber schliefilich befindliche gewdlbte Deckelbereich ist erneut mit 

vegetabilischer Rankenornamentik und dicht an dicht liegenden kleinen Kreispunzen verziert, die un­

zweifelhaft an die Ziermotive des etwa zylindrischen Gefafikorpers erinnern, doch sind es hier statt der 

menschlichen Figuren drei relativ naturalistisch wiedergegebene Vogel (Abb. 35), die sich in jeweils rah- 

mendem Rankenwerk zu bewegen scheinen. Ranken und Vogel bilden dabei drei in sich abgeschlosse- 

ne Einheiten. Alle dargestellten Vogel lassen sich als Mandarinenten identifizieren, sind aber in unter- 

schiedlichen Momentaufnahmen wiedergegeben. Wahrend einer der Vogel im Begnff ist abzufliegen 

und zu diesem Zweck einen Fliigel erhoben hat, scheint ein anderer mit ausgebreiteten Fliigeln und ge- 

neigtem Kopf gerade landen zu wollen. Der dritte Vogel schliefilich ist im Flug wiedergegeben und hat 

den Kopf sowie beide Fliigel erhoben, als wolle er hoher hinauf steigen. Bei dem Deckel des Kelchpen- 

dants finden sich ganz ahnliche Darstellungen von Vogeln.

Der den oberen Abschlufi des Deckels markierende, zwiebelformige, fast schon doppelkonische Knauf 

entbehrt jeder Verzierung; durch seine doppelkonische Form liefi sich der Deckel am Knauf leicht he- 

ben bzw. konnte gut mit den Fingern gehalten werden. Aufierlich entspricht er etwa der von den beiden 

weiter oben angefiihrten Kelchen her bekannten Deckelknaufform, ist aber wie bereits ausgefiihrt sepa­

rat gearbeitet und nachtraglich am Deckelkorper befestigt worden. Bemerkenswert ist hierbei, dah die­

ser Knauf nicht in Treibtechnik entstand, sondern offenbar aus einem Stiick in Form geschmiedet wur- 

de, also massiv ist. Von der reichverzierten Deckelwolbung trennt ihn ein radial bzw. strahlenformig ge- 

kerbtes, in Draufsicht rundes Silberplattchen, das wohl als eine stark stilisierte Bliite zu deuten ist. Die­

ses Plattchen weist in der Mitte ein rundes Loch auf, das der Aufnahme des Nietstifts des Deckelknaufs
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Abb. 36 Famensi. - Figiirliche und vegetabilische Ornamentik auf dem Kelchkorper (Abrollung) (3/94).

diente. Im Innern des Deckelkorpers befindet sich wiederum ein Unterlegscheibchen, das fur einen 

festen Sitz der Nietverbindung sorgte.

Wieso man bei diesem Kelch sowie seinem typgleichen Pendant von der bei dem anderen Kelchpaar 

praktizierten Herstellungstechnik des Deckelknaufs abwich, ist nicht zu beantworten. Spontan wiirde 

man annehmen, dafi wahrend des Treibvorgangs womoglich das Silberblech des Deckels an der eigent- 

lich fur den Deckelknauf vorgesehenen Stelle bereits Risse aufwies, zu dtinn oder brtichig war, demzu- 

folge man davon absah, den Deckelknauf zu treiben und statt dessen einen separaten Knauf fertigte und 

diesen mit dem getriebenen Deckelkorper vernietete. Gegen diese Annahme spricht zunachst der Um- 

stand, dafi beide Gefafie des Kelchpaares dieses Merkmal aufweisen. Ferner spart der Punzdekor auf 

dem gewdlbten Bereich des Deckels die spater vom durchlochten Metallplattchen verdeckte Deckelmit- 

te aus. Ware dies nicht der Fall, mufite man tatsachlich in Erwagung ziehen, ob nicht der jetzige Deckel­

knauf eine sekundare Zutat ist, demnach erst nach einer geringftigigen Beschadigung des getriebenen, 

fast schon fertigen Deckelkorpers, mit diesem vernietet wurde.

Die Vergoldung der Kelchgefafie beschrankt sich auf ganz bestimmte Bereiche des Gefafikorpers und be- 

sonders der Ornamentik. Wie bei den beiden bereits welter oben angefiihrten Kelchen wurde die Feuer- 

vergoldung auch hier nicht sonderlich behutsam angewendet. Vielfach sind die durch verschiedene Mo­

tive vorgegebenen Grenzen bzw. Umrifilinien nicht von der Vergoldung eingehalten worden, was der ge- 

samten Ornamentik, besonders im Faile der figiirlichen Motive, ein wenig sorgfaltiges Aufieres verlieh. 

Mit einer Hohe von 11,5 cm (im Zustand nach der Restaurierung), im Auffindungszustand mafi das Ge- 

fafi nur 11,0 cm, zahlt dieser Kelch zu den kleineren Metallgefafien aus dem Schatzfundkomplex.
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Wahrend der Fub einen grobten Durchmesser von 6,3 cm, die Gefabmiindung einen Durchmesser von 

5,4 cm besitzt, zeichnet sich der Deckel durch einen grobten Durchmesser von 5,6 cm aus. Das Gewicht 

des Kelchgefabes schlieblich betragt heute 159,9 g.

Die Ahnlichkeiten und Ubereinstimmungen in Form und Dekor der beiden ein Paar bildenden Kelche 

sind derart auffallig, dab man nicht daran zweifeln mochte, dab sie einer gemeinsamen Werkstatt ent- 

stammen; vermutlich sogar von gleicher Hand.

Der Gefabdekor, speziell etwa die Ausfuhrung der Rankenornamentik und der figurlichen Motive, al­

ien voran die menschlichen Darstellungen und verschiedene herstellungstechnische Details, so etwa der 

separat gefertigte vernietete Deckelknauf, lassen allerdings den Schlub zu, dab diese Kelche von emem 

anderen Kunsthandwerker als die beiden groberen, welter oben bereits mehrfach genannten Kelchge­

fabe, hergestellt wurden.

Ungeachtet der durch das spezielle Verfahren bedingten, wenig sorgfaltigen Feuervergoldung zeichnen 

sich auch diese beiden Kelchgefabe in ihrer Gesamtheit durch eine hohe kunsthandwerkliche Qualitat 

aus.

Wie die beiden groberen Kelche bildeten auch sie ein zusammengehdrendes Paar. Dies wird aus ihrer 

gleichartigen Form, der einander entsprechenden bzw. erganzenden Ornamentik ebenso ersichtlich wie 

aus ihrer Aufstellung im Kammerinnern. Beide waren aufeinander bezogen und anscheinend gemeinsam 

auf die hier deponierten Reliquien ausgerichtet; entsprechendes gilt fur die groberen Kelche des gleichen 

Gefabtyps.

Metallgefabe in der Art der beiden hier vorgestellten, aus Silber getriebenen Kelchpaare mit jeweils 

zweiteiligem Gefabkorper sowie separatem Deckel und einander weitestgehend entsprechender Form, 

sind aus der Zeit der Tang-Dynastie sonst so gut wie unbekannt. Im Bestand getriebener Edelmetallge- 

fabe, die man aus diesem Zeitabschnitt kennt, labt sich ihnen nichts naher vergleichbares an die Seite 

stellen. Auch aus auberhalb des Tang-Reiches gelegenen Gebieten lassen sich keine naheren Parallelen 

oder gar exakte Entsprechungen anftihren. Dies diirfte weniger mit dem emstigen Mangel bzw. Nicht- 

vorhandensein solcher Gefabtypen, als vielmehr mit den Auswahlkriterien der damaligen Zeit und da- 

mit der archaologischen Uberlieferung zu begriinden sein. Das Gros der heute bekannten getriebenen 

Metallgefabe stammt aus Grab- und Hortfunden. Nur bei einem relativ bescheidenen Teil der Hortfun- 

de handelt es sich nicht um reversible Verwahrfunde, sondern um kultische Depots, also um Fundkom- 

plexe in der Art des Schatzfundes des Famensi. Deutlich uberwiegen im heute sich prasentierenden For- 

mengut Schalen- und Schiisselformen, geschlossene bzw. verschliebbare Behaltnisse sind vergleichswei- 

se selten, sofern man Kannen, Flaschen, Kastchen und flache Dosen einmal ausschliebt. Eine gewisse 

formenkundliche Nahe besitzt immerhin ein gleichfalls mit Deckel versehener, heute in New York be- 

findlicher Kelch (Abb. 38) aus der mittleren Tang-Zeit, der aber eine andere Grundform und eine ganz- 

lich abweichende Verzierung aufweist81; ob trotz der nicht zu leugnenden Unterschiede die verschiede- 

nen Kelchgefabe der gleichen Funktion dienten, mub dahingestellt bleiben.

Was die Ornamentik und die verwendeten Motive betrifft, so kennt man solche wiederum von zahllo- 

sen Edelmetallgefaben des hier interessierenden Zeitabschnitts. So gehorten sowohl die vegetabilische 

Rankenornamentik, die fiillende Ringmattierung aus eng nebeneinanderliegenden kleinen Kreispunzen, 

Vogel- und andere figtirliche Darstellungen zum gangigen Motiv- und Ornamentrepertoire der tang- 

zeitlichen Kunsthandwerker. Verschiedengestaltige Vogel, vierbeinige Misch- bzw. Fabelwesen und 

menschliche Gestalten sind vielfach belegt. Selbst die einigermaben verlablich als Drachenfische identi- 

fizierbaren Wesen auf dem Fub des einen Kelches finden sich auf anderen Gefabformen wieder; hinge- 

wiesen sei an dieser Stelle nur auf eine langgestreckte, bliitenformige Schale mit lappenartig emgezoge- 

nen, Blatter nachahmenden Randern (Abb. 37), bei der die innere Flache mit zwei vollig gleichartigen, 

allerdings antithetisch im Kreis angeordneten Tieren verziert ist82. Dieser letzthch aus Indien kommen-

81 Han Wei (Anm. 70) 92 Abb. unten; 208 Kat.Nr. 193. 82 Ebd. 24 Abb.; 186f. Kat.Nr. 87.
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Abb. 37 Silbervergoldete bliitenformige Schale mit makara-Motiv.

de sog. makara-Dekor (chin, mojie) erfreute sich wahrend der Tang-Zeit auch in China einiger Behebt- 

heit und diirfte zusammen mit der buddhistischen Lehre einen Aufschwung erlebt haben83. In der indi­

schen Mythologie verkorpert der Drachenfisch das Element Wasser, was mit Furchtbarkeit gleichgesetzt 

werden kann, und dient als Attribut der Wassergottheiten. Moglicherweise verbindet sich mit der Dar- 

stellung solcher Wesen auf dem Kelchfufi der Wunsch, dafi der Inhalt des Gefahes nie zur Neige gehe.

Die Art der flachigen Verzierung des Gefafifufies ist ferner beispielsweise von einigen Fufischalen mit 

bliitenformig gelappter Wandung her bekannt; hier wie dort entsprechen die Wellen-Linien-Ornamen- 

te einander weitestgehend84. Allein das wiederholt vorkommende Motiv einander tiberlappender Lo- 

tosbliitenblatter auf beiden Kelchpaaren unterscheidet sie von Gefafien profanen Charakters und legt 

bereits einen buddhistischen Zusammenhang nahe, was im hier betreffenden Fundkomplex verstandli- 

cherweise nicht weiter verwundern darf. Auch die spezifischen Darstellungen menschlicher Gestalten 

und deren Einbettung in unterschiedliche, bestimmte Episoden wiedergebende Szenen heben die Kel- 

che aus dem Bestand der sonst bekannten tang-zeitlichen Edelmetallgefahe starker heraus. In dieser 

Hinsicht lafit sich ihnen bislang nichts vergleichbares an die Seite stellen. Die beiden Kelchpaare belegen 

damit einmal mehr, dafi man sich von so iiberholten Vorstellungen, denen zufolge man bei den Erzeug- 

nissen des chinesischen Edelmetallschmiedehandwerks der betreffenden Zeit weitestgehend auf mensch- 

liche Darstellungen verzichtet, und wenn doch, sich auf Jagdszenen und andere von persisch-sassamdi- 

schen Vorbildern abgeleitete Motive beschrankt hatte, in Zukunft wird losen miissen. Die Eigenstan- 

digkeit vieler tang-zeitlicher Edelmetallgefafie wird bei alien wie auch immer feststellbaren fremden Ein- 

fliissen im gegenwartig sich bietenden Gesamtbestand immer starker zu beriicksichtigen sein.

Was die einstige Funktion derartiger Kelche betrifft, gehen die heutigen Meinungen auseinander. Ob die 

verschiedenen Gefafie im Zustand ihrer Auffindung noch Reste eines einst womoglich vorhandenen In­

halts enthielten, konnte nicht festgestellt werden, doch mochte man dies eher verneinen.

Im Faile der beiden grofieren Exemplare nahm man aus verschiedenen Griinden (Form, Dekor, Fundla- 

ge etc.) an, es handele sich bei ihnen um Gefahe, die Bestandteile eines ebenfalls im Innern der hinteren 

Kammer der Krypta geborgenen mehrteiligen Services zur Aufbewahrung und Zubereitung von Tee 

(Taf. 131, 3; 132-133; 135, 1) seien85. Dieses Service setzte sich aus verschiedengestaltigen Gefafien und

83 Rawson (Anm. 48) 114ff. - Vgl. Thorp (Anm. 67) 143 85 Ders., Wenwu 1988, H. 10, 44ff.; Xi’an - Legacies of An-

Kat.Nr. 72; 147 Abb. cient Chinese Civilization (Anm. 1) 176ff.

84 Han Wei (Anm. 70) 25 Abb.; 187 Kat.Nr. 88-89.
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Abb. 38 Reichverziertes silbervergoldetes Gefafi mit Deckel.

Gegenstanden aus teilvergoldetem Silber zusammen und war in der vorgefundenen Inventarliste als ein 

vom Kaiser Xizong dem Tempel gestiftetes Ensemble deklariert. Bei dem vorgefundenen Service handelt 

es sich um ein in dieser Form bislang einzigartiges Teeset aus mehreren silbervergoldeten Gegenstanden 

von hdchster Quahtat, die unterschiedliche Funktionen besafien und in einer speziellen, im Kaiserpalast 

ansassigen Werkstatt (chin, wensiyuan) angefertigt wurden86; diese Werkstatt war ein von Eunuchen be- 

setztes Handwerksatelier, in dem kostbare Gegenstande fur den privaten Gebrauch des Kaisers und den 

Hof produziert wurden. Im einzelnen handelt es sich um zwei korbahnliche Gefafie (Taf. 132, 1-2), die 

wohl der Aufbewahrung von Teeblattern oder zum Tee gereichter Platzchen o.a. dienten, eine Teemiih- 

le bzw. -reibe (Taf. 132, 3), ein kastchenartiges, mit einem Sieb versehenes GefaB (Taf. 133, 1), ein Behalt- 

nis in Form einer Schildkrote (Taf. 133, 2), in dem vermutlich zermahlene Teeblatter aufbewahrt wur­

den, und ein dreibeiniges GefaB mit Deckel (Taf. 135, 1), das zur Aufbewahrung verschiedener Zutaten 

gedient haben mag.

Von den beiden hier naher interessierenden Kelchen (Abb. 32; Farbtaf. XIII, 4) glaubte man, dafi man in 

ihnen einst Saiz aufbewahrte; andere Stimmen hingegen meinten, bei den beiden Stricken handele es sich 

um Gefafie fur Gewiirze oder Tee(-blatter). Fur die beiden kleineren, im Stil und in ihrer aufieren Form 

leicht abweichenden KelchgefaBe (Abb. 34; Taf. 131, 1-2; Farbtaf. XVI, 1) nahm man zeitweilig einen 

entsprechenden Verwendungszweck an.

86 Wang Cangxi (Anm. 50) 52 ff.
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Ungeachtet dieser Unzulanglichkeiten bei der Bestimmung des Verwendungszwecks der beiden grofie- 

ren Kelchgefafie konnten die iibrigen Gegenstande, die man dem Teeservice zuwies, mehr oder minder 

exakt in ihrer einstmaligen Funktion bestimmt werden. Generell dienten die kostbaren Objekte der Zu- 

bereitung von Tee und der damit verbundenen Teezeremome; war das Teetrinken wahrend der Tang-Zeit 

doch sehr viel mehr als nur ein Zeitvertreib oder bloBe Notwendigkeit. Rasch war es ein unverzichtba- 

rer Bestandteil der hdfischen Kuhur geworden; langst war es unentbehrliches Ritual, Teil des Alltags am 

Hof. Die im Innern der Krypta geborgenen, hochst qualitatvollen Utensilien belegen dies auf das ein- 

driicklichste. Folgt man der Uberlieferung in den offiziellen Geschichtsbiichern, reicht die Kultivierung 

und das Trinken von Tee sogar bis in das zehnte vorchristliche Jahrhundert zuriick; ob dies allerdings 

den Tatsachen entspricht, sei dahingestellt. Die hohe Bedeutung, die das Teetrinken zur Zeit der Tang- 

Dynastie genofi, zeigt sich auch darin, dab wahrend dieser Zeit die erste Abhandlung zu diesem Thema 

erschien, das sog. Buch vom Tee (chin, chajing) von Lu Yu, das detailliert die Teesorten erklart, die Auf- 

bereitung der Teeblatter bis hin zu ausfiihrlichen Schilderungen fiber die Zubereitung von Tee und das 

Teetrinken selbst.

Im Zusammenhang mit dem buddhistischen Kult ist die Auffmdung ernes Teezubereitungsservices im 

Rehquiendepot msofern von einiger Bedeutung, als der Teekult bei Anhangern einiger buddhistischer 

Schulen durchaus Bestandteil des religidsen Kults war. Die stimulierende Wirkung des Tees diirfte dabei 

nicht zu unterschatzen gewesen sein; sie wird vermutlich auch eine rasche Ausbreitung der Sitte, im 

Kreis der buddhistischen Glaubigen Tee zu trinken, begiinstigt haben.

Der profane Verwendungszweck der verschiedenen Gegenstande des Sets mag daher nicht so sehr im 

Vordergrund gestanden haben, wie es auf den ersten Blick erscheinen mag.

Kehren wir zu der mutmaBlichen Funktion der hier naher interessierenden Kelchgefafie zuriick.

Uberlegungen jiingerer Zeit fiihrten gegeniiber den alteren Vorschlagen zu der Ansicht, dab es sich zu- 

mindest bei den beiden kleineren Kelchen um Gefafie handeln miisse, die zum Aufbewahren von 

Weihrauch gedient hatten87. Man versuchte diese Annahme damit zu unterstiitzen, dafi in der vorgefun- 

denen Inventarliste insgesamt drei von Kaiser Yizong gestiftete Weihrauchbehalter genannt, aber bislang 

nicht sicher identifiziert worden seien, ferner die beiden kleineren Gefafie zusammen mit vielen anderen 

Gegenstanden auf bzw. im Innern einer grofien, silbervergoldeten und mit fiinf Fiifien versehenen Plat­

te gefunden wurden und daher untereinander in einem engen Zusammenhang stiinden, der nichts ande- 

res als eine kultische Verehrung der Reliquien spiegele.

Die einigermafien symmetrische Aufstellung der beiden Kelchgefafipaare in der hinteren Kammer der 

Krypta, in geringer Entfernung von den dort deponierten Reliquien, mag die These, es handele sich bei 

ihnen um Weihrauchbehalter, unterstreichen, waren sie doch demnach bereits bei ihrer Aufstellung 

durch ihre Funktion in den praktizierten buddhistischen Kult bzw. die Reliquienverehrung emgebun- 

den worden. Eine gleichartige Annahme konnte man allerdings auch fur die Gegenstande des Teesets 

vertreten, wodurch der tatsachliche Verwendungszweck der Kelche weiterhin offenbliebe.

Angesichts der liickenhaften Uberlieferung, bislang lassen sich den aus dem Schatzfund des Famensi 

stammenden Kelchen keine exakten Entsprechungen an die Seite stellen, wird man bei der Frage, wel- 

che genaue Funktion Gefafie dieser Art nun letztlich besafien, weiterhin starkere Zuriickhaltung fiben 

miissen; schliefilich ganz ungeachtet der Moglichkeit, dafi Kelchgefafie dieser Art womoglich zweck- 

entfremdet genutzt wurden. Da einer Ansprache als Weihrauchbehaltnisse gegeniiber einer Interpretati­

on als Gefafie fur Saiz oder andere Zutaten im Teekult eine etwa gleich grofie Wahrscheinlichkeit zu- 

kommen mag, wird man die eine Annahme kaum zugunsten der anderen verwerfen konnen. Im Faile 

der beiden grofieren, ein Paar bildenden Kelchgefafie mochte man sie am ehesten als Bestandteile des 

kaiserlichen Teesets werten, wahrend die beiden kleineren, formal leicht abweichenden, allerdings auch 

ein Paar bildenden Exemplare wohl der Aufbewahrung von Weihrauch dienten. Ob die Kelche echte

87 Ders., Wenbo 1993, H. 4, 43 ff.
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Funktionspaare waren oder aber sie unabhangig voneinander benutzt wurden, ist aus heutiger Sicht 

schwer zu beurteilen. Es mag durchaus wahrscheinlich sein, dab sie im praktizierten buddhistischen 

Kult bzw. der Reliquienverehrung einst als Paar in Erscheinung traten.

Unberiihrt von den Schwierigkeiten einer Bestimmung des Verwendungszwecks kann vorbehaltlos fest- 

gestellt werden, dafi beide Kelchpaare aufgrund ihrer hohen kunsthandwerklichen Qualitat mit zu den 

bedeutendsten Treibarbeiten aus Edelmetall zahlen, die man iiberhaupt aus dem tang-zeitlichen China 

kennt. Sie diirften am ehesten im dritten Viertel des 9. Jahrhunderts n.Chr. entstanden sein. In ihrem De- 

kor und vermutlich auch in ihrer spezifischen Form prasentieren sie demnach Charakteristika des Edel- 

metallhandwerks der spaten Tang-Zeit, was ihre Bedeutung zusatzlich unterstreichen mag.

Vom wem die beiden Kelchgefafipaare gestiftet wurden, ist, sofern man die beiden grofieren Exemplare 

nicht zu dem von Kaiser Xizong gestifteten Teeservice hmzurechnet, nicht mit Gewifiheit zu sagen. Die 

Inschrifttafeln mit einem Verzeichnis gestifteter Gegenstande tragen nicht zur Beantwortung dieser Fra- 

ge bei. Indes ist ihre hohe Qualitat ein direkter Hinweis darauf, dafi sie einst von hervorragend arbei- 

tenden Handwerkern gefertigt wurden, moglicherweise in kaiserhchen Werkstatten. Diese Feststellung 

wiederum schliefit verstandhcherweise die Moglichkeit nicht aus, dafi sie von einer oder mehreren Pn- 

vatpersonen gestiftet wurden. Schliefilich sind die Unmoglichkeit einer sicheren Identifizierung der Kel- 

che und der Umstand, dafi sie (anscheinend) nicht im Inventarverzeichnis genannt sind, womoglich 

Hinweise dafiir, dafi sie einst, bedingt durch ihre Funktion, zum Interior der Krypta gehdrten und da- 

her keine Stiftungen im eigentlichen Sinne waren.

Stapelgefass-Sets

Unter den vielen Edelmetallgefafien des Schatzfundes fanden sich zwei fiinfteilige bzw. -stockige Sets 

(Farbtaf. XV) von Stapelgefafien gleichformiger Gestaltung, die aus teilvergoldetem Silberblech gefertigt 

waren. Beide aus jeweils fiinf flachen Gefafien bestehenden Ensembles wurden in der hinteren Kammer 

der Krypta (Abb. 10) auf dem Kammerboden stehend und iibereinandergestapelt vorgefunden. Sie wa­

ren unmittelbar vor zwei ein Paar bildenden Wachterfiguren aufgestellt worden, standen einander ge- 

geniiber und waren den dazwischen befindlichen, ineinandergeschachtelten Reliquienbehaltnissen im 

nordlichen Teil der Kammer zugeordnet, was eine gewisse Symmetric bedingte.

Der Erhaltungszustand der insgesamt zehn, aus jeweils mehreren mitemander verldteten Einzelteilen 

bzw. Silberblechen zusammengesetzten Stapelgefafie (chin, boluozi) kann als vergleichsweise gut be- 

zeichnet werden, doch waren einzelne Exemplare leicht bestofien und wiesen Deformierungen auf. Im 

Bereich der Verldtungen zeigten die Gefafie durch das verwendete Lot einige Korrosionsspuren.

Untereinander sind die aus vergoldetem Silber bestehenden Stapelgefafisets auffallend gleichformig ge- 

staltet; dies rechtfertigt ihre gemeinsame Ansprache.

In beiden Fallen handelt es sich um Sets von je fiinf flachzylindrischen Dosen mit rechtwinklig ausge- 

stelltem bzw. umgebordeltem Standring, steiler kurzer Wandung, flachem Gefafiboden und vertikalem 

Rand. Die niedrige Gefafiwandung (Abb. 39) ist durchweg mit sechs in gleichmafiigen Abstanden zu- 

emander angeordneten Durchbrechungen versehen, die von rahmenden, parallelen Linien eingefafit 

sind. Die Durchbrechungen sind in ihrer Form untereinander nahezu gleich. Stets besitzen sie eine ge- 

wolbte bzw. gebogene untere Kante sowie eine mehrfach geschwungene, in der Mitte zipflig ausgezo- 

gene Oberkante; Durchbrechungen dieser Art werden im Chinesischen gerne als »wolkenfdrmig« be- 

zeichnet. Die frei gebliebenen Flachen dazwischen zieren eingravierte spiegelsymmetrische Muster, die 

stark stilisiert sind und bei denen es sich um Wolkenmotive handeln diirfte. Auch diese Muster sind auf­

fallend gleichformig; nichtsdestoweniger variieren sie in einem gewissen Rahmen. Vom leicht abgesetz- 

ten, verschrankten Gefafirand trennt die Durchbrechungen und Ritzmotive ein schmaler verldteter 

Streifen, der von jeglicher Verzierung ausgespart blieb, aber einen festen Halt der verschiedenen Einzel- 

teile eines jeden Gefafies gewahrleistete.

Dariiber befindet sich ein leicht verschrankter Vertikalrand des separat gearbeiteten, mit dem Ge- 

fafikorper bzw. -rahmen verldteten Gefafibodens, fiber den jeweils der Standring ernes darfiberliegenden
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Abb. 39 Famensi. - Abrollung der Ornamentik auf der vertikalen Wandung mehrerer zu einem Set gehbrender Stapelgefafie 

(5/94).

Gefafies mit dem verldteten Blechstreifen als Falz pafigenau gestiilpt werden konnte. Das Gefafiinnere 

selbst wiederum ist in alien Fallen mittels einfacher verldteter senkrechter Stege kreuzfdrmig in vier 

gleich grofie, tortenstiickartige Facher unterteilt.

Die mit 0,9-1,0 cm unverhaltnismafiig geringe Tiefe des Doseninnern ergibt nur ein relativ kleines Vo- 

lumen.

Die Vergoldung der Gefafie (vgl. Farbtaf. XV) beschrankt sich auf die vertikale Gefafiwandung, genauer 

die Einfassungen der Durchbrechungen, den unteren Rand (Standring) und auf den ornamentalen De- 

kor. Der verschrankte Vertikalrand bleibt von der Vergoldung indes ausgespart. Wie so haufig, so zeich- 

net sich auch diese partielle Feuervergoldung durch geringe Sorgfalt aus; immer wieder sind die durch 

Linien eigentlich vorgegebenen Grenzen durch die Vergoldung nicht eingehalten worden.

Auffallig ist, dafi beide Gefafisets keinen Deckel besitzen, der die jeweils obere Dose verschlofi. Ob es 

einst derartige Deckel gab, ist nicht zu entscheiden.
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Jede Dose besitzt eine Hohe von gut 3,8-3,9 cm, ihr Miindungsdurchmesser betragt etwa 10,3 cm, ihr 

Fufidurchmesser hingegen 11,2-11,3 cm. Die Wandungsstarke betragt etwa 1,5 mm. Ubereinanderge- 

stapelt ist jedes aus ftinf Dosen bestehende Set etwa 14,7 cm hoch. Das Gewicht einer Dose schwankt 

zwischen etwa 220 und 254 g, wodurch das Gesamtgewicht eines jeden Sets mit gut 1200 g angegeben 

werden kann.

Mehrstockige, seitlich durchbrochene Stapelgefafisets in der Art dieser beiden Ensembles stellen spate- 

stens seit der Zeit der Song-Dynastie (960-1279 n.Chr.) gangige, in Ton (Porzellan) und Metall, beson- 

ders aber in Lack gearbeitete Formen dar. Ungeachtet dessen lassen sich zu ihnen bislang keine exakten 

Parallelen aus der Tang-Zeit anfiihren; vielmehr scheint es sich bei den Exemplaren aus dem Schatzfund 

um Prototypen zu handeln. Infolgedessen behaupten sie eine singulare Stellung und konnen innerhalb 

der Zeit der Tang-Dynastie zeitlich nicht naher fixiert werden. Welches Alter beide Sets zum Zeitpunkt 

der Schliefiung der Krypta im Jahre 874 bereits hatten, ist nicht mit Exaktheit zu bestimmen.

Welche Funktion die Gefabsets aus dem Schatzfund des Famensi besahen, dariiber kann heute nur noch 

spekuliert werden88. Ob ihre einstige Verwendung profanen oder kultischen Charakters war, ist nicht 

mit GewiEheit zu beantworten. Aufgrund ihres bislang singularen Vorkommens scheint ein Zusam- 

menhang mit dem zur Tang-Zeit praktizierten buddhistischen Kult nicht ausgeschlossen zu sein, bele- 

gen lafit sich ein solcher indes nicht. Es ist anzunehmen, dafi sich in den gestifteten Gefahen einst be- 

stimmte Substanzen befanden, doch ist dariiber nichts naheres bekannt. Am ehesten mochte man frei- 

lich an kultisch, womoglich auch medizinisch wirksame Substanzen (Tee, Gewtirze etc.) denken. Den 

vorgefundenen Stapelgefabsets als entferntere Parallelen an die Seite zu stellende Gefafiensembles dien- 

ten zur Aufnahme medizinischer sowie lebensverlangernder Substanzen, ferner fur Schminke, be- 

stimmte korperpflegende Substanzen, Farben und andere Dinge, betreffen also gleichermahen den pro­

fanen wie kultisch-religidsen Bereich. Ungeachtet des Problems ihres einstmaligen Inhalts sind beide 

hier angefiihrte Sets aus dem Schatzfund einst dem Famensi bzw. den dort verwahrten Reliquien gestif- 

tet worden. Dabei drangt sich die Frage auf, ob sie erst eigens zur Stiftung angefertigt oder aber ihrer ei- 

gentlichen Verwendung entzogen wurden, um dem Tempel gestiftet zu werden. Auch diese Frage ist 

nicht zu beantworten. Ihre bislang singulare Stellung mag die These, es handele sich bei den mehrteili- 

gen Gefafisets um eigens zum Zwecke der Stiftung angefertigte Objekte, unterstiitzen, beweisen kann 

sie sie aber nicht.

Durch ihre relativ schlichte Form und die wenig spektakulare Ornamentik zahlen beide untereinander 

gleichartigen StapelgefaEsets (vgl. Farbtaf. XV) nicht gerade zu den herausragenden Erzeugnissen der 

tang-zeitlichen Feinschmiede. Ihre Qualitat kann als relativ gut, aber nicht auEerordenthch hoch be- 

zeichnet werden. Mit vielen anderen Edelmetallgefafien aus der Krypta unter der Pagode des Famensi 

lassen sie sich kaum messen.

Ob beide GefaEsets in kaiserlichen Werkstatten entstanden, ist nicht zu beantworten. Die gegentiber an­

deren Edelmetallarbeiten aus dem Schatzfund deutlich geringere Qualitat lafit allerdings kaum den SchluE 

zu, sie seien nicht in Werkstatten des Kaiserhofs gefertigt und daher wohl private Stiftungen. Da sich bei­

de Sets untereinander so ahneln, werden sie aus der gleichen Werkstatt stammen und wurden womoglich 

von ein und demselben Handwerker gefertigt. Indes erscheint es moglich, dab das eine GefaEensemble 

dem anderen als Vorbild diente. Allerdings ist auch dies nicht viel mehr als blofie Spekulation.

Deckeldose

In der hinteren Kammer des »unterirdischen Palasts« unter der Pagode des Famensi fand sich u.a. eine 

nicht allzu groEe, relativ unscheinbare bronzene Deckeldose flachzylindrischer Form (Taf. 134, 1-2).

88 Von song-zeitlichen Stapelgefafisets aus Lack ist bekannt, 

dafi sie als Behaltnisse im traditionellen Teekult Verwen­

dung fanden. Vgl. The British Museum Book of Chinese 

Art (Anm. 24) 206 Abb. 154, rechts.
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Abb. 40 Famensi. - Ornamentik auf dem Deckel der bronzenen Dose (5/91). - M = 2:3.

Der Erhaltungszustand der Dose zum Zeitpunkt ihrer Auffindung war trotz starker und verschieden- 

artiger Korrosion verhaltnismafiig gut.

Die zweiteilige, aus einem Gefafikorper bzw. -boden (Gefafiunterteil) und einem Deckel (Gefafioberteil) 

bestehende runde Dose (chin, huo) ist von flacher einfacher Form. Boden und Deckel entsprechen fast 

einander und sind in Form getrieben.

Das Gefafiunterteil besitzt eine plane Standflache und einen breiten bzw. flachen zyhndrischen Korper; 

der Ubergang vom Boden zur Wandung beschreibt einen deutlichen Knick und ist relativ scharfkantig. 

Die kurze bzw. niedrige Gefabwandung verlauft steil bzw. senkrecht und weist einen einfachen Verti- 

kalrand auf. Zur Aufnahme des Deckels ist der Randbereich leicht verschrankt bzw. zuriickgesetzt, 

weist also einen Absatz auf, so dafi der Deckelrand iibergreift und einen festen Sitz hat.

Der Deckel ist gleichfalls flachzylindrisch, an der Oberseite allerdings leicht gewdlbt.

Wahrend der untere Teil der Dose unverziert ist und eine glatte Oberflache aufweist, ist der Deckel ritz- 

und punzverziert. Die Deckeloberseite (Abb. 40) wird von einem mittig sitzenden Dekor runder Form 

eingenommen, der wesentlich durch das Motiv eines kreuzfdrmigen Vajra (skr. karma-vajra), ein bud- 

dhistisches Symbol, bestimmt wird. Der Vajra (chin, jingangchu) besteht aus insgesamt vier sich kreu- 

zenden Armen mit jeweils drei spitzen Enden, von denen die beiden auheren krallenartig nach innen ge- 

bogen, der mittlere hingegen gestreckt ist. Die Vajraspitzen entspringen kleinen stilisierten Lotosbliiten 

bzw. -knospen, die wiederum einer gemeinsamen, in Draufsicht wiedergegebenen groBeren Lotosbliite 

in der Mitte entspringen; auch diese ist stark stilisiert bzw. recht abstrakt gebildet. Zwischen den in sich 

gegliederten Vajraspitzen befinden sich vier untereinander gleichformige ornamentale Motive von s-for- 

mig geschwungener, nach aufien breiter werdender Gestalt, die am Rand des kreisrunden Dekors in zwei 

zuriickgebogenen gegenstandigen Spiralhaken enden; auch sie scheinen gleichfalls der zentralen Lotos- 

bliite zu entspringen. Bei diesen Motiven handelt es sich um stilisierte Wolkenornamente. Das zwischen 

kreuzfdrmigem Vajra und diesen Wolken liegende Feld ist flachig mit einem Dekor dicht an dicht lie­

gender Kreispunzen, einer sog. Ringpunzierung bzw. -mattierung, verziert, die den gegenstandlichen 

Motiven als Hintergrund dient. Welter zum Rand der Deckeloberseite hin sind vier weitere Wolkenor­

namente geschwungener Form eingeritzt worden, die untereinander mehr oder minder gleichartig ge- 

staltet sind; sie liegen etwa in optischer Verlangerung der Vajraspitzen. Der Bereich des Deckelknicks,
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VERZEICHNIS DER FARBTAFELN

FARBTAFEL IX Famensi. - 1 Oberer Teil des silbervergoldeten Monchsstabs (25/94) nach Abschlufi der Restaurierung.

- 2 Bronzevergoldete Reliquienpagode (4/92) nach Abschluh der Restaurierung.

FARBTAFEL X Famensi. - 1 Bodhisatva-Skulptur samt Sockel (26/94) nach Abschlufi der Restaurierung. - 

2 Kronenfrontschild (26/94) mit sitzender Buddha-Gestalt in restauriertem Zustand.

FARBTAFEL XI Famensi. - 1-4 Bodhisatva-Skulptur samt Sockel (26/94) nach Abschlufi der Restaurierung.

FARBTAFEL XII Famensi. - 1 Krone des Bodhisatva (26/94) in Seitenansicht (Ausschnitt) nach Abschlufi der Restau­

rierung. - 2 Oberer Teil des Sockels (26/94) nach Abschlufi der Restaurierung.

FARBTAFEL XIII Famensi. - 1 Fufi des Weihrauchbrenners (2/91) in unrestauriertem Zustand. - 2 Tiergestaltiger Full 

des bronzenen Weihrauchbrenners (2/91) nach Abschlufi der Restaurierung. - 3 Vinayaka-Figur (2/91) 

in Riickenansicht. - 4 Silbervergoldeter Kelch (4/94) in restauriertem Zustand.

FARBTAFEL XIV Famensi. - 1-4 Figiirliche Szenen in den Medallions auf dem Korper des Kelchs (4/94).

FARBTAFEL XV Famensi. - 1 Silbervergoldetes fiinfteiliges Stapelgefafiset (3/92) in unrestauriertem Zustand. - 2-3 Sil- 

bervergoldetes fiinfteiliges Stapelgefafiset (5/94) in restauriertem Zustand.

FARBTAFEL XVI Famensi. - 1 Silbervergoldeter Kelch (3/94) nach Abschlufi der Restaurierung. - 2 u.4 Glasflaschchen 

(3/91) wahrend der Restaurierung mit stabilisierenden Klebestreifen bzw. mit an den Bruchstellen befe- 

stigten Messinghakchen. - 3 Glasflaschchen (3/91) nach Abschlub der Restaurierung.

FARBTAFEL XVII Famensi. - 1 Glasschale (4/91) nach Abschlufi der Restaurierung. - 2 Vielteilige Giirtelkette (8/91) in 

unrestauriertem Zustand. - 3 Holzerne Spiegelunterlage mit Lotosblattkranz (5/92) in unrestauriertem 

Zustand. - 4 Die Spiegelunterlage (5/92) nach Abschlufi der Restaurierung.

FARBTAFEL XVIII Famensi. - Wiederaufgebaute Ziegelsteinpagode.
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d.h. der Ubergang von der Oberseite zur kurzen zylindrischen Wandung mit dem Deckelrand, ist mit 

einem umlaufenden Band mit fischgratartigem Muster verziert, das an eine gedrehte Schnur erinnert.

Der gesamte Dekor auf dem Deckel der Bronzedose macht emen nicht sehr qualitatvollen Eindruck und 

lafit im Detail manche Sorgfalt vermissen.

Die Bronzedose ist in geschlossenem Zustand 5,5 cm hoch und besitzt einen grofiten Durchmesser von 

ca. 10,5 cm. Ihr Gewicht betragt 196,5 g. In restauriertem Zustand (Taf. 134, 2) weist die Dose eine glan- 

zende rotbraune Oberflache auf, was als ein Hinweis auf eine Legierung mit hohem Kupferanteil zu 

werten ist.

Bei der auf den ersten Blick recht unscheinbaren bronzenen Dose handelt es sich um eine typische, aus 

archaologischen Zusammenhangen der Tang-Zeit gleich dutzendweise bekannt gewordene Form, die es 

mit den verschiedensten Dekoren gibt. Selbst aus dem Schatzfund des Famensi liegt eine weitere Deckel­

dose nahezu gleicher Form vor, dock besteht dieses Exemplar aus Silber (Taf. 134, 3); ihr feh.lt auch die 

fur das bronzene Stuck kenzeichnender Ornamentik auf dem Deckel. Eine etwa ebenso grofie Zahl sol­

dier Gefafie befindet sich in den verschiedensten Sammlungen und Museen auf der ganzen Welt, ge- 

wohnlich ohne Angabe des genauen Fundorts, ganz zu schweigen von Angaben zu naheren Fundum- 

standen. Vide dieser Gefafie (Taf. 134, 4) zeichnen sich durch eine hohe Qualitat aus, was besonders an- 

hand ihrer reichen, teilweise figiirlichen, teilweise geometrischen oder vegetabilischen Ritz- und Punz- 

ornamentik abzulesen ist89. Neben aus Bronze, Silber oder gar Gold bestehenden Exemplaren gibt es et- 

liche aus Porzellan (Taf. 136, 1-2), Stein oder Lack90. Bei ihnen handelt es sich um eine ganz typische 

Form, die im 6./7. Jahrhundert n.Chr. aufzukommen scheint und sich - womoglich dank ihrer zweck- 

orientierten Schlichtheit - fiber Jahrhunderte hinweg einiger Beliebtheit erfreute; bezeichnenderweise 

liegen auch aus spateren Dynastien zweiteihge Dosen entsprechender Form vor. Exakte Entsprechun- 

gen fur die hier mteressierende Bronzedose lassen sich allerdings nicht benennen. Untereinander unter- 

scheiden sie das verschiedene Material und die voneinander abweichende Ornamentik.

Das auf dem Deckel der Bronzedose befindliche Motiv eines kreuzfdrmigen Vajras (Abb. 40) raumt ihr 

eine besondere, bislang smgulare Stellung ein und legt einen Zusammenhang mit der esotenschen Aus- 

richtung der buddhistischen Lehre nahe, fanden Vajras (Taf. 136, 3) doch im Kult praktische Verwendung91. 

Das Motiv ernes Vajra entstammt urspriinglich dem hinduistischen Kult, wo dieses Symbol, anders als 

im Buddhismus, als eine alles Uble und Bose vernichtende Waffe dient. Als Diamantkeil hingegen sym- 

bolisiert der Vajra die Bestandigkeit bzw. das Absolute der buddhistischen Lehre. Zwei sich kreuzende 

dreiendige Vajra reprasentieren die beiden Welten in der esoterischen Schule, die sog. Diamantsphare 

(skr. Vajradhatu) und die Mutterschohsphare (skr. Garbhadhatu). Der jeweils dreispitzige Vajra be- 

zeichnet drei Abteilungen im Mutterschofi-Mandala (skr. Garbhadhatu-mandala), Buddha-, Diamant- 

und Lotosabteilung, die die drei Tugenden des Buddha reprasentieren. Auch von anderen Gegenstanden 

aus dem Schatzfund des Famensi sind derartige Motive bekannt (Taf. 135, 2; 136, 4; 137, 1-2).

Uber den einstigen Verwendungszeck der hier interessierenden Dose lassen sich alienfails Spekulationen 

anstellen. Ware sie nicht in der Krypta eines buddhistischen Tempels zutage gekommen und wiirde sie 

nicht das Motiv eines Vajra aufweisen, wiirde man annehmen, dafi die Dose der Aufbewahrung von Kos- 

metika, Arzneien, alchimistischen Drogen, Elixieren oder Raucherwerk diente. Wozu aber mag eine in 

einem buddhistischen Tempelschatz niedergelegte Dose gedient haben? Irgendeine Bedeutung diirfte sie 

im buddhistischen Kult jedenfalls besessen haben. Im Doseninnern fanden sich Reste einer erdartigen 

faserigen Substanz, doch liegen davon keine moglicherweise weiterfiihrende Materialanalysen vor. Den 

Korrosionsprodukten an der Doseninnenwand nach zu urteilen, handelt es sich um eine orgamsche Sub-

89 z.B. Han Wei (Anm. 70) 97ff. m. Abb.; Treasures. 300 Best 

Excavated Antiques from China (Anm. 66) 305 Kat.Nr. 

280 m. Abb.; Chinesisches Gold und Silber. Die Samm- 

lung Pierre Uldry (Anm. 29) 168 Kat.Nr. 158-160 m. Abb.

90 Form und Farbe. Chinesische Bronzen und Frtihkeramik.

Sammlung H. W. Siegel (1972) Kat.Nr. 55 m. Abb.; Th.

Dexel, Friihe Keramik in China. Die Entwicklung der 

Hauptformen vom Neolithikum bis in die T’ang-Zeit 

(1973) Taf. 61a; Watson (Anm. 46) 172 Abb. 186; Chinas 

Goldenes Zeitalter (Anm. 4) 127 Kat.Nr. 46.2 m. Abb.

91 Kunst des Buddhismus entlang der Seidenstrafie (Anm. 

12) 307 Kat.Nr. 132 m. Abb.
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stanz; dies entspricht den makroskopischen Beobachtungen. Was genau aber sich im Innern befand, ist 

bislang jedenfalls nicht zu beantworten.

Ebenso schwierig zu beantworten ist schliefilich die Frage, ob die Dose eigens zum Anlafi einer Stiftung 

angefertigt wurde oder ihrer eigentlichen Verwendung zum Zwecke der Stiftung entzogen wurde. An- 

gesichts der Tatsache, daE die Dose im Gegensatz zu vielen anderen Gefafien aus dem Schatzfund des 

Famensi nicht aus Silber oder Gold, sondern aus Bronze gefertigt ist, mochte man annehmen, dafi sie 

einst tatsachlich verwendet wurde, entsprechend ihrer Vajra-Motivik sicher im praktizierten Kult, und 

erst zum Zwecke der Stiftung ihrer bisherigen Verwendung entzogen wurde. Wer die Dose letztlich ge- 

stiftet haben mag, mufi offenbleiben; am ehesten ist verstandlicherweise an Monche eines buddhistischen 

Tempels zu denken, an dem die esoterische Ausrichtung gelehrt wurde.

Die aus Gold, Silber und Bronze bestehenden Metallgefafie aus der Krypta unter der Pagode des Fa­

mensi zahlen unzweifelhaft mit zu den qualitatvollsten Erzeugnissen, die je auf chinesischem Boden zu- 

tage kamen. Viele Gefafie zeichnen sich durch eine aufierordentlich hohe Qualitat aus. Die wenigen hier 

angefiihrten Stficke stellen einen annahernd reprasentativen Querschnitt des vorhandenen Formenguts 

dar. Prinzipiell lassen sich unter ihnen zwei Gruppen voneinander unterscheiden. Bei der einen handelt 

es sich um speziell im buddhistischen Kult verwendete Gefafie, wobei hier zuvorderst die verschiede- 

nen Weihrauchbrenner zu nennen sind, die andere stellen typische Arbeiten profanen Charakters dar, 

die in vornehmeren Haushalten Alltagsgegenstande waren, aber sicher auch in Tempeln eine derartige 

Funktion besessen haben mogen; zu erinnern ist hierbei etwa an die mehrteiligen Stapelgefafisets. Be- 

merkenswert sind ferner die Kelchgefafie, deren figiirlicher Dekor auf nichtbuddhistische Traditionen 

zuriickgeht. Eine besondere, gleichsam vermittelnde Stellung nimmt die kleine bronzene Deckeldose 

ein, insofern sie auf der Deckeloberseite mit einem Dekor eindeutig buddhistischen Inhalts, einem 

kreuzfdrmigen Vajra, verziert ist.

Gememsam ist alien Gefafien, dab sie zu Ehren der Reliquien Buddhas gestiftet und zu diesem Zweck 

im Innern der Krypta unter der Pagode des Tempels deponiert wurden. Dadurch waren sie dem »ge- 

wdhnlichen« Kreislauf derartiger Gegenstande entzogen, sind sie aber auch bis heute erhalten geblieben.

Glasgefafie

Unter den Gegenstanden des im »unterirdischen Palast« deponierten Schatzes fanden sich allein 19 

Glasgefafie. Fast alle dieser Stiicke lassen sich aufgrund ihrer Form, Farbe, ihrer Machart und ihres De- 

kors mit ziemlicher Sicherheit als einst aus weit entfernt gelegenen Gebieten stammende Glaser anspre- 

chen. Dies verwundert nicht, erwies sich doch die chinesische Glasproduktion bis weit in die Ming-Zeit 

(1368-1644 n.Chr.) hinein als aufierordentlich schlecht und riickstandig; uber Jahrhunderte hinweg fiihr- 

te sie ein Schattendasein und brachte nicht sonderlich qualitatvolle Erzeugnisse hervor92. Dies ist um so 

auffalliger, wenn man einen Blick auf die etwa zur gleichen Zeit produzierten Porzellangefafie wirft. Sie 

legen ein beredtes Zeugnis von der genauen Kenntnis der Brennvorgange und der gesamten fur die Her- 

stellung von Porzellan erforderlichen Produktionsprozesse ab. Erst wahrend der letzten chinesischen 

Herrscher-Dynastie, der Qing-Dynastie (1644-1912 n.Chr.), erlangte die chinesische Glasproduktion ei­

ne gewisse Bedeutung. Wollte man in frtiheren Dynastien qualitatvolle Glaser besitzen, war man auf Im- 

porte angewiesen, die als Luxusgiiter nur fur wenige erschwinglich waren93. Die meisten der nachweis-

92 Scientific Research in Early Chinese Glass (Hrsg. R. H. 

Brill u. J. H. Martin). Proceedings of The Archaeometry 

of Glass Sessions of the 1984 International Symposium on 

Glass. Beijing, September 7, 1984 (1991).

93 Grundlegend: An Jiayao, Early Glass Vessels of China.

Kaogu Xuebao 1984, H. 4, 413 ff.; dies., Early Chinese 

Glassware. The Oriental Ceramic Society Translations, 

No. 12 (1987).- E. Johnston Laing, A Report on Western 

Asian Glassware in the Far East. Bull. Asia Inst. N.S. 5, 

1991, 109ff.
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lich in China eingefiihrten Glaser, so auch die Stiicke aus dem Schatzfund des Famensi, stammen ur- 

spriinglich aus dem vorderasiatischen, iranisch-irakischen Raum; Gegenstiicke zu etlichen Glasgefafien 

lassen sich etwa aus Nishapur und Samarra anfiihren und wurden dort in eindeutig friihislamischen Zu- 

sammenhangen gefunden.

Das Inventarverzeichnis gestifteter Gegenstande nennt nur einen Teil der tatsachlich im Fundkomplex 

zutage getretenen Glasgefafie. So soil Kaiser Xizong eine Glasschale, eine Glasschale fur Tee und elf 

Glasteller gestiftet haben; weitere Glaser werden nicht genannt. Zumindest die fur Tee dienende Schale 

(Abb. 41, 1; Taf. 137, 3) lafit sich einigermafien sicher im iiberlieferten Bestand identifizieren; dies gilt 

auch fur die im Inventar genannten elf Glasteller (Abb. 41, 2-4; Taf. 138; 139, 1; 140, 1-2).

Bei ihnen handelt es sich um eine Gruppe von Tellern aus dunkelblauem transparenten Gias, die haufi- 

ger mit eingeritzten bliiten- und blattformigen Motiven verziert sind und unzweifelhaft friihislamische 

Erzeugnisse des vorderasiatischen Raumes darstellen94. Exakte Parallelen liegen in Form von Scherben 

aus Nishapur im Iran vor, einem damals bliihenden Zentrum der islamischen Glasindustrie, was darauf 

schliefien laht, dafi die Glasteller aus dem Famensi einst vermutlich in dort ansassigen Werkstatten ent- 

standen und wohl fiber bestimmte Handelsrouten, unter denen zuvorderst an die Routen der legendaren 

Seidenstrafie zu denken ist, nach China gelangten. In die gleiche Richtung weist eine Emailglasschale 

orangegelber Farbe (Abb. 42, 1; Taf. 137, 4), die mit einem Granatapfelbliitenmotiv verziert ist; zu ihr 

lassen sich ebenfalls in Nishapur gefundene und sicher dort produzierte Gegenstiicke anfiihren95. Dies 

bestatigen auch Materialanalysen. Letztlich ist es allerdings nicht vollig auszuschliefien, dafi derartige 

Glaser auch von in China ansassigen islamischen Handwerkern speziell fiir einen Absatz im Reich der 

Mitte produziert wurden, gehorten Auslander doch zum Erscheinungsbild der grofieren, vor allem auf 

Handel und Warenaustausch ausgerichteten chinesischen Stadte. Solche Werkstatten hat es im antiken 

Chang’an zweifellos gegeben, obgleich solche infolge starker Uberbauung und mangelnder Untersu- 

chungen im Stadtbereich archaologisch bislang nicht mit Sicherheit nachgewiesen werden konnten.

Wiirde man nicht fiber die im Schatzfund zutage gekommenen Glasteller verfiigen, sondern nur fiber ih- 

re aus ergrabenen vorderasiatischen Siedlungen stammenden Gegenstiicke, konnte man Glasgefafie die- 

ser Art nur recht vage etwa in die Zeit des 8. bis 10. Jahrhunderts n. Chr. datieren. Mit der inschriftlich 

belegten Stiftung dieser Glasteller durch Kaiser Xizong und ihrer Deponierung im Innern der Krypta 

des Famensi im Jahre 874 liegt fiir diese friihislamische Gefafigruppe erstmals ein wichtiger terminus an­

te quern vor.

Neben diesen Glasgefahen stammen aus dem Fundkomplex des Famensi einige weitere Glaser, die sich 

gleichfalls als friihislamische Arbeiten bestimmen lassen. Genannt sei an dieser Stelle nur beispielhaft ein 

kleiner Becher oder Napf annahernd zylindrischer Gestalt mit geschliffenem geometrischem Dekor 

(Abb. 42, 2; Taf. 140, 3), der sich als gangige und weit verbreitete Form des 8.-10. Jahrhunderts n. Chr. 

zu erkennen gibt und mit ziemlicher Sicherheit aus dem vorderasiatischen Raum stammen diirfte.

Ferner gibt es im Schatzfund des Famensi Gefafie, die eindeutig als Arbeiten sassanidischer (persischer) 

Handwerker identifiziert werden konnen und einem etwas alteren Zeithorizont angehdren. Das wohl 

bemerkenswerteste und qualitatvollste Stiick ist eine mit farbigen Glasappliken versehene Flasche aus 

gelbem transparenten Gias (Abb. 42, 3; Taf. 139, 2), die aufgrund ihrer Form und ihres Dekors in spat- 

sassanidischer Zeit in vorderasiatischen Werkstatten entstanden sein diirfte. Am ehesten mochte man fiir 

sie eine Herstellung im 6. oder 7. Jahrhundert n. Chr. vermuten, wodurch diese Flasche das alteste Glas- 

gefah aus der Krypta des Famensi sein diirfte.

Etwas schwieriger gestaltet sich eine exakte Bestimmung der inschriftlich genannten Teeschale (Abb. 41,1; 

Taf. 137, 3), von der weiter oben bereits die Rede war. Bei ihr handelt es sich um ein aus Teetasse und

94 Vgl. An Jiayao, On the Early Islamic Glasses Discovered 95 Vgl. Scherben im Museum fiir Islamische Kunst, Berlin, 

in China in Recent Years. Kaogu 1990, H. 12, 1116 ff.;

dies., Dated Islamic Glass in China. Bull. Asia Inst. N.S. 5,

1991, 123 ff.
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Abb. 41 Famensi. - 1 Aus Tasse und Untertasse bestehendes zweiteiliges Glasservice. - 2-4 Reichverzierte blaue Glasteller 

aus Nishapur. - M = 1:2.



Abb. 42 Famensi. - 1 Orangegelbe Emailglasschale mit Granatapfelblutenmotiv. - 2 Zylindrischer, formgeblasener Glasbe- 

cher. - 3 Glasflasche mit Applikendekor. - M = 1:2.

Untertasse bestehendes zweiteiliges Service, das aus recht qualitatvollem transparenten Gias besteht und 

das zumindest seiner aufieren Form nach chinesischen Geschmack zeigt96. Trotz der offenkundigen 

Nahe zu chinesischen Gefafiformen mochte man das Glasservice nicht zwingend als ein Erzeugnis ein- 

heimisch-chinesischer Produktion ansehen, sondern es ist vielmehr die Moglichkeit in Betracht zu zie- 

hen, dab es von m China ansassigen Auslandern fiir einen dortigen Absatz produziert wurde; es ware 

demnach eine speziell fiir den chinesischen Markt hergestellte Arbeit auslandischer Handwerker. Wo ge- 

nau indes das zweiteilige Service gefertigt wurde, entzieht sich vollig unserer Kenntnis.

Da Glaser aus archaologischen Fundzusammenhangen in China gemeinhin recht selten sind, ist den 

qualitatvollen Glasgefaben aus dem »unterirdischen Palast« des Famensi an sich schon eine besondere 

Bedeutung einzuraumen. Der Gesamtbestand von in China zutage gekommenen Glasern aus der Zeit 

der Tang-Dynastie ist durch sie erheblich vergrofiert worden.

Als vornehmlich aus weit von China entfernten Gegenden stammende auslandische Produkte, als echte 

Importstiicke also, belegen diese Glasgefafie kulturelle Kontakte uber tausende von Kilometern hinweg, 

ungeachtet der Fragen, auf welchen Wegen auch immer sie ins Reich der Mitte gelangten und was ihren 

Vorkommen zugrunde gelegen haben mag. Waren sie Handels- bzw. Tauschobjekte oder Tributge- 

schenke, vielleicht gar erbeutete Giiter? Dariiber schweigen die Quellen meist97. Im tang-zeitlichen Chi-

96 Gegenstiick hierzu im Schatzhaus Shosoin in Nara. 97 E. H. Schafer, The Golden Peaches of Samarkand. A Stu­

dy of T’ang Exotics (1963) 235 ff.
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na jedenfalls galten importierte Glasgefafie als exotische Luxusgiiter fur den Alltagsgebrauch, die sich 

bei den gehobeneren Bevolkerungsschichten, darunter den Angehdrigen des Kaiserhofes, hochster Be- 

liebtheit erfreuten. Die Glaser aus dem Schatzfund des Famensi sind damit ein Spiegel der damaligen 

kulturellen, pohtischen sowie wirtschaftlichen Verhaltnisse im Reich und legen Zeugnis ab fur eine ge- 

genseitige Befruchtung fremder Kulturen.

Flaschchen aus blauem Glas

Das hier interessierende Glasgefafi wurde laut Angaben von chinesischer Seite in der hinteren Kammer 

der Krypta gefunden; seine genaue Fundlage liefi sich nicht mehr in Erfahrung bringen. Ob das vor der 

Restaunerung in unzahlige Scherben zerbrochene Gefafi (Taf. 141, 1) bereits in zerscherbtem Zustand 

aufgefunden wurde oder erst bei seiner Auffindung infolge von Nachlassigkeit zerbrach, lieh sich nicht 

eruieren. Das vorhandene Scherbenmaterial war allerdings, als es in die Restaurierungswerkstatten ein- 

geliefert wurde, unvollstandig. Ob dieser Umstand auf mangelhafte Sorgfalt bei der Bergung zuriickzu- 

fiihren ist, mag dahingestellt bleiben. Die vorhandenen Fehlstellen wurden im Zuge der Restaurierung 

(Farbtaf. XVI, 2-4) erganzt.

Das Glasflaschchen (Abb. 43) besteht aus kobaltblauem, sehr diinnwandigem, fast opakem Gias. Es be- 

sitzt emen ei- bzw. beutelformigen Glaskorper mit rundem Boden und kurzem, rohrenformigem Hals. 

Der Hals des Gefafies zeichnet sich durch einen unregelmafiigen, oben abgebrochenen bzw. abge- 

sprengten Rand aus. Das intensive Blau ist von gleichmahiger Farbung. Die geringe Wandungsstarke im 

Verein mit den wenigen Einschliissen lassen vorbehaltlos darauf schliehen, dab es sich bei dem GefaB um 

ein Erzeugnis von hoher Qualitat handelt. Durch seine unregelmaBig gerundete Form zeichnet sich das 

Gias als frei geblasenes Gefafi aus.

In restauriertem Zustand besitzt das Glasflaschchen eine Hohe von 14,55 cm und einen im Bereich des 

GefaBkorpers gemessenen groBten Durchmesser von 7,68 cm; die Lange des Flaschenhalses kann mit 

2,3-2,6 cm angegeben werden. Die Wandungsstarke schwankt zwischen 0,3-2,0 mm.

Fur das Glasflaschchen lassen sich nur recht wenige Parallelen (Taf. 141, 2-3) anftihren, die heute auf 

Museen und Sammlungen in der ganzen Welt (Metropolitan Museum of Art, New York; British Muse­

um, London; Museum fur Islamische Kunst, Berlin; Iraq Museum, Bagdad; Iran Bastan Museum, Tehe­

ran; L. A. Mayer Memorial, Jerusalem etc.) verstreut sind und mehrheitlich aus dem lranisch-irakischen 

Raum stammen98. Hiiufig sind deren genauer Fundort und nahere Fundumstande nicht bekannt. Un- 

tereinander schliefien sie sich zu einer kleinen Gruppe friihislamischer Glaser zusammen, die allesamt 

frei geblasen sind, aus diinnwandigem blauem Gias hergestellt wurden und einen etwa ei- bis beutelfor- 

migen Gefafikorper aufweisen.

Die genaueste Parallele (Taf. 141,2) zum Flaschchen des Famensi stammt bezeichnenderweise gleichfalls 

aus der Krypta eines buddhistischen Tempels, dem sog. Jingzhisi, im heutigen Kreis Ding in der ostchi- 

nesischen Provinz Hebei, nahe Beijing (Peking), die ebenfalls reich mit gestifteten Gegenstanden ausge- 

stattet war99. Die grofien Ahnlichkeiten untereinander lassen vermuten, daB beide GefaBe in der gleichen 

Werkstatt entstanden sind. Mehrere nahere, d.h. nicht exakte Parallelen (Taf. 141, 3), fanden sich hinge­

gen in friihislamischen Fundzusammenhangen des vorderasiatischen Raumes, etwa in Nishapur im heu-

98 z.B. S. H. Auth, Ancient Glass at the Newark Museum 

from the Eugene Schaefer Collection of Antiquities (1976) 

166 Kat.Nr. 222 m. Abb. - A. von Saldern, Gias von der 

Antike bis zum Jugendstil. Sammlung Hans Cohn. Los 

Angeles/Cal. (1980) 186 Kat.Nr. 191 m. Abb.; Farbtaf. 16, 

oben rechts. - Glass from the Ancient World. The Ray 

Winfield Smith Collection. A Special Exhibition 1957 

(1957) 234 Abb. 461; 235 Kat.Nr. 461. - R. Hasson, Early 

Islamic Glass, L. A. Mayer Memorial Institute for Islamic 

Art, Jerusalem (1979) 5 Abb. 3. - Metropolitan Museum, 

NY, Inv.Nr. 40.170.70.

99 An Jiayao 1984 (Anm. 93) 421; Taf. 6,5; dies., The Early 

Glass of China. In: Scientific Research in Early Chinese 

Glass (Anm. 92) 5 ff., bes. 7; 12 Abb. 8; Shosoin no sato - 

Chugoku no kin gin garasu ten (Die Heimat des Shosoin 

- Gold, Silber und Gias aus China) (Hrsg. NHK Osaka; 

1992) 91 Abb. 75; 136 Kat.Nr. 75.- Zum Reliquiendepot 

vgl. Wenwu 1972, H. 8, 39ff.
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Abb. 43 Famensi. - Blaues Glasflaschchen 

(3/91). - M = 3:5.

tigen Iran, einem Zentrum der islamisches Glasproduktion mit ausgesprochener Bliite zwischen dem 9. 

und 11. Jahrhundert n.Chr., sowie moglicherweise im ostmediterranen Raum100.

Die Vorkommen im iranisch-irakischen Kulturraum und die Tradition, in der derartige Glasflaschchen 

stehen, lassen auf eine islamische Herkunft dieser Gruppe schliefien. Das Gias vom Famensi entstammt 

sicher friihislamischen Werkstatten. Dafi es sich allerdings bei ihm um ein im vorderasiatischen Raum 

produziertes, uber die Seidenstrafie oder andere Handelswege ins chinesische Reich der Tang-Zeit im- 

portiertes Exemplar handelt, mochte man doch eher verneinen, da die engste Parallele in China selbst 

gefunden wurde, und es speziell und ausschliefilich fur einen Absatz im chinesischen Reich produzier-

100 Vgl. eine nahestehende Gruppe langgestreckter beutel- 

fbrmiger Glasgefafie mit goldenem Dekor, fur die ver- 

schiedentlich byzantinische Herkunft angenommen wur­

de: D. B. Harden, Ancient Glass III: Post Roman. The 

Arch. Journal 128, 1971, 78ff., bes. 98-100; A. von 

Saldern, Glassammlung Hentrich. Antike und Islam. Ka­

talog des Kunstmuseums Dusseldorf I, 3 (1974) 243 Nr. 

382 m. Abb.; H. Tait, The Golden Age of Venetian Glass. 

Katalog British Museum (1979) 21, Abb. G — Vgl. A. H. 

S. Megaw, More gilt and Enameled Glass from Cyprus. 

Journal Glass Stud. 10, 1968, 88 ff.
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te Glaser vorderasiatischer Provenienz kaum gegeben haben diirfte. Viel eher ist daran zu denken, dafi 

es sich sowohl bei dem Flaschchen aus dem Famensi als auch bei dem Stuck aus Hebei um im chinesi- 

schen Reich hergestellte Glaser islamischer Produktion handelt, die von in China ansassigen Arabern 

oder Persern gefertigt wurden. Dafi Auslander u.a. aus West- und Zentralasien in relativ grofier Zahl aus 

verschiedenen, etwa wirtschaftlichen, religidsen oder politischen Griinden im chinesischen Reich zur 

Zeit der Tang-Dynastie siedelten, darunter besonders in den stadtischen Zentren, ist archaologisch und 

historisch hinreichend belegt. In der damaligen Hauptstadt Chang’an beispielsweise, dem heutigen 

Xi’an, lebten etliche, vor allem handeltreibende Auslander; lag hier, am ostlichen Ende der Seidenstrabe, 

doch das Tor zum Westen mit einem riesigen Giiter- und Absatzmarkt. In der nahe Nanjing gelegenen 

Stadt Yangzhou in der ostchinesischen Provinz Jiangsu sind bezeichnenderweise erst kiirzlich Scherben 

von weiteren resp. ahnlichen Glasern in der Art des Flaschchens vom Famensi zutage gekommen, die 

aus dortigen, von Fremden bzw. Auslandern, genauer wohl Arabern oder Persern, etwa im 8./9. Jahr- 

hundert unterhaltenen Handelsniederlassungen oder womoglich Glasblaserwerkstatten zu stammen 

scheinen101. Eine Einfuhr friihislamischer Glasarbeiten nach China auf dem Seeweg ist angesichts dieses 

Befundes als Erklarungsmoglichkeit in Betracht zu ziehen, wird doch in den Annalen der Song-Dyna- 

stie (960-1279 n.Chr.) mehrmals von solchen Handelsbeziehungen berichtet. Speziell fur das blaue Glas­

flaschchen aus dem Famensi ist allerdings eine innerchinesische Produktion in einer von Auslandern, 

d.h. Arabern oder Persern, gefiihrten Glasbliiserwerkstatt fast genauso wahrscheinlich. Durch ihre ho- 

he Quahtat, besonders ihre Diinnwandigkeit, ist eine Produktion in chinesischen Werkstatten sicher 

auszuschliefien.

Das bereits weiter oben angefiihrte, in der Provinz Hebei gefundene Gegenstiick zum Flaschchen aus 

dem Famensi kam in der Krypta einer Pagode der Song-Zeit zutage, fiir das ein terminus ante quern von 

976 angegeben werden kann102. Die Niederlegung dieses Glasflaschchens zusammen mit anderen Ge- 

genstanden erfolgte also gut einhundert Jahre nach der Schliefiung der Krypta des Famensi. Die im ira- 

nisch-irakischen Raum gefundenen Parallelen entstammen, soweit bekannt, vorwiegend Fundzusam- 

menhangen des 9.-10. Jahrhunderts (z.B. Nishapur). Diesen Uberlegungen folgend ist anzunehmen, dab 

das Flaschchen aus dem Famensi vermutlich erst relativ kurz vor der Schliebung des »untenrdischen Pa- 

lasts« und seiner dortigen Deponierung hergestellt wurde, was einem Zeitansatz in der ersten Halfte bis 

um die Mitte des 9. Jahrhunderts entsprache. Dab es sich um eine Arbeit der friihen Tang-Zeit, entspre- 

chend etwa dem 7. Jahrhundert, handelt, ist entschieden zu verneinen; dagegen lafit sich allerdings nicht 

vollig ausschliefien, dab es bereits im 8. Jahrhundert produziert wurde.

Die Funktion des blauen Glasflaschchen ist heute nicht mehr genau zu bestimmen. Als die Gefabscher- 

ben in die Restaurierungswerkstatten eingeliefert wurden, lieben sich keinerlei Reste eines urspriinglich 

mbglicherweise vorhandenen Inhalts mehr nachweisen. Angesichts des askosformigen Gefafikorpers 

und des schmalen Halses mochte man annehmen, dab in ihm einst eine Fliissigkeit aufbewahrt wurde. 

Hierbei ist vor allem an Ole und vergleichbare Essenzen, Riechsubstanzen und manch anderes zu den­

ken. Der Gebrauch einer solchen Glasflasche mufi nicht notwendigerweise dem der aus dem vorder- 

asiatischen Raum, aus friihislamischen Fundzusammenhangen stammenden Stiicke entsprochen haben. 

Es ist nicht vollig auszuschlieben, dafi das Gefafi einst als Sarira-Flaschchen, d.h. als ein Behaltnis fiir 

Reliquien, Verwendung fand, wie dies etwa fiir Glasflaschchen aus Reliquiendepots des Shuiquansi bzw. 

Dayunsi im Kreis Jingchuan (Prov. Gansu; Taf. 93, 3) und des Qingshansi im Kreis Lintong (Prov. 

Shaanxi; Taf. 93, 2) gesagt werden kannI03; doch macht die schmale Gefafimiindung diese Hypothese 

eher unwahrscheinhch. Indes ist es durchaus moglich, dafi die kleine Glasflasche in irgendemer Weise als 

Kult- bzw. ZeremonialgefaB verwendet wurde und beispielsweise mit Weihwasser oder ahnhchem ge- 

fiillt war, das bei buddhistischen Ritualen versprengt wurde.

101 Freundliche Mitteilung An Jiayao (Beijing/Xi’an); vgl. 

jetzt An Jiayao, Glass Fragments from Yangzhou. Pro­

ceedings of XVII International Congress on Glass. Vol. 6 

(1995) 486 ff. - Zu Auslandern in Yangzhou vgl. Schafer

(Anm. 97) 17 f.

102 Wenwu 1972, H. 8, 39ff.

103 S. Anm. 27 und 29.
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Aufgrund seiner geringen Wandungsstarke war das kleine Glasgefafi sehr zerbrechlich. Ob es bereits bei 

der Niederlegung zerscherbt war, diirfte unwahrscheinlich sein, ist allerdings nicht vollig auszu- 

schliefien. Durch den gewdlbten Boden konnte das kleine Glasgefafi nicht frei stehen, safi demnach 

moglicherweise einst auf einem Gestell, etwa einem Dreifufi oder etwas ahnlichem.

Das blaue Glasflaschchen ist direkt oder mittelbar ein Beleg fur rege kulturelle Kontakte und weitrei- 

chende Handelsbeziehungen zwischen dem chmesischen Tang-Reich und dem nachsassanidischen, ara- 

bisch-islamischen Westen. Die Nahe des Famensi zur damaligen Hauptstadt Chang’an, dem ostlichen 

Ausgangspunkt der Seidenstrabe, wird damit wieder einmal deutlich, obgleich seit dem 9. nachchristli- 

chen Jahrhundert der Handel uber See neue Dimensionen eroffnete und gegeniiber dem Landweg so 

manche Vorteile besafi104.

Da Glaser in China generell aufierst selten waren, brachte man ihnen eine besondere Wertschatzung ent- 

gegen. Sie waren iiberaus kostbar und exklusiv; sicher wurden sie als ausgesuchte Exotika erachtet. Die 

Depomerung eines Glasgefafies in der Art des blauen Glasflaschchens und von anderen kostbaren Gla- 

sern im Innern der Krypta eines buddhistischen Tempels belegt dies auf das eindriicklichste. Wie das 

Gias letztlich ins Famensi gelangte, von wem es gestiftet wurde und weitere, daran sich anschliebende 

Fragen, mtissen mangels weiterfiihrender Befunde offenbleiben, ist es doch in der im »unterirdischen 

Palast« vorgefundenen Inventarliste nicht verzeichnet; dort sind nur schalenformige Glasgefafie und 

Glasteller genannt, die allesamt von Kaiser Xizong gestiftet worden sein sollen und sich einigermafien 

sicher mit anderen vorgefundenen Glasgefafien identifizieren lassen.

Schale aus grunem Glas

Unter den in der Krypta des Famensi geborgenen Glasgefafien befindet sich eine aus unverziertem gru­

nem, durchscheinendem Gias bestehende Schale, die angeblich in der hinteren Kammer des »unterirdi- 

schen Palasts« zutage kam. Die genaue Fundlage des in zerscherbtem Zustand in die Restaunerungs- 

werkstatten emgelieferten Glasgefafies liefi sich nicht mehr in Erfahrung bringen. Dementsprechend ist 

es nicht zu klaren, ob das Gefafi bereits zum Zeitpunkt seiner Auffindung zerscherbt war. Das Scher- 

benmaterial war nicht ganz vollstandig, was bei der Restaurierung der Schale dazu zwang, einige Fehl- 

stellen zu erganzen.

Die Schale (Farbtaf. XVII, 1) ist von wannenformiger Gestalt mit planem Boden und steiler, nahezu 

senkrechter Wandung. Im Bereich des Ubergangs vom Gefafiboden zum Gefafikorper knickt die Wan- 

dung etwa rechtwinklig. Oben schliefit sie mit einem nicht weiter differenzierten Rand ab. Am Boden 

im Gefafiinneren befindet sich eine - formal an einen Standring - erinnernde kreisformige Aufwiilstung 

von etwa 5 mm Breite, gleicher Hohe und einem Durchmesser von etwa 5,2 cm. Die tiefe Glasschale ist 

vollig unverziert, sieht man von der ring- bzw. kreisformigen Aufwiilstung im Gefafiinneren einmal ab. 

Die Glasschale stellt offenkundig ein formgeblasenes Erzeugnis dar. Ihre Qualitat ist recht gut, doch 

steht sie deutlich hinter der des weiter obengenannten blauen Glasflaschchens.

Die Schale besitzt einen grofiten Durchmesser von 9,5 cm (im Randbereich) und eine Hohe von 4,9- 

5,3 cm. Ihre Wandungsstarke betragt 1,0-1,5 mm.

Die Glasschale ist durch ihre einfache Grundform einer locker verbundenen Gruppe von tiefen Schalen 

mit steiler Gefabwandung und einfachem Rand zuzuweisen. Nahere Parallelen stammen aus dem vor- 

derasiatischen Raum und sind dort in fruhislamischen Fundzusammenhangen zutage gekommen. So 

fanden sich beispielsweise ganz ahnliche Glasschalen u.a. bei den Ausgrabungen in Samarra und 

Nishapur, die fur islamische Arbeiten des 8. bis 10. Jahrhunderts n.Chr. gehalten werden105. Ob die Glas­

schale aus dem Famensi aus Vorderasien stammt, ist zu vermuten, aber bislang nicht zu beweisen. Un-

104 Vgl. E. O. Reischauer, Notes on T’ang Dynasty Sea Ron- von Samarra IV. Forsch. zur islamischen Kunst II (Hrsg.

tes. Harvard Journal of Asiatic Stud. 5, 1940, 142ff. F. Sarre; 1928) 15ff.; Taf. 1, 5-6. 13-18.

105 C. J. Lamm, Das Gias von Samarra. Die Ausgrabungen
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zweifelhaft jedenfalls diirfte sie in islamischen Werkstatten entstanden sein. Es ist durchaus moglich, dab 

sie uber verschiedene Verkehrswege (zu Lande bzw. zu Wasser) aus dem vorderasiatischen Raum ins chi- 

nesische Reich gelangte, also ein echtes Importstiick darstellt, doch kann es sich bei ihr ebensogut um 

ein in China entstandenes Erzeugms islamischer Glasblaserwerkstatten handeln. Der genaue Herstel- 

lungsort der Glasschale ist demzufolge mcht mehr zu bestimmen.

Angesichts der aus Fundzusammenhangen des 8. bis 10. Jahrhunderts stammenden Parallelen ist die 

Schale aus dem Famensi nur grob dem 8. oder 9. Jahrhundert zuzuweisen. Mandies mag dafiir sprechen, 

dab sie erst in der ersten Halfte oder um die Mitte des 9. Jahrhunderts entstand und schon wenig spater 

im Innern der Krypta des Tempels niedergelegt wurde.

Da die genaue Fundlage der Glasschale nicht bekannt ist, kann uber deren Funktion nur spekuliert wer- 

den. Formal handelt es sich um ein schalen- resp. schiisselartiges Glasgefab. Gefabe dieser Art fanden in 

vornehmeren Haushalten bei Tisch Verwendung. In ihnen wurden u.a. Speisen gereicht bzw. dargebo- 

ten. Die Schale aus dem Famensi unterscheidet sich nicht wesentlich von solchen profan genutzten 

Stricken. Die Funktion und die Bedeutung der in das Glasschaleninnere ragenden ringformigen Auf- 

wiilstung sind allerdings nicht naher zu bestimmen; herstellungstechnisch bedingt ist sie jedenfalls nicht. 

Das Exemplar aus der Krypta des Famensi ist zunachst als eine Stiftung fur den buddhistischen Tempel 

zu Ehren der hier aufbewahrten Reliquien zu werten, was nicht ausschliebt, dab sie zuvor anderweitig 

verwendet wurde. Ob sich in der Schale eine Substanz befand, die man wiederum als Opfer darbrachte, 

ist nicht bekannt. Moglicherweise wurde sie einfach als exklusive Kostbarkeit gestiftet.

In dem im »unterirdischen Palast« vorgefundenen Inventarverzeichnis ist von einer nicht naher klassifi- 

zierten Glasschale die Rede, die von Kaiser Xizong zusammen mit anderen Glasern dem Famensi ge­

stiftet worden sein soil. Ob dieses Exemplar mit der hier angefiihrten Schale identifiziert werden kann, 

ist mangels weiterfiihrender Angaben nicht zu klaren. Ihre gegeniiber anderen, nachweislich von Xizong 

gestifteten Glasgefaben mindere Qualitat mag ein Hinweis darauf sein, dab es sich bei dieser Glasscha­

le um eine private Stiftung handelt.

Die beiden hier naher vorgestellten Glaser stellen nur einen kleinen Teil der im Innern der Krypta des 

Famensi geborgenen Glasarbeiten bzw. -gefabe iiberhaupt. Nichtsdestoweniger erlauben sie es exem- 

plarisch intensive Kulturbeziehungen zwischen dem persisch-sassanidischen, spater arabisch-islamisch 

gepragten Vorderasiatischen Raum auf der einen Seite und dem chinesischen Reich der Tang-Zeit auf der 

anderen Seite aufzuzeigenI06. Hierbei ist nicht allein an Handelsbeziehungen zu Lande und zu Wasser 

zu denken, sondern vor allem auch an eine von Auslandern initiierte und wesentlich bestimmte Glas- 

produktion im Innern des chinesischen Reiches in der Zeit des 8. bis 10. Jahrhunderts. Man wird sich 

sowohl von der iiberkommenen Auffassung losen miissen, alle aus archaologischen Zusammenhangen 

stammenden Glaser in China als einheimisch-chinesische Erzeugnisse anzusprechen, als auch von der 

eher auf die weitreichenden Kontakte zwischen dem west- und mittelasiatischen Raum einerseits und 

Ostasien (China, Korea, Japan) andererseits abzielenden Auffassung, samtliche Glaser als Importstucke 

anzusehen.

Was die damaligen Handelswege betrifft, so wird man beim derzeitigen Untersuchungsstand mit ziem- 

licher Sicherheit sagen konnen, dab sich wahrend der spateren Tang-Zeit der hauptsachhche Warenaus- 

tausch vom Handel fiber Land zum Handel fiber See gewandelt hatte107. Die Grfinde dafiir liegen wohl 

zu einem Teil darin, dab das chinesische Reich spatestens seit der Mitte des 8. Jahrhunderts nicht mehr 

die Kontrolle fiber die wichtigen Abschnitte der Seidenstrabe besab, und ein Handel zu Land daher 

mehr denn je mit vielen Gefahren verbunden schien. Auch diirfte die Bevorzugung der Seewege auf In-

106 Vgl. demgegenuber die Vorkommen chinesischer und 

solche imitierender Keramik im Westen: L. Sokolovskaia 

u. A. Rougeulle, Stratified Finds of Chinese Porcelains 

from Pre-Mongol Samarkand (Afrasiab). Bull. Asia Inst. 

N.S. 6, 1992, 87ff. sowie A. Rougeulle, Les importations 

de ceramiques chinoises dans le golfe arabo-persique 

(VUIe-Xe siecles). Archeologie islamique 2, 1991, 5 ff. je- 

weils mit weiterfiihrender Literatur.

107 S. Anm. 104.
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itiativen von seiten arabischer Handelskaufleute und Seefahrer zuriickzuftihren sein. Die Seidenstrafie 

hingegen errang in spateren Dynastien nicht noch einmal die hohe Bedeutung, die sie uber Jahrtausen- 

de hinweg bis etwa zum 8. Jahrhundert n.Chr. innehatte.

Ungeachtet dieser hier nur ansatzweise ausgefiihrten Problematik wird man mit Recht behaupten kon- 

nen, dafi die in China ansassigen Fremden und die ihnen eigenen Kulturaufierungen einen nicht unwe- 

sentlichen Anteil an der Blute und dem Reichtum des chinesischen Reiches hatten, was die meist aufier- 

ordentlich qualitatvollen Importglaser aus dem Schatz des Famensi recht eindriicklich spiegeln. Sie ste- 

hen in ihrer Quantitat und Qualitat mit an erster Stelle im vorhandenen Bestand an Glasern des ersten 

nachchristlichen Jahrtausends im gesamten ostasiatischen Raum. Die aus anderen chinesischen Reli- 

quiendepots und Grabern stammenden Glasgefafie erreichen seiten deren Rang. Die Glaser aus dem Fa­

mensi konkurrieren hingegen mit den west- und mittelasiatischen Glasgefafien im Schatzhaus Shosoin 

in JapanI08.

Sonstige Gegenstande

Neben den weiter oben genannten Objekten kultischen Charakters und Gefafien unterschiedlichen Ma­

terials kamen in dem im »unterirdischen Palast« deponierten Schatz einige Gegenstande zutage, die sich 

keiner dieser Gruppen anschliefien lassen. Im folgenden sei nur eine kleine Auswahl unterschiedlicher 

Objekte aus dem Schatzfund einer naheren Betrachtung unterzogen.

Gurtelkette

Zu den vielen Gegenstanden, die in den drei Kammern der Krypta des Famensi gefunden wurden, zahlt 

eine vielteilige, aus Bronze bestehende Gurtelkette. Nahere Fundumstande und die genaue Fundlage der 

Kette hehen sich nicht mehr in Erfahrung bringen.

Der Erhaltungszustand der Gurtelkette (Farbtaf. XVII, 2) kann als relativ gut bezeichnet werden, doch 

sind einige Elemente nur fragmentarisch erhalten bzw. liegen in beschadigtem Zustand vor, andere sind 

zeitgendssisch geflickt bzw. repariert worden. Auch ist fraglich, ob die Gurtelkette in ihrem jetzigen Zu­

stand vollstandig ist. Moglicherweise sind einzelne Elemente bei der Bergung oder spater verlorenge- 

gangen. Selbst eine Niederlegung in der Krypta in unvollstandigem Zustand erscheint moglich.

Das Gebilde besteht aus einer mit einem s-formigen Haken zu verschliefienden Kette, von der kleinere 

Ketten unterschiedlicher Lange in etwa regelmafiigen Abstanden abgehen, an denen wiederum ver- 

schiedene Gegenstande befestigt sind. Die Hauptkette besitzt eine Lange von gut 65 cm; die kleineren 

Nebenketten sind bis zu etwa 14 cm lang. Die einzelnen Kettenglieder bestehen aus doppelt geftihrten 

Drahtschlaufen (Osen) mit spiralig umwickeltem Mittelteil. Die starkere Hauptkette besteht aus insge- 

samt 34 Gliedern, die alle ein gleichartiger Aufbau kennzeichnet und durchschmtthch etwa 2 cm lang 

sind. Die kleineren, von der Hauptkette abgehenden Ketten hingegen bestehen aus bis zu sieben Glie­

dern, was unterschiedliche Langen bedingte. Bei den aufgehangten Objekten handelt es sich um All- 

tagsgegenstande verschiedener Funktion. Im einzelnen sind dies eine Schere, ein Loffel, ein rahmenarti- 

ges Gebilde, ein dreiteiliges Toilettebesteck, ein Spiegel, ein Element in Form ernes Fisches, ein kleines, 

topfahnliches Gefafi, ein Nadel(?)halter und ein durchbrochen gearbeitetes Zierelement unbekannter 

Bedeutung. Abgesehen von dem aus Eisen bestehenden Loffel sind alle Gegenstande aus Bronze gear- 

beitet.

108 R. Hayashi, The Silk Road and the Shoso-in Heibonsha 

Survey of Japanese Art 6 (1975); C. Beurdeley, Sur les 

Routes de la Soie. Le grand voyage des objets d’art (1985) 

156 Abb. 162-163. - Vgl. Anm. 52.
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Abb. 44 Famensi. - 1 Bronzene Schere (8/91). - 2 Eiserner Loffel mit silbertauschiertem Bliitenmotiv (8/91). - 3 Rahmen- 

artiges Gebilde aus Bronze (8/91). - 4 Durchbrochen gearbeitetes bronzenes Zierelement (8/91). - 5 Dreiteiliges bronzenes 

Toilettebesteck (8/91). - 6 Spiegel aus Bronze oder Messing (8/91). - 7 Topfartiges Bronzegefafi (8/91). - 8 Bronzenes Ele­

ment in Drachenform (8/91). - 9 Bronzenes Element in Form eines Fisches (8/91). - 10 Bronzener Nadel(?)halter (8/91). - 

1-7, 9-10 M = 2:3; 8 unmafistablich. >

Die Schere (chin, jian; Abb. 44, 1; Taf. 142, 1-2) besteht aus einem rundstabigen Griff- bzw. Haltebiigel 

in Form einer 8 und zwei daran sich anschliefienden, einander gegeniiberstehenden Scherblattern. Biigel 

und Scherblatter sind ganzlich unverziert, was die reine Funktionalitat des Gegenstandes zu unterstiit- 

zen scheint. Nur auf beiden Scherblattern ist nahe dem Riicken jeweils eine langs verlaufende Furche 

eingefeilt worden. Driickte man den unter Spannung stehenden, als Griff dienenden Biigel zusammen, 

iiberschnitten sich die beiden Scherblatter im Bereich der Schneiden. Am oberen Scheitelpunkt des Sche- 

renbiigels befindet sich eine kantige Verdickung mit einer durchgehenden Bohrung in der Mitte, wobei 

eine durchgefadelte Drahtschlaufe die Aufhangung an der Kette gewahrleistete. Die Schere hat eine Lan­

ge von gut 10 cm, die Schneidenlange betragt jeweils etwa 4,3 cm.

Die Schere der Giirtelkette reprasentiert eine bis in die jiingste Vergangenheit vorkommende, alltaghch 

benutzte Form. Formal entspricht sie u.a. aus vielen Grabern der Tang-Zeit und anderer, alterer wie spa- 

terer Dynastien stammenden Exemplaren109.

Der eiserne Loffel (Abb. 44, 2; Taf. 142, 3) besitzt eine grofie, leicht gewdlbte Laffe und einen schmalen 

Griff von flachrechteckigem Querschnitt. Fast der gesamte Loffelgriff ist mit einem feinen Bronzedraht 

umwickelt. Am unteren Ende der Drahtumwicklung, nahe dem Ubergang zur Laffe, setzt ein gleichfalls 

aus Draht bestehendes Glied der Kette an, an der der Loffel hangt. Auf der Innenseite der Laffe befin­

det sich ein silbertauschiertes Ornament in Form einer stilisierten Bliite mit kreuzfdrmig angeordneten 

Blutenblattern. Ansonsten ist der Loffel vollig unverziert. Seine Lange betragt 11,5 cm, wovon etwa 6,6 

cm auf die Laffe entfallen, seine grofite Breite 3,9 cm.

Das mittels einer Ose und eines kleinen rundstabigen Rings an einer Kette befestigte rahmenartige Ge­

bilde (Abb. 44, 3; Taf. 142, 4) aus Bronzeblech besteht aus einem kreisrunden Rahmen flach rechteckigen 

Querschnitts mit vier nach aufien gerichteten Fortsatzen. Bei diesen Fortsatzen handelt es sich um blii- 

ten- bzw. palmettenformige Gebilde spiegelsymmetrischer Grundgestalt, die stilisierte Lotosknospen 

darzustellen scheinen. Eine grofierer, oben mit einer zapfenformigen Lotosknospe abschliefiender Fort- 

satz war zur Befestigung des Kettenendes durchbohrt. Auf dem Rahmen befinden sich in gleichmafiigem 

Abstand acht kreisformige, kleindimensionierte Bohrldcher. Rahmen und Fortsatze sind flachendeckend 

mit eingeritzten (gravierten), parallel verlaufenden Wellenlinien verziert, die in stark stilisierter Weise ve- 

getabilische Ornamente nachzubilden scheinen. Welche Funktion dieses rahmenartige Gebilde einst be- 

safi, ist unbekannt. Die durchgehenden Bohrungen auf dem Rahmen lassen unzweifelhaft darauf 

schliefien, dafi an diesem ursprtinglich etwas befestigt war, das nicht erhalten blieb bzw. verlorenging, al­

so vermutlich aus organischem Material bestand. Im Bereich der Bohrldcher erkennt man noch heute 

Verfarbungen, die auf eine Befestigung mittels bronzener Niete schliefien lassen. Am ehesten mochte man 

hierbei an ein Sieb oder etwas ahnliches denken, ohne dafi man dies jedoch mit Sicherheit sagen kann. 

Vielleicht war es damit einer der Gegenstande, die Monche, aber auch andere Reisende, stets mit sich 

fiihrten, um Tee zu bereiten und trinken zu konnen; beweisen lafit sich diese These freilich nicht.

Das rahmenartige Gebilde hat einen aufieren Durchmesser von bis zu 10,3 cm einschliefilich der Fortsat­

ze am Rand, wahrend der Innendurchmesser 5,0 cm betragt. Die Breite des Rahmenstegs betragt 0,7 cm, 

die Starke des Bleches 0,1 cm.

Von einer anderen Kette hing ein dreiteiliges, aus einem Ohr(?)ldffelchen, einer Pinzette und emem 

Pfnem resp. nadelartigen Instrument bestehendes bronzenes Toilettebesteck (Abb. 44, 5; Taf. 142, 7-8)

109 z.B. Han Wei (Anm. 70) 167 Abb. 314-317; 231 f. Kat.Nr. Sammlung Pierre Uldry (Anm. 29) 194f. Kat.Nr. 197 m.

314-317; Daily Life of Aristocrats in Tang China (1993) Abb.

67 Kat.Nr. 30 m. Abb.; Chinesisches Gold und Silber. Die
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herab. Die drei mittels jeweils einer Ose an ihrem oberen Ende fiber je ein einzelnes Kettenglied an ei- 

nem kleinen rundstabigen Drahtring (Durchmesser 1,4 cm) befestigten Gegenstande besitzen rein funk- 

tionalen Charakter.

Die Pinzette ist im Mittelteil mehrfach durch eingefeilte und eingeritzte Linien profiliert, besitzt ein ge- 

gabeltes Ende und schhefit mit einer kreisrunden Ose ab. Die beiden zur Spitze hin breiter werdenden 

Pinzettenarme des gegabelten Endes sind ganzlich unverziert, von flacher Form und vorn stark nach in- 

nen gebogen. Der profilierte Pinzettenkorper besitzt einen vierkantigen Querschnitt. Die Gesamtlange 

der Pinzette betragt gut 11 cm, woven etwa 5 cm auf das gegabelte Ende entfallen.

Das Ohr(?)ldffelchen ist von langgestreckter Form mit einer kleinen, herausgehammerten Laffe an der 

Spitze und einer runden Ose zur Aufhangung am entgegengesetzten, leicht kantig verdickten Ende. Der 

Korper bzw. Griff des Loffelchens ist glatt belassen und vollig unverziert. Die Lange des Loffelchens 

betragt 10,1 cm.

Der Pfriem ist von langgestreckter Form und ahnelt einer Nadel. Wahrend die eine Seite spitz ist, 

schliefit das gegenfiberliegende, kantig verdickte Ende mit einer runden Ose, die der Aufhangung des 

Instruments diente, ab. Zur Spitze hin verjfingt sich der im Querschnitt rundstabige, unverzierte Pfriem 

mehr und mehr. Seine Lange betragt 10,4 cm.

Der flache, mutmablich aus Bronze oder Messing bestehende Spiegel (Abb. 44, 6; Taf. 143, 1) besitzt 

kreisrunde Form. Wahrend die eine Seite leicht konvex und vollig glatt belassen ist, damit als Spiegel- 

flache diente, zieren die andere insgesamt drei eingeritzte konzentrische Kreise; zwei davon liegen un- 

mittelbar nebeneinander, wahrend der dritte sich am Spiegelrand befindet. Statt einer sonst iiblichen 

Aufhangedse in der Mitte der Spiegelriickseite befindet sich nahe dem Rand ein rundes, durchgehendes 

Bohrloch, das der Aufhangung an der Kette diente. Der Durchmesser des Spiegels betragt 7,8 cm, seine 

Dicke etwa 0,2 cm (gemessen am Rand).

Eine andere von der bdauptkette abgehende Kette endet mit einem Element in der Form eines stilisiert 

wiedergegebenen Fisches in flachem Relief (Abb. 44, 9; Taf. 143, 1). Deutlich sind der langgestreckte 

Fischkorper mit einer Brustflosse, eine machtige, an der Spitze gespaltene Endflosse, ein kugelrundes, 

plastisch vorgewdlbtes Auge und ein weitaufgerissenes Maul, aus dem eine lange, leicht gebogene Spit­

ze in der Art eines Dorns ragt, zu erkennen. Der Fisch ist einigermafien naturalistisch gebildet, wenn- 

gleich Details vereinfacht wiedergegeben sind. Der aus dem Fischmaul wachsende Dorn ist rundstabig 

und folgt in seiner nach oben geneigten Wolbung der Unterseite des Fischkbrpers. Formal erinnert er 

an einen Stichel oder einen Pfriem bzw. eine Ahle. Sicher jedenfalls diente die dornartige Spitze als ein 

Werkzeug bzw. Instrument, wahrend der Fischkorper als zugehdriger Griff diente. Oberhalb der Brust­

flosse, am Rand des Fischkorpers, befindet sich eine kleine runde, durchgehende Bohrung, durch die ein 

eingehangter Osenring die Verbindung mit der Kette gewahrleistete.

Die Gesamtlange des Instruments betragt etwa 9 cm, von denen 6,4 cm auf den Fisch entfallen.

Von einer anderen Kette hangt ein topfahnliches Gefab (Abb. 44, 7; Taf. 143, 2) von geringen Ausmafien 

herab. Das kleine gegossene Gefafi besitzt einen flachen Boden und eine gewblbte Wandung mit steilem, 

nicht weiter differenziertem Rand, was einen kugelformigen, bauchigen Gefahkorper bedingte. Am Ge- 

fafirand setzen zwei gegenfiberliegende, leicht vorgewolbte, in sich nicht weiter strukturierte Henkelat- 

taschen an, die durch zwei Niete befestigt sind und fiber den Rand mit je einer runden Ose zur Auf- 

nahme eines Henkels hinausgreifen. In beiden Osen sitzen die gebogenen Ende eines etwa halbrunden 

rundstabigen Flenkels, der im Bereich des Scheitels eine runde Ose besitzt, die die Aufhangung des Ge- 

fafies an der Kette gewahrleistete. Am Rand des Gefafies und leicht unterhalb davon, d.h. in Hohe der 

Gefafischulter, befmden sich drei umlaufende parallele Ritzlinien; ansonsten ist das Gefab ganzlich un­

verziert.

Die Kette, an der das Gefab hangt und die die Verbindung zur Hauptkette herstellte, endet unten in ei­

nem Element in Form eines plastisch wiedergegebenen, naturalistisch anmutenden Drachens (Abb. 44, 8; 

Taf. 143, 3), der fiber eine Ringdse mit der Ose des Gefabhenkels verbunden war; oberhalb des Drachens 

ermoglichten es S-formige Kettenglieder die Verbindung zu losen, um das Gefafi beim Gebrauch besser 

handhaben zu konnen.
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Der Drachen besitzt einen schlanken, langgestreckten Korper, emen langen, S-formig geschwungenen 

Schwanz und einen grofien Kopf mit weit aufgerissenem Maul, zwei Hornern auf der Stirn und einer 

machtigen Mahne.

Die Hohe des bauchigen Topfes betragt gut 5,7 cm, sein grofiter Durchmesser etwa 7,3 cm (in Um- 

bruchhdhe). Die Wandungsstarke mifit bis zu 2,0 mm. Die beiden Attaschen sind je 3,1 cm grofi bei ei­

ner Breite von gut 1,6 cm. Der Henkel besitzt erne Hohe von 5,0 cm, seine Breite mifit 8,1 cm. Das Ket- 

tenelement in Drachengestalt schliefilich ist 5,6 cm lang.

Zur Giirtelkette gehorte ferner ein kocherahnhcher, aus vergoldetem Bronzeblech hergestellter, rohren- 

formiger Gegenstand (Abb. 44, 10; Taf. 143, 4), der vermutlich als Nadel(?)halter diente. Von rundstabi- 

ger Form und innen hohl verjiingt sich das Gerat zum unteren, geschlossenen Ende hin leicht, wahrend 

das obere Ende mit einer durch zwei Bohrldcher gefiihrten Drahtschlaufe zur Befestigung an der Kette 

offen ist. Der Korper des Halters ist flachig mit emem feinen umlaufenden, regelmafiigen Bliitenmuster 

verziert, das aus spitzovalen Elementen vor kreispunziertem Grund zusammengesetzt ist und auf eine 

Breite von 3,2 cm den oberen Bereich ausspart. Obwohl die Funktion des Gerats nicht vollig gesichert 

ist, zumal in ihm nichts mehr steckte, wird man doch mit einiger Wahrscheinlichkeit davon ausgehen 

diirfen, dab es einst der Aufnahme einer Nadel oder etwas ahnlichem diente. Damit liefie sich die 

kocherahnhche Form des Gerats am ehesten erkliiren. Auffallig ist, dafi die im oberen Bereich des Na- 

delhalters angebrachte Drahtschlaufe die Offnung verschliefit, damit also die Aufbewahrung eines Ge- 

genstandes bzw. von mehreren Gegenstanden unmoglich machte, was eventuell als ein Hinweis darauf 

zu werten ist, dab der Nadelhalter sekundar an der Giirtelkette Verwendung gefunden hatte und keine 

echte Funktion mehr besafi. Bezeichnenderweise ist unter den Funden aus der Krypta des Famensi kein 

Gegenstand bekannt geworden, der fur eine Aufnahme im Nadelhalter in Frage kame.

Der Nadelhalter ist gut 8,7 cm lang. Der grofite Durchmesser betragt 0,8 cm im Bereich der oberen Off­

nung, wahrend das untere Ende nur noch einen Durchmesser von 0,5 cm besitzt. Die Starke des Bron- 

zeblechs, aus dem der Halter besteht, betragt etwa 0,5 mm.

Erne andere Nebenkette endet in einem durchbrochen gearbeiteten, gegossenen Zierelement spiegel- 

symmetrischer Grundgestalt (Abb. 44, 4; Taf. 142, 5-6). Die Umrifiform ist in etwa blattformig-trapezo- 

id, wobei die Seiten leicht gewdlbt bzw. geschwungen sind. Wahrend die beiden oberen Ecken leicht 

zipflig enden, ist die schmalere untere Grundseite des Elements leicht gewdlbt. In der Mitte der breite- 

ren Oberseite befmdet sich eine ringformige Ose. Unmittelbar unterhalb dieser Ose sitzt ein kleines run- 

des Bohrloch, wobei ein durchgefiihrter Draht eine Befestigung an der Kette ermdglichte. Zwei weitere 

durchgehende Bohrldcher befinden sich in den beiden Ecken der gewdlbten Basisseite. Die Bohrungen 

lassen vermuten, dab der Gegenstand einst auf einer Unterlage (Leder, Holz etc.) befestigt und somit ein 

Beschlag war. Mdglicherweise stellt die Befestigung an der Giirtelkette eine Zweitverwendung dar, die 

nichts mit dem urspriinglichen Zweck des durchbrochenen Elements zu tun hat. Der spiegelsymmetri- 

sche Durchbruchsdekor wird wesentlich durch ein in der Mitte befindliches, fast abstrakt wirkendes ve- 

getabilisches Ornament bestimmt, dem sich zu beiden Seiten Drachen mit langgestreckten Korpern 

anschliefien. Beide haben ihre Mauler weit gedffnet und ihre Gliedmafien gestreckt. Es hat fast den An- 

schein, als wiirden beide Fabelwesen auf den Hinterbeinen stehen; tatsachlich aber scheinen sie durch die 

Liifte zu fliegen oder rasch einher zu schreiten. In sich sind die durchbrochen gearbeiteten Stege, aus de- 

nen die Drachen gebildet sind, nochmals durch bereits im Model vorhandene Linienritzungen unterglie- 

dert bzw. profiliert. Im zentralen Motiv meint man stark stilisierte Lotosbliiten erkennen zu konnen; die 

Bedeutung dieses Motivs bleibt dem Betrachter allerdings weitestgehend verschlossen. Die antithetische 

Anordnung der Drachen erinnert an heraldische Darstellungen. Beide Wesen sind unzweifelhaft auf das 

zwischen ihnen befindliche Gebilde ausgerichtet; mdglicherweise beschiitzen sie es.

Der Anhanger besitzt eine Hohe von 8,7 cm und eine grofite Breite von 6,7 cm.

Die Funktion der einzelnen Gegenstande der Giirtelkette (Taf. 143, 5) erklart sich meist durch deren je- 

weilige Form. Im Faile der Schere, des Loffels, des Toilettebestecks, des Spiegels, des Gefafies und 

schliefilich des Nadelhalters steht deren jeweiliger Zweck nicht in Frage, wobei fur den inhaltlosen Na-
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delhalter eine sekundare Verwendung zu vermuten ist. Bei den drei iibrigen Objekten gestaltet sich eine 

Bestimmung ihrer Funktion resp. ihres Charakters schwieriger. Das rahmenartige Gebilde stellt, wie be- 

reits waiter oben ausgefiihrt wurde, moglicherweise nur den erhaltenen Rest eines Siebes aus organi- 

schem Material dar; beweisen lafit sich diese Annahme freilich nicht. Das fischformige Element mit lan- 

ger dornartiger Spitze diente vermuthch als Stichel oder Ahle (Pfriem) und fand vielseitigste Verwen­

dung. Daneben mag dem Fisch eine Bedeutung als Symbol fur langes Leben (und Fruchtbarkeit) zu- 

kommen, was fur fischformige Anhanger einiger vielteiliger Giirtel aus Korea aus der Zeit der Silla-Dy- 

nastie (Alt-Silla), genauer etwa dem 5. und 6. Jahrhundert n.Chr., als bewiesen gilt110. Diese These mufi 

nicht notwendigerweise auch fur das fischformige, zumal mit einer profanen Funktion versehene Ele­

ment der Gurtelkette aus dem Famensi gelten, scheint aber moglich zu sein. Die Bedeutung und der 

Charakter des durchbrochen gearbeiteten Zierelements sind gleichfalls unbekannt. Es scheint fast funk- 

tionslos zu sein. Wieso die am Zierelement sitzende ringformige Ose nicht der Aufhangung an der Ket- 

te diente, ist nicht zu klaren. Moglicherweise ist das Element in Zweitverwendung an der Gurtelkette 

befestigt worden und besafi hier den Symbolcharakter eines Amuletts. Vielleicht handelt es sich um ein 

Altstiick, doch sind kerne naheren Parallelen zu nennen. Die weiter obengenannten Gegenstande dien- 

ten praktischen Zwecken. Sie waren Objekte des taglichen Gebrauchs, so etwa das der Korperpflege 

dienende Toilettebesteck111, die der Trager der Gurtelkette je nach erforderlicher Funktion standig be- 

nutzte bzw. bendtigte und daher bei sich trug. Ob alle funktionalen Anhanger resp. Gegenstande noch 

praktische Zwecke zu erfiillen hatten oder nur noch deren Symbolcharakter Bedeutung besafi, entzieht 

sich allerdings unserem Wissen.

Wie und vor allem wer eine Gurtelkette dieser Art trug, ist gleichfalls unbekannt. In dem im »unterir- 

dischen Palast« vorgefundenen Inventarverzeichnis ist sie als Stiftung nicht aufgefiihrt; ein Zusammen- 

hang mit dem Kaiser bzw. dem Kaiserhof diirfte auch generell auszuschliefien sein. Die an einigen Ge- 

genstanden feststellbaren Gebrauchs- bzw. Abnutzungsspuren tragen nicht zur Klarung der Frage bei, 

wie die Gurtelkette getragen wurde; immerhin lassen sie zusammen mit Spuren zeitgendssischer 

Fhckungen und Reparaturen darauf schliefien, dafi die Objekte uber einen langeren Zeitraum hinweg 

benutzt worden sind. Die Lange der Hauptkette lafit vermuten, dab sie einst in der Art ernes Giirtelne- 

mens um die Taille gelegt wurde. Der s-fbrmige Haken, der sie verschlofi, gestattete ein rasches An- und 

Ablegen der Gurtelkette.

Wer aber trug nun eine derartige Gurtelkette?

Vom Giirtel oder allgemeiner Taillenbereich herabhangende Gehange stellen ein in vor- und friihge- 

schichtlicher Zeit hinlanglich bekanntes Phanomen dar und sind sowohl fiir Frauen als auch Manner be- 

legt; noch heute werden in einigen Kulturen Gehange unterschiedlicher Funktion getragen und sind den 

aus archaologischen Funden stammenden Gehangen an die Seite zu stellen. An derartigen Gehangen wa­

ren haufig verschiedene Utensilien, Amulette bzw. Apotropaika und ahnliches befestigt, was auch auf 

die Gurtelkette aus dem Famensi zutrifft. Sie hingen in der Regel vom Giirtel an einer Korperseite des 

Tragers oder der Tragerin herab. Ftir die aus dem Famensi stammende Giirtelkette sind bislang keine ex- 

akten Parallelen bekannt geworden, was vor allem auf die spezielle Art der Uberlieferung zuriickzu- 

fiihren sein diirfte. Ware diese Giirtelkette nicht im Innern der Krypta deponiert worden, wiirde man 

erst gar nicht iiber die Existenz von Ketten dieser Art unterrichtet sein. Sowohl die Vielteiligkeit, d.h. 

die grofie Zahl der aufgehangten Gegenstande, als auch die scheinbare oder tatsachliche Vollstandigkeit 

der Giirtelkette aus dem Famensi raumen ihr eine besondere Stellung ein. Die kulturgeschichtliche Be­

deutung dieses Fundes ist sehr hoch einzuschatzen. Gegeniiber den meisten anderen Gegenstanden aus 

dem »unterirdischen Palast« des Famensi, die offiziell vom chinesischen Kaiser, seinen Angehdrigen so-

110 Kunstschatze aus Korea (Anm. 60) 97 Kat.Nr. 79 m. 

Farbtaf.; 103 Kat.Nr. 92 m. Abb. u. Farbtaf.

HI Vgl. ein zweiteiliges bronzenes Toilettebesteck aus dem 

Schatz der Qianxun-Pagode des Chongshengsi, Kr. Dali 

(Prov. Yunnan). Lutz (Anm. 28) 152 Abb. 174; Der Gold- 

schatz der drei Pagoden (Anm. 28) 223 Kat.Nr. 84 m. 

Abb.
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wie hohen Beamten gestiftet wurden, scheint es sich bei der Giirtelkette um eine Privatstiftung zu han- 

deln, ein tagtaglich gebrauchter Gegenstand, der seinem eigentlichen Verwendungszweck entzogen wur- 

de, um zu Ehren des wahren Korpers Buddhas gestiftet zu werden. Angesichts der Fund- bzw. Befund- 

situation und der verschiedenen Elemente der Giirtelkette besitzt es einige Wahrscheinlichkeit, dab sie 

von einem buddhistischen Mbnch zu Lebzeiten getragen wurde, heiht es doch, dafi diese mit verschie­

denen Utensilien versehene Gehange auf ihren Reisen mit sich fiihrten.

Eine genaue zeitliche Fixierung der Giirtelkette und ihrer Anhanger innerhalb der Tang-Zeit erscheint 

kaum moglich. Der singulare Charakter des Ensembles steht einer exakten Datierung entgegen. Die ein- 

zelnen Gegenstande der Giirtelkette eignen sich kaum fur feinchronologische Untersuchungen, da sie 

teilweise anschemend in Zweitverwendung benutzt wurden. Durch das Fixdatum des Schliefiens der 

Krypta im Jahre 874 ist immerhin der spatestmbgliche Zeitpunkt fur die Herstellung der Giirtelkette 

vorgegeben. Zeitgenbssischen Flickungen und Reparaturen zufolge war die Giirtelkette vor ihrer Nie- 

derlegung bzw. Stiftung bereits langere Zeit in Gebrauch gewesen. Es ist sogar moglich, dafi sie liber 

mehrere Generationen hinweg benutzt und vererbt bzw. weitergegeben wurde. Einem Ansatz in einem 

relativ friihen Abschmtt der Tang-Dynastie, etwa dem 7. und der ersten Halfte des 8. Jahrhunderts 

n.Chr., mag emige Wahrscheinlichkeit zukommen.

Spiegel mit Lotosblattkranz

Zu den m der Krypta gefundenen Gegenstanden zahlt auch ein auf einer hdlzernen, mit einem Lotos- 

bliitenblatterkranz versehenen Unterlage montierter Metallspiegel. Der Spiegel fand sich, fufiend auf 

den von chinesischer Seite gemachten Angaben zum archaologischen Befund, etwa in der Mitte der hin- 

teren Kammer der Krypta; genauer soli er einst in der Gewdlbemitte plaziert worden sein.

Die Erhaltung des Spiegels samt Holzunterlage und Blatterkranz war im Auffindungszustand nicht son- 

derhch gut, was umfangliche Restaurierungsmafinahmen erforderlich machte (Taf. 144, 1; Farbtaf. XVII, 3). 

Neben der Korrosion des Metalls waren es verschiedene Briiche, Beschadigungen und antike Reparatu­

ren die das Bild des Erhaltungszustandes triibten. Erstaunlich ist die hervorragende Erhaltung des Hol­

zes, das trotz seiner liber tausendjahrigen Lagerung die Zeit fast unbeschadet iiberstanden hat. Dies 

diirfte wesentlich auf die metallene Auflage, d.h. den Spiegel, zuriickzufiihren sein, der ein Verrotten des 

orgamschen Materials weitestgehend verhindern konnte. Indes ist das Holz, es soil sich hierbei - laut 

Mitteilung von chinesischer Seite - um Sandelholz handeln, an einigen Stellen gebrochen und starker de- 

formiert.

Der runde Metallspiegel ist auf einer gleichfalls kreisrunden Holzunterlage befestigt, wobei seine glatte 

Spiegelflache nach oben weist. Den Rand der Unterlage ziert rundum ein aus iibereinandergelappten, 

stilisierten Lotosbliitenblattern bestehender Kranz (Abb. 45), der mittels eines schmalen umlaufenden, 

aus 14 Teilstiicken bestehenden Kupferbandes (Breite etwa 1,0-1,2 cm; Starke ca. 0,02 cm) und durch 

Nietstifte (Lange durchschnittlich 0,8 cm) befestigt ist. Dieses aus blattvergoldetem Kupfer bestehende 

mehrteilige Band ist mit stilisierten vegetabilischen Motiven verziert, die ziseliert bzw. gepunzt sind und 

der Bmnenornamentik der Bliitenblatter folgen; insgesamt wurden 48 Stifte mit halbkugeligem Kopf aus 

vergoldetem Kupfer verwendet. Von einer unsauberen zeitgenbssischen Reparatur zeugen noch heute 

ein vbllig durchkorrodierter Eisennagel sowie Rostspuren von drei weiteren Nageln, mit denen zwei 

Bliitenblatter des Kranzes auf der Holzunterlage befestigt waren.

Die Blatter des Kranzes (Abb. 46; Taf. 144, 5) bestehen aus teilvergoldetem Silberblech, besitzen eine 

spiegelsymmetrische Grundform und sind durchbrochen gearbeitet. Die Feuervergoldung ist des haufi- 

geren recht unsauber und ungleichmafiig ausgefiihrt worden. Insgesamt handelt es sich um 26 Lotos- 

bliitenblatter, die in zwei Lagen angeordnet sind. Stets besitzen die Blatter eine gerade Grundseite bzw. 

Basis, geschwungene Seiten und enden in einer Spitze; ihre Form kann als ausgewogen und harmonisch 

bezeichnet werden und entspricht etwa der Form echter Lotosblatter. Bei annahernd gleicher Umrifi- 

form und ahnlichen Dimensionen lassen sich zwei Durchbruchsmuster unterscheiden. Dennoch gleicht 

kein Blatt dem anderen vbllig; offenbar sind sie durchweg einzeln hergestellt worden. Die jeweils unte-
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Abb. 45 Famensi. - Lotosblattkranz der Spiegelunterlage (5/92). - M = etwa 1:2.

ren, unmerklich grofieren Blatter sind mit einem arabeskenartigen, einen breiten glatt belassenen Rand 

aussparenden Ornament verziert, in dessen Mitte sich eine stilisierte geoffnete, gravierte Lotosbltite in 

Draufsicht befindet. Etwa sichelformige Durchbrechungen sind zu acht wirbelahnlichen, zusatzlich gra- 

vierten Motiven um die Blattmitte angeordnet. Die oberen Blatter hingegen sind mit einem Muster ver-
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Abb. 46 Famensi. - 1-2 Lotosblattformen (5/92). - M = 4:5.

ziert, das aus von der Grundseite bzw. der Blattmitte in divergierendem Verlauf ausgehenden schmalen, 

etwa spitzdreieckigen bis lanzettformigen Durchbriichen besteht und zusatzlich graviert ist, wie bei den 

anderen Blattern einen glatt belassenen Rand ausspart, und in dessen Mitre sich jeweils ebenfalls eine sti- 

lisierte Lotosbliite in Draufsicht befindet. Es hat den Anschein, als ahmten die durchbrochenen Motive 

in Facherform die Adern eines natiirlichen Blattes nach. Die Blattrander und die in der Blattmitte be- 

findliche Lotosbliite sind bei alien Bliitenblattern jeweils vergoldet, wobei allerdings die Bliitenmitte 

von der Vergoldung stets ausgespart ist. Die Durchbruchsmuster werden von den unverzierten Blatt- 

randern durch rahmende Perlstabe getrennt.

Noch an zwei Lotosblattern befand sich je ein blecherner Bliitenschirm (Durchmesser 2,3 cm; Blech­

starke etwa 0,02 cm), zwei stilisierte, aus Silberblech gefertigte Fledermause (Fliigelspannweite etwa 4,7 

cm bei einer Korperlange von 3,2 cm; Blechstarke ca. 0,02 cm), etwa zehn gleichfalls aus Silberblech be- 

stehende Anhanger in Tropfenform (Lange etwa 1,3 cm; Blechstarke etwa 0,02 cm) sowie zwei durch- 

bohrte Glasperlen rundovaler Form (Durchmesser 0,7-0,8 cm), die jeweils mittels eines Silberdrahtes im 

Bereich der Blattmitte befestigt waren. Die Blechanhanger waren glatt belassen, wiesen also keine Bin- 

nengliederung auf. An anderen Blattern fanden sich nur noch Silberdrahte, die etwa im Bereich der Blii- 

tenansatze auf den Blattern befestigt waren. Einst waren sicher auch an ihnen Schirme, Perlen und Fle­

dermause befestigt, doch sind diese an den betreffenden Stellen nicht erhalten geblieben. Es hat den An­

schein, als sei diese Beschadigung nicht erst bei der Bergung des Spiegels erfolgt, sondern als sei dieser 

bereits in beschadigtem Zustand in der Krypta niedergelegt worden. Dies wiederum ist als ein moglicher 

Hinweis darauf zu werten, dafi der Spiegel bereits ein geraumes Alter besafi, als er gestiftet wurde. 

Womoglich wurde er dem Famensi bzw. den dort verwahrten Reliquien gestiftet weil er bereits damals 

nur noch in beschadigtem Zustand vorlag.

Die angeblich aus Sandelholz bestehende runde Unterlage (Taf. 144, 3-4) weist in der Mitte ein kreis- 

rundes durchgehendes Bohrloch zur Fixierung des Spiegels im Bereich seiner riickwartigen Ose auf. In 

diese Ose steckte noch ein gebogener Silberdraht. Eine durch diesen Draht wiederum hindurchgesteck- 

te silberne Haarnadel stellte sicher, dah Spiegel und Unterlage fest miteinander verbunden waren.

Auf der nach unten weisenden, d.h. sichtbaren Seite (Rfickseite) der Unterlage (Taf. 144, 3) sind zwei 

vierkantige, parallel verlaufende Holzleisten, die der Verstarkung dienten, befestigt. Zwischen den bei- 

den Holzleisten befindet sich eine in zwei senkrechten Spalten angeordnete Inschrift, die in ihrer Aus-
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Abb. 47 Famensi. - Schnittansicht des Spiegels und der hblzernen Unterlage mit Lotosblattkranz (5/92). - M = etwa 1:2.
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Abb. 48 Famensi. - Inschrift auf der Vorderseite der hblzernen Spiegelunterlage (5/92).

richtung den parallelen Holzleisten folgt und erst nach ihrer Befestigung auf der Unterlage angebracht 

wurde. Von den insgesamt etwa 18-20 Zeichen der in Tusche geschnebenen Inschrift ist nicht ein einzi- 

ges heute noch sicher lesbar bzw. einigermafien verlahlich im Zusammenhang identifizierbar. Vermut- 

lich handelt es sich um die Reste einer Stiftungsinschrift.

Auf der im montierten Zustand vom Spiegel verdeckten Seite (Vorderseite) der Holzunterlage (Taf. 144, 4) 

befindet sich eine wesentlich umfangreichere Inschrift (Abb. 48), die ebenfalls mit Tusche geschrieben 

wurde und sicher als Stiftungsinschrift anzusprechen ist. Die Inschrift besteht aus insgesamt etwa 100 

Zeichen (vgl. Taf. 144, 2), die in neun senkrechten Spalten angeordnet sind. Anscheinend um das freihan- 

dige Schreiben der Zeichen und deren Anordnung zu erleichtern, hat man zuvor drei parallele senk- 

rechte Tuschelinien emgezeichnet, die noch heute gut zu erkennen sind. Demgegeniiber ist leider nur 

noch ein Teil der Zeichen lesbar bzw. eindeutig zu identifizieren112. Die Schriftzeichen sparen den in 

montiertem Zustand vom Blatterkranz verdeckten Rand der Holzunterlage aus, was darauf schliefien 

la£t, dab die Inschrift erst nachtraglich angebracht wurde. In der Stiftungsinschrift bittet eine Person um 

die Erldsung aller Lebewesen aus der Samsara-Welt der Wiedergeburt und des Leidens. Die in der In-

112 A. von Przychowski (Heidelberg/Zurich) ist fur wertvolle Hinweise zu danken.
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Abb. 49 Famensi. - Rekonstruktion des pingtuo-Ornaments auf der Spiegelriickseite (5/92). - M - etwa 1:2.

schrift gemachten Angaben nennen den elften Monat des zwolften Jahres der Ara Xiantong (871) als 

Entstehungsdatum fiir sie. Der Spiegel wird unter der Bezeichnung »geschmiickter Banner-Spiegel« ge- 

fiihrt. Leider ist der voile Name des Stifters nicht zu lesen; sein Nachname lautet immerhin »Cui«. Der 

Stifter selbst wird als »Schiiler« bezeichnet, was als ein Hinweis darauf zu werten ist, dab es sich um ei- 

nen buddhistischen Laien handeln konnte; allerdings wurde diese Bezeichnung auch fiir Monche ver- 

wandt. Das Fehlen eines offiziellen Titels lafit demgegeniiber generell den Schlufi zu, dafi der Spiegel von 

einer Privatperson und nicht von einem Beamten gestiftet wurde. Bemerkenswert ist, dab der Stifter fiir 

die Erldsung aller Lebewesen eintritt und nicht blofi fiir die einiger namentlich genannter Personen, was 

bei Stiftungsmschriften sehr viel haufiger der Fall ist.

Der Spiegel war einst zentrisch auf der holzernen Unterlage befestigt (Abb. 47). Wahrend die Vorder- 

seite plan und glatt belassen ist, um als Spiegelflache zu dienen, ist die Spiegelriickseite verziert. Diese 

Seite ist flachendeckend von einem vegetabilischen Ornament (Abb. 49; Taf. 145, 1-2) aus schwarzbrau- 

nem Lack und ausgeschnittener Silberfolie bedeckt, die in vier viertelkreisformige Felder unterteilt und 

randlich von untereinander abgesetzten Kreisen eingefafit ist. Das komplizierte Ornament gibt in stark 

stilisierter Weise Bliiten bzw. Bliitenblatter wieder. Dariiber hinaus sind die einzelnen Blatter mit in die 

Silberfolie gentzten bzw. ziselierten parallelen Linien verziert. Auf dem Blattdekor sind schliefilich fiinf 

rechteckige, annahernd quadratische Goldplattchen befestigt worden, die den schmiickenden Charakter 

der vegetabilischen Ornamentik wohl zusatzlich unterstreichen sollten. Da die Plattchen stark korro- 

diert sind, darf man annehmen, dab das Gold mit Silber und Kupfer legiert war.

Im Zentrum der Spiegelriickseite befindet sich eine Aufhangedse, die mit Hilfe eines hindurchgesteck- 

ten Drahtes und einer Nadel die Befestigung des Spiegels auf der holzernen Unterlage ermoglichte. Bei 

der silbernen Haarnadel (chin, chai; Abb. 50), die die Fixierung des Spiegels auf der Holzunterlage ge- 

wahrleistete, handelt es sich um eine U-formiges, nahezu unverziertes Exemplar mit zwei langen Spit-
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Abb. 50 Famensi. - Haarnadel, die der Fixierung des Spiegels auf der Unterlage diente (5/92). - M = 4:5.

zen, das als eine typische Arbeit der Zeit der Tang-Dynastie anzusehen ist113. Allein der in sich bogen- 

formig gewdlbte Nadelkopf ist merklich verdickt und mit querverlaufenden Kerben stark profiliert.

Der Spiegel selbst besitzt einen Durchmesser von 18,5 cm, wahrend die holzerne Unterlage im Durch- 

messer 28,0 cm mifit und gut 0,5-0,9 cm dick ist. Das in der Mitte der Holzunterlage befindhche Loch 

mifi 2,0 cm im Durchmesser. Der umgebende Kranz aus Lotosbliitenblattern hat einen grobten Durch­

messer von 39,5 cm. Die unteren Blatter sind zwischen 8,5 cm und 9,0 cm lang, wahrend ihre Breite 7,0- 

7,5 cm betragt. Die Blatter der oberen Lage hingegen sind etwa 7,3-7,9 cm lang und 6,2-6,6 cm breit. Die 

Starke der aus Silberblech bestehenden Bliitenblatter betragt durchschnittlich 0,02 cm. Die Haarnadel 

letztlich, die die Befestigung des Spiegels auf der Unterlage ermoglichte, ist gut 19,3 cm lang.

Spiegel aus Metall gehorten in China seit der Zeit der Shang-Dynastie (16.-11. Jahrhundert v.Chr.) als 

kosmetischer Gegenstand taglichen Bedarfs zur Ausstattung der gehobenen Gesellschaftsschicht und 

wurden sowohl von Mannern als auch Frauen benutzt. Auf der einen Seite fast plan bzw. leicht konvex 

und vollig glatt, um als reflektierende Spiegelflache zu dienen, war die Ruckseite von solchen gegosse- 

nen Spiegeln in der Regel reich verziert und mit einer Aufhangedse in der Mitte versehen. Mit einem 

Griff versehene Spiegel kommen erst in der ausgehenden Tang-Zeit starker auf, vermochten sich aber ge- 

geniiber den mit erne riickwartigen Ose versehenen Exemplaren nicht durchzusetzen. Die Form der 

Spiegel variiert zwischen rund, gelappt-bliitenformig, blattformig, quadratisch bzw. rechteckig und 

mehreckig (etwa sternformig mit acht Zacken bzw. Ecken), doch war die runde Form von jeher die ge- 

brauchlichste und am haufigsten in archaologischen Zusammenhangen vorkommende. Die Ose auf der 

Spiegelriickseite gestattete es, den Spiegel an einem Band o.a. aufzuhangen. Grofiere Spiegel wurden in 

der Regel auf einem speziell fur diesen Zweck gefertigten, meist holzernen Gestell befestigt.

Die Verzierung auf den Spiegelriickseiten konnte verschiedenster Art, Technik und Motivik sein; zur

113 Vgl. Han Wei (Anm. 70) 164 Abb. 309; 230 Kat.Nr. 309; Sammlung Pierre Uldry (Anm. 29) 201 Kat.Nr. 211 m.

Daily Life of Aristocrats in Tang China (Anm. 109) 60 Abb.; 202 Kat.Nr. 212-213 m. Abb.

Kat.Nr. 20 m. Abb.; Chinesisches Gold und Silber. Die

518



Zeit der Tang-Dynastie erreichten ihre Vielfalt und ihre Quahtat einen sparer nie wieder erreichten 

Hohepunkt. Haufig handelt es sich um einen bereits in der Gufiform vorhandenen Reliefdekor; hinzu- 

kommen Punz- und Zieselier- bzw. Gravurtechniken sowie Einlagenverzierungen.

Im Faile des hier interessierenden Spiegels aus dem Famensi handelt es sich um eine erstmals zur Han- 

Zeit (206 v.Chr. bis 220 n.Chr.) aufkommende, besonders aber zur Zeit der friihen Tang-Dynastie ge- 

brauchliche, aufierst komplizierte Verzierungstechnik, die sog. pingtuo-Technik114; sie erfreute sich bei 

Lackgefafien, jedoch auch bet Spiegelriickseiten emiger Behebtheit. Bei dieser Technik, einer recht auf- 

wendigen Verzierungsweise, wird auf einer glatt belassenen, unverzierten Flache eine Lackschicht auf- 

getragen, die man mit diinnen Einlagen aus Gold- oder Silberblech, so bei dem Exemplar des Famensi, 

Bronzeblech oder einem anderen Metall verzierte. Bei dem verwendeten Lack handelt es sich um ein 

Naturprodukt aus dem Salt des Lackbaumes, speziell des Rhus verniciflua (Toxicodendron verniciflua), 

der in den gemafiigten und warmen Gebieten in Ost- und Siidostasien verbreitet ist; in Mittel- und 

Sudchina wachst er noch heute115. In gereinigtem und gefiltertem Zustand besteht der Lack je nach Qua­

litat und Reinheit aus bis zu 90% Lacksaure (Urushiol). Zusatze verschiedener Pigmente gestatteten ein 

Einfarben des Lackes; im Faile des Spiegels aus dem Famensi handelt es sich um Schwarzlack, der seine 

Farbe dem beigegebenen Kiefern- oder Lampenrufi verdanken dtirfte, aber im Zuge seiner gut tausend- 

jahrigen Lagerung braunlich verfarbt wurde. Anschliefiend wurde der Lack in einer oder mehreren dun- 

nen Schichten aufgetragen und trocknete dann in einem langsamen Prozefi bis er vollig erhartet war.

Die auf der Riickseite des Spiegels aufgebrachte Silberblechauflage besteht aus vier einander in Dekor 

entsprechenden Folien in Viertelkreisform. Die ausgeschnittenen Elemente liehen ein verzweigtes, in 

sich fast spiegelsymmetrisches Bliiten- bzw. Blatterornament entstehen, das eine zusatzliche Differen- 

zierung bzw. Strukturierung durch strichformige Ritzungen auf der Silberfolie erhielt. Diese Striche sind 

nahezu parallel gefiihrt und in sich leicht gebogen, wodurch einzelne Bliitenblatter voneinander unter- 

schieden werden konnen. Das vierfach sich wiederholende Ziermotiv ist rem vegetabilischer Art und 

recht stilisiert wiedergegeben. Dem Pflanzenornament wird man einen gltickverheifienden Symbolcha- 

rakter sicher nicht absprechen konnen; weiterreichende Interpretationen bewegen sich allerdings im Be- 

reich der Spekulation. Da sich fur den Dekor auf der Spiegelriickseite keine exakten Entsprechungen an- 

fiihren lassen, mufi dem Spiegel eine Bedeutung als Unikat eingeraumt werden.

Die Befestigung des Spiegels auf der mit einem Blatterkranz versehenen holzernen Unterlage (Farbtaf. 

XVII, 4) ist fur die Zeit der Tang-Dynastie bislang nicht belegt und steht vollig singular da; nicht einmal 

nahere Parallelen lassen sich anfiihren. Ob der Spiegel von vornherein fur eine Montage auf der holzer- 

nen, mit einem Lotosbliitenblatterkranz versehenen Unterlage vorgesehen war, ist nicht bekannt, besitzt 

aber einige Wahrscheinlichkeit. Zur Handhabung bzw. Gebrauch des Spiegels erwies sich allerdings die­

se Konstruktion mehr als hinderlich und konnte, gerade was den Blatterkranz angeht, leicht beschadigt 

werden. Indes irritiert die Verwendung einer durch einen Draht an der riickwartigen Ose des Spiegels 

gesteckten Haarnadel. Es hat fast den Anschein, als habe man in Eile gehandelt und zu diesem Zweck 

eine vorhandene Nadel zweckentfremdet benutzt. Moglicherweise war die Haarnadel langst ausgedient, 

vielleicht stand sie aber auch als Schmuck- bzw. Trachtelement der Frau mit dem - der Betrachtung dien- 

enden - Spiegel in einem engen inhaltlichen Zusammenhang.

Die Funktion und die Bedeutung des den Spiegel gleichsam rahmenden Blutenblatterkranzes am Holz- 

plattenrand sind nur unzureichend zu klaren. Einerseits war der Kranz unzweifelhaft schmuckendes 

Beiwerk, andererseits kam seiner spezifischen Gestaltung sicher eine symbolische Bedeutung zu. Lo- 

tosbliiten raumt man im Chinesischen meist einen gluckverheifienden Charakter ein. Vermutlich be- 

safien die dargestellten Fledermause eine entsprechende Bedeutung. Was die einstige Deponierung des

114 Chinas Goldenes Zeitalter (Anm. 4) 134 Anm. 67; W. 

Watson, Overlay and p’ing t’o in T’ang Silverwork. Jour­

nal of the Royal Asiatic Society 1970, 210ff.; Zhang 

Guangli u. Xu Tingyun, Man hua Tang dai jin yin ping- 

tuo. Wenwu 1991, H. 2, 81 ff. - Im Zuge von Sparmafi- 

nahmen wurde diese Technik bereits unter der Regierung 

von Kaiser Suzong (Li Heng; 711-762, reg. 756-762) un- 

tersagt.

115 Zu ostasiatischen Lackarbeiten allgemein vgl. G. Gab­

bert, Ostasiatische Lackkunst (1978); K. J. Brandt, Chi- 

nesische Lackarbeiten (1988).
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Spiegels in der Krypta des Famensi betrifft, hat es den Anschein, als sei er im Sinne einer Stiftung direkt 

auf eine der im Innern befindlichen Reliquien ausgerichtet worden. Der mit zwei Stiftungsinschriften 

versehenen Holzunterlage mag in diesem Zusammenhang indes eine Bedeutung als Votivtafel zukom- 

men. Wieso allerdings die grofiere der beiden Inschriften auf der im montierten Zustand vom Spiegel 

verdeckten Vorderseite der holzernen Unterlage angebracht wurde und nicht an sichtbarer Stelle, dar- 

iiber kann man heute nur noch spekulieren. Schamte man sich dieser Stiftung? Oder wollte man insge- 

heim als Stifter namentlich genannt werden, was sonst nur dem Kaiser und seinen Angehdrigen und Ver- 

trauten gestattet war? Unterliefi man es deshalb auch, einen offiziellen Titel zu nennen? Definitive Ant- 

worten auf diese Fragen lassen sich nicht machen.

Im Inventarverzeichnis, das im »unterirdischen Palast« gefunden wurde und listenartig einen Teil der ge- 

stifteten Gegenstande nennt, ist von zwei nicht naher bezeichneten Bronzespiegeln die Rede, die von 

Kaiser Yizong gestiftet worden sein sollen. Ob sich der hier interessierende Spiegel bzw. das gesamte 

vorgefundene Ensemble mit einem dieser Exemplare identifizieren lafit, ist nicht mit Gewifiheit zu be- 

antworten.

Die spezielle, bislang singulare Gestaltung des Spiegels samt holzerner, mit einem Blutenblatterkranz 

versehener Unterlage gestattet es nicht, diesen innerhalb der Zeit der Tang-Dynastie naher zu datieren. 

Die inschriftlich belegte Schliefiung der Krypta des Famensi im Jahre 874 gibt den spatestmoglichen 

Zeitpunkt der Herstellung des Spiegels an.

Der unvollkommene, teilweise wohl durch starkeren bzw. langeren Gebrauch, teilweise Beschadigung 

bedingte Erhaltungszustand des Spiegels macht es wahrscheinlich, dafi dieser zum Zeitpunkt der 

Schliefiung des »unterirdischen Palasts« bereits ein geraumes Alter besafi. Dies legen auch die Spuren 

zeitgendssischer Reparaturen nahe. Indes erscheint es moglich, dafi einige der Beschadigungen erst 

wahrend der Lagerung (nach 874) durch herabfallende Gegenstande oder ahnliches entstanden sind. 

Man gewinnt den Emdruck, als habe man einen linger benutzten Gegenstand wie diesen Spiegel plotz- 

lich und iibereilt seiner eigentlichen Verwendung entzogen, um ihn den Reliquien bzw. dem Tempel zu 

stiften. Es hat den Anschein, als sei der Spiegel als Gegenstand des taglichen Bedarfs einer gehobenen 

Gesellschaft ausgemustert und, da er zur Verftigung stand, zweckentfremdet gestiftet worden. Mit die­

sen Uberlegungen geht die Feststellung einher, dafi es sich bei der auf der Spiegelriickseite verwendeten 

Dekortechmk, der pingtuo-Technik, um eine besonders in der Friihzeit der Tang-Dynastie, d.h. des 7. 

und der ersten Halfte des 8. Jahrhunderts n.Chr., beliebte Verzierungsart handelt116.

VORHANGESCHLOSS

Die vor den einzelnen Kammern der Krypta befindlichen, aus flachquaderformigen Steinblocken beste- 

henden Tore waren mit Vorhangeschldssern versehen. Das hier interessierende eiserne Schlofi war an 

dem vom siidlich vorgelagerten Korridor zur vorderen Kammer fiihrenden zweifliigeligen Tor ange­

bracht und dort in zwei ringformige Haltedsen, an jedem Torfliigel eine Ose, eingehangt. Der zu diesem 

Schlofi gehdrende Schlussel konnte nicht gefunden werden.

Der Erhaltungszustand des eisernen Vorhangeschlosses (Taf. 145, 3) war trotz iiblicher Korrosion ver- 

haltnismafiig gut.

Das Schlofi besteht im wesentlichen aus zwei zusammengehdrigen, ineinandergreifenden Teilen, einem 

Gehause (Korper) samt Biigel und einem Verschlufibiigel mit pinzettenformiger Feder (vgl. Abb. 51); 

ferner erforderte ein Schlofi dieser Machart einst einen an seiner Spitze gegabelten Schlussel.

Das zylindrische Gehause des Schlosses ist innen hohl und nach beiden Seiten hin geoffnet. Aus Eisen 

bestehende, mit Kupfer tiberzogene Verschlufiplatten und »iibergestiilpte« Ringe verengen beide Off- 

nungen. Die Offnung auf der einen Seite dient dazu, die langgestreckte Feder des Verschlufibiigels auf- 

zunehmen, um das Schlofi zu schliefien. In die entgegengesetzte Offnung des Gehauses greift hingegen 

der Schlussel mit seinem gegabelten Ende, mit dessen Hilfe man das Schlofi wieder offnen konnte. Un-

116 S. Anm. 114.
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Abb. 51 Famensi. - Verschlufibiigel und Gehause des Vorhangeschlosses (6/91).

terhalb dieser Offnung setzt am Gehause ein massiver, teils rundstabiger, teils im Querschnitt achtecki- 

ger Bbigel an, der zunachst einen kraftigen Bogen beschreibt, dann gerade zuriicklauft und schliefilich 

mil einer kleinen Offnung an seiner Spitze zur Aufnahme des entgegengesetzten spitzkonischen Ver- 

schlufibiigelendes abschliefit.

Der Verschlufibiigel wird wesentlich durch das federnde, pinzettenformig gespaltene Ende bestimmt, 

das in das Schlofigehause greift. Das entgegengesetzte, massiv gearbeitete Ende entspricht in etwa dem 

am Gehause ansetzenden gebogenen Biigel, schliefit aber statt mit einer Offnung mit einem spitz zulau- 

fenden, komschen Ende ab. Der einfache, aber effektive Verschlufimechanismus wird durch das in das 

Schlofigehause eingefiihrte pinzettenformige Ende des Verschlufibiigels gewahrleistet, das in arretiertem 

Zustand kerne Offnung des Schlosses ermoglicht. Nur mit Hilfe eines ins Gehauseinnere greifenden, 

vorn gegabelten Schlussels kann die Arretierung geldst, das Verschlufibiigelende wieder herausgezogen 

und das SchloB geoffnet werden. Der Schlussel greift im Gehauseinnern mit seiner Gabel die Schenkel 

des pinzettenformigen Biigelendes zusammen, so dafi man es aus dem Gehause ziehen kann.

Sowohl der Verschlufibiigel als auch das Schlofigehause sind vollig unverziert, was den rein funktiona- 

len Charakter des Vorhangeschlosses zu unterstreichen scheint.

Das SchloB hat in geschlossenem Zustand eine Lange von gut 17,5 cm und eine Hohe von bis zu 4,0 cm.

Das Gehause allein besitzt eine Lange von etwa 8 cm.

Seiner Form nach entspricht das hier naher angefiihrte Schlofi (Taf. 145, 4-5) den typischen Vorhange- 

schldssern chinesischer Pragung, wie sie aus der Zeit der Tang-Dynastie, aber auch vorangegangenen 

Dynastien, in einiger Zahl aus Grabern und Horten bekannt geworden sind117. Ihre charakteristische

117 Han Wei (Anm. 70) 160 Abb. 304; 229 Kat.Nr. 304; Abb.; Chinesisches Gold und Silber. Die Sammlung

Chinas Goldenes Zeitalter (Anm. 4) 187 Kat.Nr. 69 m. Pierre Uldry (Anm. 29) 195 Kat.Nr. 198-199 m. Abb.
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Form und die Art des Schliefimechanismus sind nahezu bis heute gebrauchlich geblieben. Nahere Par- 

allelen liegen sowohl in Eisen, Bronze als auch in Silber vor. Vorhangeschldsser in der Art dieses Schlos­

ses fanden gleichermaBen bet der Versiegelung von Toren bzw. Ttiren von Grabern, Grabkammern und 

Depots Verwendung als auch bet dem Verschlufi von Truhen, Kastchen oder Reliquiaren. Derartige 

Schlosser sind auch in bildlichen Darstellungen auf Flatten von Steinsarkophagen und Toren von Grab- 

eingangen her bekannt118.

Beim SchloB vom Famensi steckte zwar das pinzettenformige, federnde Ende des Verschlufibiigels im 

Schlofigehause und war arretiert, doch befand sich das entgegengesetzte Ende nicht in der hierftir vor- 

gesehenen Offnung des Gehausebiigels. Effektiv war das Tor also nicht durch das SchloB verschlossen, 

die vordere Kammer der Krypta also nicht vor einem ungewollten Offnen sicher. Warum dies so war, 

verschlieBt sich dem Betrachter. Moglicherweise liegen die Grtinde hierftir im kultisch-religidsen Be- 

reich.

Die wenigen hier angefiihrten Gegenstande aus dem Schatzfund, die weder kultischen Charakters noch 

der umfangreichen Gruppe der Gefafie zuzurechnen sind, spiegeln jeder ftir sich Teilbereiche der mate- 

nellen Kultur der Tang-Zeit. Sie gewahren - trotz ihrer mitunter begrenzten Aussagekraft - einen bis- 

lang nicht fur moglich gehaltenen Einblick in das damalige Alltagsleben. Sowohl bei dem auf einer hol- 

zernen, mit einem Lotosblattkranz versehenen Unterlage montierten Spiegel als auch bei der Giirtelket- 

te, von der verschiedene Geratschaften herabhingen, handelt es sich um Objekte, die seinerzeit vermut- 

hch tagtaghch benutzt worden waren und mit ihren damaligen Besitzern in enger Beziehung standen, 

ehe sie durch den Umstand der Stiftung ihrer bisherigen Verwendung entzogen wurden. Ihre Depome- 

rung m den Raumen des »unterirdischen Palasts« ist daher als ein Glticksfall ganz besonderer Art zu 

werten, waren solche Gegenstande doch sonst nicht tiberliefert worden.

DER ESOTERISCHE BUDDHISMUS UND DER FAMENSI

Der esoterische Buddhismus (skr. vajrayana, wortlich iibersetzt Diamantfahrzeug; chin, mijiao, wortlich 

iibersetzt etwa Geheimlehre, oder mizong, d.h. Geheimschule) gehort unzweifelhaft mit zu den interes- 

santesten und bemerkenswertesten Ausrichtungen der Lehre Buddhas119; gelegentlich wird er als letzte 

Entwicklungsstufe der buddhistischen Lehre bezeichnet.

Die esoterische Ausrichtung der buddhistischen Lehre verzeichnete in der zweiten Halfte der Zeit der 

Tang-Dynastie, also im spateren 8. und 9. Jahrhundert n.Chr., aus verschiedenen Grtinden einen erheb- 

lichen Aufschwung 12°. Seit dem frtihen 8. Jahrhundert riickte sie gegentiber anderen Schulen des Bud­

dhismus bei der glaubigen Anhangerschaft dieser Lehre immer mehr in den Mittelpunkt des Interesses. 

Trotz des allmahlichen, unaufhaltsamen Niedergangs der Herrscherdynastie der Tang und mancher 

Riickschlage der buddhistischen Lehre infolge kaiserlicher resp. staatlicher MaBnahmen kann die Zeit 

des 8. und 9. Jahrhunderts ftir die esoterische Schule als eine Epoche hoher Bliite bezeichnet werden; 

und dies mehr oder weniger ungeachtet der innen- wie aufienpolitischen Verluste und Niederlagen, mit

118 M. Fong, Antecedents of Sui-Tang Burial Practices in 

Shaanxi. Artibus Asiae 51, H. 3-4, 1991, 147ff., bes. Abb. 

9. 35.

119 Bis heute grundlegend: H. von Glasenapp, Buddhistische 

Mysterien. Die geheimen Lehren und Riten des Dia-

mant-Fahrzeuges (1940). - P. Rambach, The Secret Mes­

sage of Tantric Buddhism (1979).

120 Chou Yi-Liang, Tantrism in China. Harvard Journal of 

Asiatic Studies 8, 1945, 241 ff.
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denen das chinesische Reich seit der Rebellion des An Lushan in den Jahren um die Mitte des 8. Jahr- 

hunderts und ihrer Folgen konfrontiert war.

Bereits wenig sparer, seit etwa dem friihen 9. Jahrhundert, wurde die esoterische Lehre auch in Japan po­

pular, wo sie sich unter der Bezeichnung Shingon bis heute auf eine grofie Anhangerschaft stiitzen kann121; 

von hier stammen etliche Gegenstande, die mit der esoterischen Ausnchtung zu verkniipfen sind und 

sich mitunter bis ins 9. Jahrhundert zuruckverfolgen lassen. Auch im siidostasiatischen Raum schliefi- 

lich, etwa in Indonesien (Java) und Birma, erfreute sich der esoterische Buddhismus zeitweilig grofierer 

Beliebtheit.

Die Wurzeln der esoterischen Lehre, auch tantrischer Buddhismus oder einfach nur Tantrismus genannt, 

sind in Nordindien zu suchen. Dort bildete sie sich um die Mitte des ersten nachchristlichen Jahrtau- 

sends erstmals als eigenstandige, spezielle Ausrichtung des Buddhismus heraus. Sie diirfte aus dem Be- 

diirfnis entstanden sein, die Vorstellungswelt des Buddhismus auf alte magische Praktiken auszudehnen; 

nicht zuletzt deshalb zeichnete sich die esoterische Schule durch ein ausgepragtes Ritualwesen aus. Wie 

viele andere Ausrichtungen des Buddhismus auch gelangte die esoterische Lehre von Indien ausgehend 

fiber die zentralasiatischen Routen nach China und von dort aus spater auch nach Japan. Bereits wohl 

im 6. Jahrhundert erreichte sie Pakistan, Kaschmir, Tibet und Nepal. Gerade aus letzteren Gebieten lie­

gen etliche Erzeugnisse des Kunsthandwerks und literarische Quellen vor, die mit dem Tantrismus zu 

verbinden sind122. In Tibet sollte sich die praktizierte esoterische Lehre bis zur Gegenwart behaupten.

In China wurde die esoterische Lehre erstmals im friihen 8. Jahrhundert von den indischen Monchen 

Subhakarasimha (637-735) und Vajrabodhi (663-723) sowie ihren chinesischen Schiilern Yijing (635-713) 

und Bukong(jingang) resp. Amogha(vajra) (704-774) eingefiihrt123. Letztlich war es die Missionstatigkeit 

dieser und anderer Monche, denen der esoterische Buddhismus seinen Erfolg in der spateren Tang-Zeit 

verdankte. Um 725 iibersetzte Subhakarasimha das als eines der Haupttexte der esoterischen Schule gel- 

tende Mahavairocana-Sutra (wortlich Sutra des grofien Sonnenglanzes; chin, darijing) ins Chinesische. 

Amoghavajra gait sogar als personlicher Lehrer von drei chinesischen Kaisern und soil sie in den esote­

rischen Buddhismus eingeweiht haben. Uberhaupt konzentrierten sich die Anfange der esoterischen 

Lehre in China auf den Kaiserhof, was ihr zu einem raschen, wenn auch kurzlebigen Aufschwung ver­

half. Mit dem Ende der Tang-Dynastie wurde auch das Ende der esoterischen Ausrichtung des Bud­

dhismus in China eingelautet. Reaktionare Krafte und fehlender Ruckhalt beim Kaiser und seinem Hof 

konnen als Griinde genannt werden. Wahrend der auf die Zeit der Tang-Dynastie folgenden Epochen 

der chinesischen Geschichte vermochte die esoterische Lehre nicht noch einmal in starkerem Mafie zu 

bliihen; ganz anders verhielt es sich im benachbarten Japan, wo sie bis heute eine beachtliche Stellung in 

der Gesellschaft und im Staat geniefit.

Der esoterische Buddhismus ist durch ein reiches und zugleich kompliziertes Ritenwesen (skr. tantra; 

chin, yigui) mit reichhaltiger Ikonographie und teilweise magischen Praktiken sowie durch pompose 

Kulte gekennzeichnet124. Viele dieser Zeremonien waren im indischen Hinduismus und im altchinesi- 

schen Daoismus verwurzelt und entstammen einer Verbindung dieser Elemente mit originalem buddhi- 

stischen Gedankengut. Bezeichnenderweise forderte bereits im 8. Jahrhundert der fur seinen Hang zu 

daoistischen Zauberpraktiken bekannte Kaiser Xuanzong (Li Longji; 685-762, reg. 712-756) etliche 

Monche der esoterischen Lehre, zogen ihn doch die magischen Vorstellungen und Elemente dieser Aus­

richtung an; Daoismus und Tantrismus schienen an seinem Hof zeitweilig miteinander zu konkurrieren. 

Nicht allein beim Kaiserhof allerdings, auch beim breiten Volk stiefi der esoterische Buddhismus auf- 

grund seiner letztlich schamanistischen Praktiken auf zunehmende Beliebtheit. Seine Anhanger versuch-

121 R. Goepper, Shingon. Die Kunst des Geheimen Buddhis­

mus in Japan (1988); T. Yamasaki, Shingon. Der Esoteri­

sche Buddhismus in Japan (Hrsg. Y. Morimoto u. D. 

Kidd; 1990).

122 Vgl. H. Uhlig, Tantrische Kunst des Buddhismus (1981);

Ph. Rawson, The Art of Tantra (1973).

123 S. Anm. 120.

124 M. Th. de Mallmann, Introduction a 1’Iconographie du 

Tantrisme Bouddhique (1986); vgl. Schumann (Anm. 19).
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ten durch Herbeirufen iibernaturlicher Krafte Regen zu machen, Kranke zu heilen, Kriege giinstig zu be- 

einflussen, glaubten also durch bestimmte Rituale damonische Einfliisse zuriickhalten und zum Guten 

wenden zu konnen, und dies sowohl am Hof als auch in den landlichen und stadtischen Kidstern. Zu den 

wichtigen Elementen der Praxis dieser buddhistischen Schule gehorten ferner das Rezitieren von mysti- 

schen Gebetsformeln (skr. mantra und dharani), die Verwendung symbolischer Handhaltungen (skr. mu- 

dra), die Betrachtung ikonographisch reich ausgestatteter Diagramme, die als Meditationsschaubilder 

(skr. mandala) dienten, und Kultbilder sowie verschiedene Initiationsriten (chin, guanding); Lehrtexte 

gab es, doch waren sie weder zahlreich, noch von hoher Bedeutung. Ob es in der chinesischen Ausrich- 

tung der esoterischen Lehre sexuelle Praktiken gegeben hat, vergleichbar denen im indischen, tibetischen 

und siidostasiatischen Tantrismus, ist nicht mehr zu beantworten; weder archaologische Funde noch 

buddhistische Texte in China, was mehr als begreiflich ist, geben dariiber Aufschlufi. Bemerkenswert ist, 

dab zur Ausiibung der esoterischen Lehre ausschliefilich den Priestern und Eingeweihten bekannte ma- 

gische Riten und Praktiken von Bedeutung waren, nicht oder kaum aber andere Gesichtspunkte.

Die indische Herkunft des esoterischen Buddhismus spiegelt sich in erheblichem Mabe in seinen Sym- 

bolen und seiner speziellen Ikonographie wider. Gegeniiber anderen buddhistischen Schulen erweist 

sich das Pantheon als weitaus komplizierter und vielschichtiger. Etliche Gottheiten sind teilweise direkt, 

teilweise mittelbar der indischen Ikonographie entnommen, die ihrerseits in nicht wenigen Fallen auf 

hinduistischem Elementen fufit; manche Gotter sind unmittelbar dem Hmduismus entlehnt. Auch vie- 

le Symbole entstammen urspriinglich der hinduistischen Lehre, sind dann aber im Tantrismus iiber- 

nommen und in ihrem Symbolgehalt verandert worden; indes ist manches fast vollig unverandert bei- 

behalten worden.

Das wichtigste Symbol im esoterischen Buddhismus ist zweifelsohne der in verschiedenen Ausformun- 

gen vorkommende Vajra (chin: jingangchu), verlieh er ihm doch sogar seinen Sanskritnamen. Anders als 

im Hinduismus, wo er als Blitzstrahl oder Donnerkeil, damit als eine Waffe dient und urspriinglich dem 

hinduistischen Gott Indra zugeordnet war, ist er im Tantrismus ein Symbol fur das Unzerstorbare, das 

Absolute und die wahre Wirklichkeit. Im buddhistischen Kontext von einem Vajra als einer Waffe zu 

sprechen, hiefie seine eigentliche Symbolik unberiicksichtigt zu lassen. Entsprechend seiner auberen 

Form und der Zahl seiner Spitzen konnen verschiedene Vajras unterschieden werden. Die haufigste und 

bekannteste ist die eines zweiendigen Vajras mit je drei oder fiinf Spitzen.

Das komphzierte, fur einen Uneingeweihten kaum zu iiberblickende Pantheon der esoterischen Lehre 

kann nicht Gegenstand dieser kurzen Ausfiihrungen sein. Die grofie Zahl der esoterischen Gottheiten 

iiberrascht immer wieder aufs neue; etliche von ihnen sind direkt dem Hinduismus entlehnt und der 

buddhistischen Lehre angepafit worden. Viele Gestalten zeichnen sich durch ein furchterregendes Aufie- 

res aus, haben mehrere Kopfe und Arme. Ihren wechselnden Haltungen und ihren verschiedenen Attri- 

buten gemafi besafien diese Schutzgottheiten ganz bestimmte Bedeutungen. Ganz typisch ist auch das 

vergleichsweise haufige Auftreten von Wachterfiguren, was zugleich deren hohe Bedeutung im esoteri­

schen Buddhismus spiegelt.

Die Griinde fur die zeitweilige Beliebtheit der esoterischen Lehre zur Zeit der Tang-Dynastie sind ver- 

schiedener Art.

Zum einen kniipfte sie mit ihren magischen Ritualen an manche alte chinesische Praktiken an, die etwa 

die Lebensverlangerung oder die Fruchtbarkeit betrafen, letztlich also daoistischen Ursprungs waren. 

Manch einer wird dadurch vom esoterischen Buddhismus angezogen worden sein. Viele Kaiser und An- 

gehdrige des Hofes waren davon beseelt, ihre Leben kiinstlich zu verlangern; etliche von ihnen kamen 

bei der Einnahme und dem langeren Gebrauch lebensverlangernder Drogen urns Leben. Mit dem 

Wunsch nach einer Verlangerung des irdischen Lebens verband sich die Vorstellung, diese auch durch 

glaubige Verehrung erreichen zu konnen. Der Erfolg der esoterischen Ausrichtung beruhte dabei zu ei­

nem erheblichen Teil auf der Verkniipfung altbekannter, daoistischer Vorstellungen mit denen der bud­

dhistischen Lehre.

Zum anderen liefien sich die vielen magischen Rituale und der pomphafte Prunk, wie er sich beispiels- 

weise in der Rehquienverehrung ausdriickte, gut in den Propagandaapparat des Kaiserhauses einbinden.
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Kaum eine andere buddhistische Ausrichtung schien fur eine Einbeziehung in den Staatskult so sehr ge- 

eignet wie die esoterische Lehre. Die vielfach geiibten feierlichen Zeremonien, an denen der Kaiser und 

viele andere als Glaubige teilnahmen, entsprachen in einigen Teilbereichen langst der gangigen Praxis am 

Kaiserhof. Die Religion wurde damit in gewissem Sinne in den Dienst des Kaisers gestellt; dies lafit sich 

auch anderswo gut belegen.

Hatte sich der esoterische Buddhismus nicht auf einen so grofien Riickhalt beim Kaiser und seinen Ver- 

trauten stiitzen konnen, hatte er weit geringeren Zuspruch bei der Masse der Bevolkerung erlangt. Des- 

sen ungeachtet standen etliche ihm kritisch oder gar ablehnend gegeniiber; zuvorderst liefie sich hier et- 

wa die Gruppe der Konfuziamsten anfiihren.

Die verschiedenen Tempel, in denen die esoterische Lehre praktiziert wurde, und die dort lebenden 

Monche leisteten der Ausbreitung des esoterischen Buddhismus Vorschub. Sie waren es auch, die in fi- 

nanzieller Hinsicht vom Prunk profitierten. Der Famensi stellt hierbei sicher nur eine Tempelanlage wri­

ter vielen anderen dar. Im vorliegenden Fall diirften es letztlich die Reliquien Buddhas gewesen sein, de­

nen der Tempel seine Popularitat verdankte.

Bis zur Entdeckung des Schatzfundes in der Krypta des Famensi war in China von seiten der archaolo- 

gischen Uberlieferung nur relativ wenig fiber den esoterischen Buddhismus zur Zeit der Tang-Dynastie 

bekannt. Dessen ungeachtet wufite man aufgrund historischer, buddhistischer und literarischer Quellen, 

ferner mateneller Zeugnisse in Japan, dafi sich die esoterische Ausrichtung im chinesischen Kaiserreich 

wahrend der spateren Tang-Zeit einer grofieren Beliebtheit erfreute und eine nicht unerhebliche Bedeu- 

tung besafi; erwahnt sei an dieser Stelle nur der Bericht des japanischen Monchs Ennin, der China um 

die Mitte des 9. Jahrhunderts bereiste und, neben anderen Ausrichtungen, die esoterische Lehre ken- 

nenlernte125.

Bereits 1959 war man bei Bauarbeiten in Xi’an im Bereich des (Da)anguosi, ein zeitweilig bedeutender 

buddhistischer Tempel, in einer Grube auf eine Gruppe von zehn beschadigten Steinskulpturen ge- 

stofien, die dort einst niedergelegt worden waren. Die meisten dieser Plastiken (Taf. 125, 1; 146) liefien 

sich sofort als Gottheiten des esoterischen Buddhismus identifizieren und konnten nach ihrem Stil in die 

Zeit des mittleren 8. Jahrhunderts (etwa um 750/60) datiert werden126. Heute nimmt man an, dafi die 

Skulpturen im Zuge der schweren Ausschreitungen gegen die buddhistische Lehre in den vierziger Jah- 

ren des 9. Jahrhunderts aus dem Tempelhallen entfernt und beiseite geschafft wurden. Die Bedeutung 

dieses einmaligen Skulpturenfundes ist unzweifelhaft hoch, doch stellte der reichhaltige Schatzfund- 

komplex des Famensi diesen in den Schatten.

Er eroffnete emen bis dahin nicht fur moglich gehaltenen Einblick in eine Ausrichtung des Buddhismus, 

liber die man in dieser Breite nicht unterrichtet war127. Der Schatzfund stellt damit eine Informations- 

quelle hochsten Ranges dar. Anhand archaologischen, gegenstandlichen Materials wurde es erstmals 

moglich, die esoterische Lehre detailliert und in einer nie dagewesenen Vielfaltigkeit zu untersuchen. 

Fast alle Objekte hatten erne ganz bestimmte Funktion, waren Gebrauchsgegenstande in bestimmten 

Ritualen, Elemente bestimmter Praktiken, ferner Opfer anlafilich ganz bestimmter Ereigmsse und Stif- 

tungen vor ganz bestimmten Hintergriinden. Vielfach lafit sich die spezielle Bedeutung der in der Kryp­

ta deponierten Gegenstande noch heute feststellen. Manche Objekte sind als Opfergaben plotzhch ihrer 

normalen Verwendung entzogen worden, andere hingegen sind allein zum Zwecke einer Stiftung herge- 

stellt worden. Dies eroffnet auch in kunsthandwerklicher und, allgemeiner, in kulturgeschichtlicher

125 E. O. Reischauer, Die Reisen des Monchs Ennin. Neun 

Jahre im China des neunten Jahrhunderts (1963).

126 Kunstschatze aus China (Anm. 75) 212ff. Kat.Nr. 45-47

m. Abb.; Treasures. 300 Best Excavated Antiques from 

China (Anm. 66) 56 Kat.Nr. 42 m. Abb.; Chinas Golde­

nes Zeitalter (Anm. 4) 258ff. Kat.Nr. 97 m. Abb. - Vgl. 

Anm. 69.

127 Vgl. R. Whitfield, Esoteric Buddhist Elements in the Fa­

mensi Reliquary Deposit. Asiatische Stud. (Etudes Asia- 

tiques) 44, H. 2, 1990, 247ff.; P. Eichenbaum Karetzky, 

Esoteric Buddhism and the Famensi Finds. Archives of 

Asian Art 1994, 78 ff.
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Hinsicht ungeahnte Moglichkeiten, sind doch etliche Gegenstande Arbeiten von hochster Qualitat und 

Belege weitreichender kultureller Beziehungen.

Die speziellen Erfordernisse in der Ausiibung der esoterischen Lehre, die religiose Praxis, lassen sich an- 

hand vieler Gegenstande aus dem Schatzfund direkt ablesen. Haufig sind es spezielle Symbole, meist 

Vajras, ferner figiirliche Motive resp. Darstellungen esoterischer Gottheiten, die keine Zweifel an einer 

Verbindung mit dem esoterischen Buddhismus lassen. Einige Objekte kbnnen nur allgemein mit dem 

buddhistischen Kult verkniipft werden. Bei ihnen gibt es keinerlei Anzeichen, sie genauer mit der eso­

terischen Ausrichtung in Zusammenhang bringen zu kbnnen. Andere Gegenstande wiederum lassen 

sich pauschal als profan bezeichnen; allerdings kann haufig mcht ausgeschlossen werden, dab sie seiner- 

zeit nicht doch zweckentfremdet wurden und im buddhistischen Kult Verwendung fanden. Hier liefien 

sich sowohl die kostbaren Bestandteile des Services zur Aufbewahrung und Zubereitung von Tee (Taf. 

131, 3; 132-133; 135, 1) als auch die gesamte Gruppe der Glasgefahe (Abb. 41, 1-4; 42, 1-3; 43; Taf. 137, 

3-4; 138-140; Farbtaf. XVI, 2-4) anfiihren.

Indes besafi ein relativ grofier Teil der Funde irgendeine Funktion im damaligen buddhistischen Kult; 

etliche Gegenstande waren fiir bestimmte Riten und religiose Praktiken unerlafilich. Einige von ihnen 

diirften in emen engen Zusammenhang mit der Reliquienverehrung zu stellen sein. Gerade die esoten- 

sche Lehre mit ihren haufig komplizierten Riten erforderte eine Vielzahl von Objekten verschiedenster 

Bedeutung und unterschiedlichster Materialien.

Zu den Gegenstanden, die mit dem esoterischen Buddhismus zu verbinden sind, gehbren viele der ge- 

borgenen Metallgefafie. Auf ihnen befindliche Vajra-Symbole und bildliche Darstellungen esoterischer 

Gottheiten erlauben es, sie mit dieser Lehre zu verkniipfen. Im Faile der von deutscher Seite restaurier- 

ten Objekte zahlen hierzu der mit einer Figur des Vinayaka versehene bronzene Weihrauchbrenner 

(Abb. 31, 1; Taf. 127) und die flache Bronzedose mit dem Motiv eines kreuzfbrmigen Vajras auf dem 

Deckel (Abb. 40; Taf. 134, 1-2). Etliche andere Gefahe aus dem Schatzfund (vgl. Taf. 135, 2) lassen sich 

aufgrund ihrer Motivik diesen beiden Objekten an die Seite stellen. Fiir sie ist ein Zusammenhang mit 

der esoterischen Lehre nicht zu leugnen. Die meisten von ihnen diirften speziell fiir eine Verwendung 

im buddhistischen Kult gefertigt worden sein.

Mehr als auffallig ist die grofie Anzahl von Weihrauchbrennern (Abb. 31, 1; Taf. 126-127), die aus dem 

Schatzfundkomplex stammen. Einerseits unterstreicht sie die generell hohe Bedeutung solcher Gegen­

stande im praktizierten buddhistischen Kult. Andererseits lafit sie auf eine direkte Verkniipfung mit der 

esoterischen Ausrichtung schliefien. Weihrauchbrenner diirften im esoterischen Buddhismus der spaten 

Tang-Zeit haufig verwendet worden sein. Bezeichnenderweise liegen aus anderen, friiheren Reliquien- 

depots kaum Weihrauchgefahe dieser Art vor. Indirekt liehe sich somit die relativ spate Herstellungszeit 

der meisten Weihrauchbrenner des Famensi erschliefien.

Wahrend die Funktion der verschiedenen Weihrauchbrenner relativ leicht zu erschliefien ist, gestaltet 

sich eine Bestimmung des Verwendungszwecks bei anderen Gefafien ungleich schwieriger. Haufig dien- 

ten sie wohl als Behaltnisse fiir bestimmte Materialien, Essenzen (z.B. Ole, Wasser, Parfiims) u.a., die 

wiederum in genau festgelegten Riten benutzt wurden. Weiterfiihrende Hinweise scheinen in eimgen 

Fallen Ritualobjekte des tibetischen und japanischen Tantrismus zu erlauben.

Betrachtet man den reichhaltigen Fundbestand in seiner Gesamtheit fallt auf, dafi keiner einziger realer 

Vajra gefunden wurde. Zwar ist das Symbol als solches auf einigen Gegenstanden vorhanden, doch liegt 

kein emziges im einstmaligen Kult verwendetes und dort eigentlich unerlafiliches Exemplar vor. Uber 

die Griinde kann man bislang nur spekulieren, zumal aus anderen, wenig jiingeren Schatzfundkomple- 

xen des esoterischen Buddhismus, etwa des Chongshengsi (Prov. Yunnan) aus dem 10.-12. Jahrhundert 

n.Chr., teilweise mehrere Vajras (vgl. Taf. 109, 1) bekannt sind.

Einige der im Innern der Krypta geborgenen Gegenstande dienten allein der zeitweihgen oder dauer- 

haften Aufbewahrung der zu verehrenden Reliquien, wobei hier zunachst an die vielen auherordentlich 

kostbaren Reliquienschreine bzw. Reliquiare (Abb. 20, 1; 21; Taf. 91, 1; 97-98; 110; Farbtaf. IX, 2) zu 

denken ist, ferner auch an die besprochene Bodhisatva-Skulptur (Taf. 115, 1-2; Farbtaf. X, 1; XI), die ei­

ne Vornchtung zur Befestigung einer Reliquie besafi und nur temporar benutzt worden sein diirfte.
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Selbst so mancher kostbare Seidenstoff wird zu nichts anderem benutzt worden sein, als zeitweilig Re- 

liquien als Unterlage zu dienen, diese zu umgeben oder um Reliquiare zusatzlich in kostbarem Material 

einzuhiillen, beispielsweise bei einem Transport der Gegenstande. Sowohl einige Reliquienbehaltnisse 

als auch die als Monstranz (Ostensorium) dienende Bodhisatva-Skulptur auf hohem Sockel geben in 

ihrem figiirlichen Dekor esoterische Gottheiten und ikonographisch genau festgelegte Kompositionen 

wieder und sind damit unmittelbar mit dem esoterischen Buddhismus zu verbinden. Im Faile der 

Bodhisatva-Gestalt kommen dartiber hinaus die in eindeutig esoterischen Zusammenhang zu stellenden 

Siddham-Zeichen auf dem Figurensockel hinzu.

Andere Gegenstande wiederum sind wohl als Opfergaben in engeren Sinne anzusehen, waren allein fiir 

diese Verwendung hergestellt worden. Stiftungsinschriften unterstiitzen in emigen Fallen solche Vermu- 

tungen. Dies betrifft etwa den silbervergoldeten Monchsstab (Taf. 108, 1; Farbtaf. IX, 1), der mit einem 

Vajra vollplastischer Form versehen war, im Auftrag des Kaisers Yizong hergestellt worden war und dar- 

auf dem Famensi gestiftet wurde.

Die Raumlichkeiten der Krypta dienten nicht allein der Aufbewahrung der dortigen Reliquien, der ih- 

nen gestifteten Gegenstande und anderer Objekte, sondern waren, so hat es den Anschein, auch direkt 

in bestimmte buddhistischen Riten der esoterischen Lehre eingebunden. Vermutlich war der »unterirdi- 

sche Palast« zu verschiedenen Zeiten unter ganz bestimmten, klar festgelegten Bedingungen geoffnet 

und fiir einige wenige Glaubige zuganglich. Gerade im Hinblick auf die periodisch abgehaltenen Zere- 

monien, bei denen die Reliquien in feierlichen Prozessionen in die Hauptstadte des Reiches iiberfuhrt 

wurden, wird den Raumen eine spezielle Bedeutung zugekommen sein. In diesem Sinne ware die Kryp­

ta als erne Art Altar zu verstehen. Die Aufeinanderfolge der verschiedenen Raume beruhte sicher nicht 

auf einem Zufall, sondern spiegelt im Sinne einer hierarchischen Anordnung deren wachsende Stellung, 

je tiefer man in ihnen vordrang.

Auch m der architektonischen Ausgestaltung der verschiedenen Raume der Krypta, die zu einem grohe- 

ren Teil erst wenige Jahre vor der Schliefiung des »unterirdischen Palasts« entstanden sein diirften, fin- 

den sich Hinweise auf den esoterischen Buddhismus. Die verschiedenen Tiiren liefien sich hier ebenso 

anfiihren wie die unterschiedlichen vor bzw. neben ihnen und teilweise vor den Reliquien stehenden 

Schutzgottheiten, hatten sie doch das unterirdische Heiligtum des Famensi und die dort verwahrten Re­

liquien vor Schaden zu schiitzen. Das wiederholte, mehr noch haufige Auftreten solcher Wachterfigu- 

ren spiegelt zugleich deren wachsende Bedeutung im esoterischen Buddhismus. Zwar gab es derartige 

Gottheiten bereits als Bestandteile buddhistischer Altare aus der Zeit der Nordlichen Wei-Dynastie 

(385-534 n.Chr.), doch stellt ihre mehrfache Aufstellung in den Raumlichkeiten der Krypta des Famen­

si entsprechend den Himmelsrichtungen eine Eigenart der spaten Tang-Zeit dar; diese Neuerung wurde 

verschiedentlich dem bereits genannten Monch Amoghavajra zugeschrieben, einem bedeutenden Ver- 

treter der esoterischen Lehre im China des 8. Jahrhunderts n.Chr.

Neben der aufieren Form und Aufeinanderfolge der verschiedenen Raume des »unterirdischen Palasts«, 

lafit auch die spezielle Anordnung der dort aufgestellten Gegenstande einen ordnende Hand erkennen. 

Viele Objekte sind in zwei Exemplaren, d.h. als zueinandergehdrendes, eine Einheit bildendes Paar, oder 

gar in vier Exemplaren, den vier Himmelsrichtungen folgend, vorhanden, wobei die einzelnen Stticke ei- 

nerseits aufeinander, andererseits auf die Reliquien ausgerichtet waren. In diesem Zusammenhang sei 

nur an vier untereinander gleichformige Wasserkannen in den vier Ecken der hinteren Kammer erinnert, 

die mit Inschriften versehen waren, die wiederum die verschiedenen Richtungen anzeigten und erne Ori- 

entierung gestatteten; derartige Arrangements kennt man von buddhistischen Altaren und, gleichsam als 

Imitation, von gemalten Mandalas. Die Aufstellung solcher Objekte in den unterirdischen Raumlich­

keiten erfolgte nach einem bestimmten Prinzip, waren sie doch in der Regel spiegelbildhch bzw. spie- 

gelsymmetrisch angeordnet worden. Auch die einzelnen, ineinandergeschachtelten Reliquienbehaltnis­

se selbst waren bestimmten Ordnungsprinzipien unterworfen, die eine innere Hierarchic spiegeln und 

damit erne Ansprache als Mandala gestatten. Hier betrafen diese Prinzipien das jeweilige Material der 

Reliquiare, war dies doch um so kostbarer, je naher man den zu schiitzenden Reliquien im Kern kam. 

Die mitunter detailreiche figiirliche Ornamentik einiger Reliquienbehaltnisse (Taf. 147) ist von nicht ge-
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ringerer Bedeutung, erlaubt sie es doch, die betreffenden Reliquiare wiederum als Mandalas dreidimen- 

sionaler Form zu werten128. Ebenso verhalt es sich mit der auf einem hohen Sockel befestigten Bodhi- 

satva-Skulptur (Taf. 115, 1-2; Farbtaf. X, 1; XI), die aufgrund ihrer Ikonographie und der auf dem Figu- 

rensockel vorgefundenen Inschnftzeichen als erne Kombmation verschiedener Mandalas mit einer die 

Gestalt Buddhas (Vairocana) verkorpernden Reliquie im Zentrum zu verstehen ist.

Inzwischen kennt man auch aus einigen tang-zeitlichen Grabern und anderen Fundkomplexen der glei- 

chen Zeit aus Seide bestehende Mandalas rechteckiger bzw. quadratischer (zweidimensionaler) Form 

(Taf. 148) 129, die allerdings nur wenig mit der gegenstandlichen, dreidimensionalen Auspragung, wie sie 

sich in der Krypta des Famensi prasentiert, gemein haben. Hier wie dort gruppieren sich um einen Mit- 

telpunkt, den Kern kultischer Verehrung, verschiedene Elemente, die wiederum auf die Mitte hin aus- 

gerichtet sind.

Wenn nicht alle, so hatten doch die meisten der im Innern der Krypta niedergelegten Gegenstande eine 

ganz bestimmte, nicht austauschbare Position und Bedeutung inne. Nahezu der gesamte Fundbestand 

war direkt oder indirekt auf die in verschiedenen Behaltmssen aufbewahrten Rehquien im Innern der 

Kammern ausgerichtet. Die Objekte eines jeden Raumes waren damit Teil eines Diagramms, also eines 

Mandala, in dessen Mittelpunkt sich jeweils eine zu verehrende Reliquie befand. Das spezielle Arrange­

ment der Gegenstande war noch bei ihrer Auffindung relativ gut erkennbar. Was deren spezielle Sym- 

bolik im einzelnen betrifft, vermag man diese heute nur noch ansatzweise zu entschlusseln. Von den Re- 

liquien indes wird man annehmen diirfen, dab sie die buddhistische Lehre an sich symbolisierten.

Im Detail wie in ihrer Gesamtheit spiegeln sich in der Krypta und den dort niedergelegten Gegenstan- 

den einschlieBlich der Reliquien mehrfache Mandalas dreidimensionaler Form, die wiederum bestimm­

te kosmische Strukturen versinnbildlichen. Es ist durchaus moglich, dab diese Mandalas tatsachlich als 

Meditationshilfen bei bestimmten Riten benutzt wurden und damit Vorlagen fur bestimmte Visualisie- 

rungen waren. Mag der »unterirdische Palast« auf den ersten Blick einen Zustand von Chaos und un- 

iibersichtlichem Durcheinander erwecken, erschliefit er bei naherer Betrachtung eine komplexe Struk- 

tur und eine natiirliche Hierarchic, die bis ins kleinste festen Prinzipien folgen und viele verschiedene 

Elemente zu einer Einheit zusammenfiihren. Die Architektur, die innere Ausgestaltung, die hier depo- 

merten Gegenstande, ihre Anordnung, ihr Dekor, ihr Bildprogramm, ihre Symbolik, sie alle sind ein 

Spiegel, den es zu lesen und zu verstehen gilt.

Der Erforschung des esoterischen Buddhismus im China der Tang-Zeit anhand materieller Hinterlas- 

senschaften waren aufgrund der im allgemeinen relativ schlechten Uberlieferungsbedingungen noch vor 

einigen Jahren enge Grenzen gesetzt. Mit der Entdeckung des Schatzfundkomplexes des Famensi im 

Jahre 1987 in mehreren unterirdischen Raumlichkeiten im Bereich des Pagodenfundaments der Tempel- 

anlage anderte sich die Uberlieferungslage schlagartig. Bis dahin liefien sich in diesem thematischen Zu- 

sammenhang nur wenige archaologische Funde in China anftihren. Plotzlich lag aber nun ein in sich ge- 

schlossener Komplex vor, der zur Zeit der Tang-Dynastie zusammengekommen sowie niedergelegt 

worden war und viele Hinweise auf die esoterische Ausrichtung der buddhistischen Lehre enthielt. Die 

Zahl der buddhistischen Fundkomplexe, die seitdem geborgen werden konnten und mit der esoteri­

schen Lehre in Zusammenhang standen, nimmt in China nun jahrhch zu.

Obgleich man sicher ausschliehen kann, dafi der Famensi selbst ein Zentrum des esoterischen Buddhis­

mus war, liegen im dortigen Fundbestand und in den einem heutigen Betrachter sich bietenden Befun- 

den etliche Elemente vor, die auf eine zeitweilige aufierordentliche Beliebtheit der esoterischen Lehre

128 Chinas Goldenes Zeitalter (Anm. 4) 166ff. Kat.Nr. 67 m. 

Abb. - Vgl. Han Wei, Famensi Tangdai Jinjangjie Ta Man- 

chamengluo Chengshenkai Zaoxiang Baohan Kaoshi. 

Wenwu 1992, H. 8, 41 ff.

129 Wenwu 1984, H. 7, 50ff.; Wenwu 1992, H. 3, 96; Wang 

Renbo (Anm. 4) 226 Abb. 4-5; Xi’an World. Ancient 

Chinese Capital for over a thousand Years (Anm. 1) 162

Abb. oben links. - Vgl. dazu ein auf ein Baumwolltuch 

geschriebenes Mandala aus dem Schatz der Qianxun-Pa- 

gode des Chongshengsi, Kr. Dali (Prov. Yunnan), das im 

12. Jahrhundert n.Chr. entstanden sein dtirfte, sowie eini- 

ge in Dunhuang (Prov. Gansu) entdeckte Diagramme, die 

sich im weitesten Sinne als Mandalas ansprechen lassen. 

Lutz (Anm. 28) 95ff. m. Abb. 75.
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wahrend der zweiten Halfte der Tang-Zeit schliefien lassen. Der Famensi verdankte seme Beriihmtheit 

unzweifelhaft den hier deponierten Reliquien. Diese wiederum genossen in der esoterischen Ausrich- 

tung eine grofie Popularitat und erlangten eine zentrale Bedeutung in der praktizierten Lehre, waren 

dieser Schule doch ein ausgepragter Knit und pompose Riten eigen. Aufgrund dieser Kennzeichen wie­

derum erfreute sich der esoterische Buddhismus in den verschiedensten Gesellschaftsgruppen, sowohl 

beim Kaiser und seinem Hof als auch bei der breiten Masse der chmesischen Bevolkerung, einer unge- 

heuren Beliebtheit und erschien fur erne Einbeziehung in den Staatskult besonders geeignet. Em nicht 

unerheblicher Teil des Aufschwungs, den die esoterische Lehre in der spaten Tang-Zeit genofi, erfuhr sie 

dank kaiserlichen Wohlwollens. Die Verkniipfung altchinesischer, letztlich dem daoistischen Denken 

entlehnter Praktiken mit Elementen der in China nicht beheimateten, an sich fremden Religion des 

Buddhismus, ermdglichte einen nie dagewesenen Erfolg.

Viele der kostbaren, zum Teil singularen Gegenstande aus dem Schatzfund des Famensi, die samtlich 

einst gestiftet worden sind, spiegeln im einzelnen wie in ihrer Gesamtheit den damaligen Pomp und 

Prunk der praktizierten esoterischen Lehre und speziell des Reliquienkults recht eindriicklich. Ein di- 

rekter Zusammenhang zwischen der Reliquienverehrung im Famensi auf der einen Seite und dem eso­

terischen Buddhismus auf der anderen Seite ist, selbst unter Beriicksichtigung aller bislang nur ansatz- 

weise zu beantwortender Fragen, nicht in Abrede zu stellen.

WIEDERERRICHTUNG DER PAGODE

UND BAU EINES MUSEUMS FUR DEN GOLDSCHATZFUND

Nach Abschlufi der Grabungs- und Dokumentationsarbeiten im Bereich der Krypta wurde an gleicher 

Stelle eine Pagode (Farbtaf. XVIII) errichtet, die in ihrer Form und Grofie sowie ihrem Herstellungs- 

material, vornehmlich Ziegelsteinen, der ming-zeitlichen Pagode des Famensi weitestgehend ent- 

spricht. Im gleichen Zeitraum wurden weitere bauliche Mafinahmen im Bereich der Tempelanlage vor- 

genommen.

Dank einer raschen Entscheidung der chinesischen Regierung begann man seinerzeit auch ziigig mit der 

Errichtung eines Museumsbaus fur die zahllosen Gegenstande aus dem Schatzfund und andere spater 

entstandene Objekte, meist kultischen Charakters, die mit dem Tempel in Beziehung stehen. Bereits am 

9. November 1988 wurde das Museum in einer feierlichen Eroffnung der interessierten Offentlichkeit 

zuganghch gemacht.

Der Museumsbau entspricht in seiner aufieren Erscheinung einem typischen, auf hohem Fundament er- 

richteten und fiber Treppen von vier Seiten zuganglichen pavillonartigem Gebaude mit kreuzfdrmigem 

Grundrifi. Anklange an tang-zeitliche Architektur, etwa einstbckige Pavillonpagoden, waren beabsich- 

tigt; so ist der Museumsbau schon in seiner aufieren Form der bronzenen Reliquien-Pagode aus dem 

Schatzfund in nicht unerheblichem Mafie nachempfunden. Heute stellt der Bau ein Teil der weitlaufigen 

Anlage des Famensi dar und fiigt sich relativ harmonisch in das Ganze ein.

Das Gebaude besitzt mehrere Ausstellungsraume, in denen ein Teil der 1987 geborgenen Funde aus dem 

Innern der Krypta unter der Pagode zu sehen ist. Verstandlicherweise ist der Schatzfund in den Mittel- 

punkt der Ausstellungskonzeption geriickt. Der Bau beherbergt ferner einige Depotraume, in denen 

weitere Objekte verwahrt werden. Die vier Reliquien hingegen wurden erneut im »unterirdischen Pa- 

last* deponiert.

Seit das Museum der interessierten Offentlichkeit iibergeben wurde, statten ihm taglich viele Gaste, 

Touristen und Glaubige aus dem In- und Ausland einen Besuch ab. Jahr fur Jahr zieht es hunderttau- 

sende von Besuchern zum Famensi und dem dort ausgestellten Schatzfund, wovon auch die dort leben- 

de Monchsgemeinschaft profitiert. Die in kulturgeschichtlicher und archaologischer Hinsicht so bedeu-

529



tende mittelchinesische Provmz Shaanxi ist damit seit geraumer Zeit um einen weiteren touristischen 

Anziehungspunkt reicher.

ZUSAMMENFASSUNG UND PERSPEKTIVEN

Der 1987 zutage gekommene Goldschatzfund des buddhistischen Tempels Famensi zahlt unzweifelhaft 

zu den bedeutendsten friihgeschichtlichen Fundkomplexen der Alten Welt. In den im Chinesischen als 

»unterirdischer Palast« bezeichneten Kammern, in denen der Schatz entdeckt wurde, fanden sich vier 

Reliquien Buddhas und zahllose gestiftete Gegenstande unterschiedlichen Charakters, Verwendungs- 

zwecks und Materials, die hier gegen Ende der Tang-Zeit, genauer im Jahre 874, fur einen dauerhaften 

Verbleib - ahnlich einer Bestattung - deponiert wurden und uber die, bis zu ihrer Entdeckung vor eini- 

gen Jahren, nichts bekannt war. Der aufierordentlich reichhaltige, qualitativ hochwertige Fundbestand 

aus der Krypta umfafite, sieht man einmal von den Reliquien selbst ab, sowohl in kultisch-religidsem 

Zusammenhang stehende Gegenstande als auch als Stiftungen im eigentlichen Sinne zu bezeichnende 

Objekte profanen Charakters, die in ihrer Gesamtheit fiber mehrere Generationen hinweg zusammen- 

gekommen sind. Es fanden sich sowohl Gegenstande aus Edelmetall (Gold, Silber), Metall (Bronze, Ei­

sen) und Gias, Porzellan und Ton als auch aus Marmor, Bergkristall, Bernstein, Papier, Holz, Textilien 

(u.a. Seidenstoffe) und Leder.

Die weitaus meisten Gegenstande aus dem Schatzfund stammen aus einer Zeit, die als wohl glanzvollste 

Epoche der chinesischen Geschichte gilt. China erlebte zur Zeit der gut dreihundert Jahre wahrenden 

Tang-Dynastie eine Blfite, die sich im machtpolitischen und wirtschaftlichen Bereich ebenso auswirkte 

wie im gesamten kulturellen, kfinstlerischen und kunsthandwerklichen Bereich. Dies kommt auch in 

den Objekten selbst wiederholt zum Ausdruck. Etliche dieser Gegenstande sind von herausragender 

Kunstfertigkeit und stellen kunsthandwerkliche Erzeugnisse hochster Qualitat dar, andere geben einen 

tiefen Einblick in das religiose Leben zur Zeit der Tang-Dynastie, genauer in den praktizierten Bud- 

dhismus, wobei dies gleichermafien den Reliquienkult, verschiedene Rituale als auch das Alltagsleben im 

Tempel betrifft. Der Reichhaltigkeit und dem unterschiedlichen Charakter der Objekte verdankt der 

Goldschatzfund des Famensi einen grofien Teil seiner an sich schon hohen kulturhistorischen Bedeu- 

tung, gait er doch frfihzeitig als eine im Besitz echter Reliquien befindliche Tempelanlage.

Bei den in unterschiedlichen, durchweg ineinandergeschachtelten Reliquiaren verwahrten Reliquien 

handelt es sich um vier als Fingerknochen des historischen Buddha angesehene Objekte. Von einem die­

ser Fingerknochen nimmt man heute an, dab er eine echte, authentische Reliquie sei.

Diesen Reliquien zu Ehren wurden genau festgelegte Kulte und Riten abgehalten. Mehrmals wurden sie 

wahrend der Tang-Zeit in feierlichen Prozessionen in die Hauptstadte des Reiches fiberffihrt, um sie 

dort der glaubigen Offentlichkeit, zuvorderst dem chinesischen Kaiser, zu prasentieren. Anschliefiend 

kehrten sie mit gestifteten Gegenstanden und Geschenken versehen in den Famensi zurfick, wo sie er- 

neut in unterirdischen Kammern deponiert wurden.

Die im Innern der Krypta entdeckten, den Reliquien gestifteten Gegenstande werfen nicht allein ein hel- 

les Licht auf den praktizierten Reliquienkult zur Tang-Zeit, sie gewahren auch einen tiefen, bislang nicht 

fur moglich gehaltenen Einblick in die buddhistische Kultur dieser Epoche. Die vorgefundenen Objek­

te sind fur die Erforschung des fur die Kulturgeschichte Ostasiens zwischen dem 5. und 12. Jahrhundert 

n.Chr. so wichtigen Buddhismus von aufierordentlich hoher Bedeutung. Zwar vermochte sich die bud­

dhistische Lehre in China langfristig nicht gegenfiber alteingesessenen historischen und philosophischen 

Richtungen wie dem Daoismus und Konfuzianismus durchzusetzen, konnte sich aber wahrend der 

Tang-Zeit fiber mehrere Generationen hinweg fast als ebenbfirtig behaupten; zeitweilig kam dem Bud­

dhismus im chinesischen Reich eine Rolle als zweite Staatsreligion zu.
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Was die im »unterirdischen Palast« des Famensi entdeckten Funde betrifft, verdienen die relativ vielen 

Gegenstande, die aufgrund ihrer Form und ihrer Motivik mit der esoterischen Ausrichtung der buddhi- 

stischen Lehre zu verkniipfen sind und solche, die eine enge Verflechtung von Kirche und Staat belegen, 

eine besondere Aufmerksamkeit. Hier lafit sich kein anderer Fundkomplex in China dem Schatz vom 

Famensi als gleichwertig an die Seite stellen.

Die im wesentlichen durch einen ausgepragten, exakt festgelegten Kult und pompose Riten gepragte 

esoterische Ausrichtung des Buddhismus erfuhr eine erhebliche Forderung durch den chinesischen Kai­

ser und seinen Hofstab, sonst hatte sie sich nicht so stark in den materiellen Hinterlassenschaften dieses 

Schatzfundkomplexes manifestiert. Viele Tang-Kaiser wufiten die propagandistischen Moghchkeiten der 

esoterischen Lehre zu ihrem Vorteil zu nutzen; bezeichnenderweise schweigen die meisten offiziellen hi- 

storischen Quellen zu diesem Thema. In einigen Aspekten macht der Schatzfund des Famensi daher ein 

Revidieren alterer, vorgefafiter, gewohnlich auf historischer Uberlieferung fufiender Meinungen not- 

wendig.

Gerade aufgrund seiner praktischen Seite war diese Lehrausrichtung fur eine Einbeziehung in den 

Staatskult geeignet. Die magischen Praktiken des esoterischen Buddhismus stiefien beim Kaiser und dem 

Hof auf ebenso grofies Interesse wie beim Volk. Die meisten chinesischen Kaiser hatten von jeher einen 

Hang zu alchimistischen Praktiken, die der Lebensverlangerung dienen sollten und letztlich im daoisti- 

schen Denken verwurzelt waren; haufig kamen hierbei lebensverlangernde Drogen zum Einsatz, denen 

die Kaiser gleich dutzendweise zum Opfer vielen. Der esoterische Buddhismus kam diesen Vorlieben 

entgegen. Uberhaupt hatte der Reliquienkult ganz reale Hintergriinde. Die glaubige Verehrung und das 

Stiften kostbarer Gegenstande sollten einerseits das Leben des Kaisers schiitzen und verlangern, ande- 

rerseits seiner Politik und seinem Handeln den notigen Riickhalt in der chinesischen Gesellschaft geben, 

damit er seine Position wahren konnte.

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang auch, dafi der Buddhismus trotz der gegen ihn und ande- 

re Fremdreligionen gerichteten Mafinahmen in den Jahren um die Mitte des 9. Jahrhunderts n.Chr. nicht 

uberall und sofort einem raschen Niedergang entgegenging, sondern sich durchaus rasch von diesen 

Riickschlagen zu erholen vermochte und eine kurze Zeit erneuter Bliite genofi. Der Famensi und der 

dort geborgene Schatzfund sind eindrtickliche Belege fiir das dank erneuter kaiserlicher Unterstiitzung 

kurzfristige Wiedererstarken einer in China fremden Religion; der Buddhismus war nicht all seiner 

Krafte beraubt. Der Goldschatzfund des Famensi eroffnet eine Fiille neuer, detaillierter Informationen 

von erheblicher kulturgeschichtlicher Tragweite.

Eine weitere Bedeutung der Gegenstande aus dem Schatzfund liegt darin, dafi einige von ihnen in einem 

m der Krypta entdeckten Inventarverzeichnis naher genannt und auch der Name ihres Stifter sowie das 

Datum ihrer Stiftung dort erwahnt sind. In bislang fast einzigartiger Weise gelingt hier eine Gegeniiber- 

stellung archaologischer Funde und Befunde mit inschriftlich iiberlieferten Angaben. Ferner sind nicht 

wenige Objekte des Schatzfundes selbst mit Inschriften versehen, die gleichfalls weiterfiihrende Aussa- 

gen gestatten. Solche nennen etwa den speziellen Anlafi der Stiftung, den Namen des Stifters, den ge- 

nauen Zeitpunkt der Herstellung, das Material und das Gewicht des Objekts. Damit kommt derartigen 

Inschriften nicht allein in chronologischer Hinsicht eine aufierordentlich hohe Bedeutung zu. Nicht zu 

vernachlassigen ist schliefilich der Umstand, dafi alle Gegenstande fiber einen terminus ante quern von 

874 verfiigen, also spatestens zu diesem Zeitpunkt gefertigt wurden und sich daher in besonderem Mafie 

fiir vergleichende Untersuchungen anbieten.

Viele der im »unterirdischen Palast« entdeckten Gegenstande zahlen zu den kostbarsten, die man iiber- 

haupt aus der Tang-Zeit kennt, und erlauben wertvolle Aufschliisse fiber die materielle Kultur dieser 

Epoche. Etliche entstanden in kaiserlichen Werkstatten und wurden vom chinesischen Kaiser oder An- 

gehorigen des Hofes gestiftet. Als Luxusgegenstande bieten sie einen reprasentativen Querschnitt des 

am chinesischen Kaiserhof ausgeiibten Kunsthandwerks.

Besondere Aufmerksamkeit verdienen die qualitatvollen Erzeugnisse des Gold- und Silberschmiede- 

handwerks, belegen sie doch auf das eindriicklichste, dafi noch in der spaten Tang-Zeit qualitativ hoch- 

wertige, haufig vollig singular dastehende Stiicke produziert wurden, und man sicher nicht von einem
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Abbruch oder einem Niedergang der Hofkunst sprechen kann. Trotz der innen- wie auhenpolitischen 

Niederlagen und Verluste seit der Mitte des 8. Jahrhunderts vermochte das hofische Kunsthandwerk sei- 

nen hohen Qualitatsstandard zu halten und in spateren Dynastien fortzusetzen.

Auch in werkstatt- und herstellungsspezifischer Hinsicht gestatten viele der Gegenstande des Schatz- 

fundes weiterfiihrende Aussagen, spiegeln sie doch das gesamte damals mogliche Repertoire an Techni- 

ken und die hohe Kunstfertigkeit fiihrender Werkstatten der damaligen Zeit. Ferner geben sie Aufschlufi 

dariiber, welchen Einfliissen das chinesische Kunsthandwerk ausgesetzt war, und dies gleichermahen im 

profanen wie im kultisch-religidsen Bereich.

Andere Objekte wiederum sind ein Spiegelbild der buddhistischen Alltagskultur, stammen sie doch aus 

Tempel- oder Monchsbesitz.

Schlieblich werfen andere Gegenstande aus dem Famensi ein helles Licht auf die weitreichenden kultu- 

rellen Beziehungen und Einfliisse, denen das chinesische Reich zur Tang-Zeit ausgesetzt war und die zu 

einem guten Teil zur Bliite dieses Staatsgebildes beitrugen. Sie spiegeln den regen Kulturaustausch die- 

ser Epoche exemplarisch wider, ungeachtet der vieldiskutierten Fragen, auf welchen Wegen und unter 

welchen Umstanden auch immer fremdes Kulturgut, materieller wie ideeller Art, nach China gelangte. 

In etlichen Objekten des Schatzfundes lassen sich Einfliisse aus dem indischen Raum, dem Ursprungs- 

land des Buddhismus, aus Mittel- und sogar Westasien fassen. Die sich hierin manifestierenden Fernbe- 

ziehungen fiber tausende von Kilometern hinweg verdienen daher eine besondere Beachtung; dies gilt 

auch fiir die im Fundbestand sichtbar werdenden Wechselbeziehungen zwischen einheimisch-chinesi- 

scher und fremder Kultur zur Zeit der Tang-Dynastie.

Bei einem grofien Teil der echten Importstiicke aus dem Schatz des Famensi handelt es sich um in Chi­

na als exotische Luxusgiiter verstandene Gegenstande, die einer verschwindend kleinen Gruppe der chi- 

nesischen Gesellschaft, Angehdrigen der gehobenen Bevolkerungsschicht, Aristokraten, hohen Beamten 

und schliefilich dem Kaiserhof, vorbehalten blieben.

Dank der Entdeckung des Reliquiendepots in den Raumen des »unterirdischen Palasts« genieht der Fa­

mensi heute erneut die Stellung eines Ortes der Reliquienverehrung durch buddhistische Glaubige. Hin- 

zu kommt seine Bedeutung als Fundort eines der grofiten Goldschatze friihgeschichtlicher Zeit.

Die wissenschaftliche Bearbeitung des gesamten Fundkomplexes aus der Krypta des Famensi von chi- 

nesischer Seite wird sicher noch einige Jahre, wenn nicht Jahrzehnte in Anspruch nehmen.

Liste der zwischen 1990-1995 von deutscher Seite restaurierten Gegenstande aus dem 

SCHATZFUND DES FAMENSI

Alle der hier angefiihrten Gegenstande sind von deutschen Restauratoren in den Werkstatten des Rd- 

misch-Germanischen Zentralmuseums in den Raumen des Archaologischen Instituts der Provinz 

Shaanxi in Xi’an restauriert worden. Sie befinden sich durchweg im Besitz des Museums des Tempels Fa­

mensi und werden dort aufbewahrt; ein Teil von ihnen, etwa die Reliquienpagode, die beiden Monchs- 

stabe oder die Bodhisatvafigur, sind in der Dauerausstellung der Offentlichkeit zuganghch.

Die Angaben in Klammern beziehen sich auf die laufenden Werkblattnummern des Romisch-Germam- 

schen Zentralmuseums sowie die Namen der jeweils fiir die Restaurierung verantwortlich zeichnenden 

Restauratoren; die Werkblattnummern wurden zur rascheren Orientierung zusatzlich in den Bildunter- 

schriften angegeben.

1. Monchsstab, Bronze vergoldet (Wbl.-Nr. 1/91; 

Herz); Abb. 13, 1-2; 14; Taf. 106, 2; 107.

2. Weihrauchbrenner, Bronze vergoldet (Wbl.Nr. 

2/91; Bungarten); Abb. 30, 1.2; 31, 1.2; Taf. 127-

129; Farbtaf. XIII, 1-3.

3. Flaschchen aus blauem Gias (Wbl.-Nr. 3/91; Ret- 

tel); Abb. 43; Taf. 141, 1; Farbtaf. XVI, 2-4.

4. Schale aus griinem Gias (Wbl.-Nr. 4/91; Frolich);
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Farbtaf. XVII, 1.

5. Deckeldose, Bronze (Wbl.-Nr. 5/91; Frolich); 

Abb. 40; Taf. 134, 1-4.

6. VorhangeschloE, Eisen (Wbl.-Nr. 6/91; Rettel); 

Abb. 51; Taf. 145,3-5.

7. Giirtelkette, Bronze (Wbl.-Nr. 8/91; Frolich); 

Abb. 44, 1-10; Taf. 142-143; Farbtaf. XVII, 2.

8. Fiinfteiliges StapelgefaEset, Silber vergoldet (Wbl.- 

Nr. 3/92; Augustin); Farbtaf. XV, 1.

9. Reliquienpagode, Bronze vergoldet (Wbl.-Nr. 

4/92; von Wieckowski); Abb. 20, 1-4; 21; Taf. 110, 

2; 111-112; Farbtaf. IX, 2.

10. Spiegel mit Lotosblattkranz, Silber, teilweise ver­

goldet, Holz (Wbl.-Nr. 5/92; Augustin); Abb. 45- 

50; Taf. 144; 145, 1-2; Farbtaf. XVII, 3-4.

11. Kelch mit hohem FuE und Deckel, Silber vergoldet 

(Wbl.-Nr. 3/94; von Wieckowski); Abb. 34-36; Taf. 

131, 1; Farbtaf. XVI, 1.

12. Kelch mit hohem FuE und Deckel, Silber vergoldet 

(Wbl.-Nr. 4/94; Pechtold); Abb. 32; 33, 1-3; Farb­

taf. XIII, 4; XIV.

13. Fiinfteiliges StapelgefaEset, Silber vergoldet (Wbl.- 

Nr. 5/94; von Wieckowski); Abb. 39; Farbtaf. XV,

2.

14. Monchsstab, Silber vergoldet (Wbl.-Nr. 25/94; 

Pechtold); Abb. 15-18, 1.2; Taf. 108; Farbtaf. IX, 1.

15. Bodhisatva-Skulptur auf hohem Sockel, Silber ver­

goldet (Wbl.-Nr. 26/94; von Wieckowski); Abb. 

22-28; Taf. 115-124; Farbtaf. X-XII.

Buddhistische Reliquiendepots in China

1. Shuiquansi bzw. Dayunsi, Kr. Jingchuan, Prov. 

Gansu

2. Famensi, Kr. Fufeng, Prov. Shaanxi

3. Shendesi, Kr. Yaoxian, Prov. Shaanxi

4. Qingshansi nahe Xinfengzhen, Kr. Lintong, Prov. 

Shaanxi

5. Songyuesi, Kr. Dengfeng, Prov. Henan

6. Kr. Ding (mehrere Depots), Prov. Hebei

7. Beizheng, Kr. Fangshan, Prov. Hebei

8. Baoyansi bei Yuyanchun, Kr. Gu’an, Prov. Hebei

9. Qingshousi in Beijing

10. Dulesi, Kr. Ji Xian, Tianjin

11. Beita (wbrtlich iibersetzt »Ndrdliche Pagode«) in 

Chaoyang, Prov. Liaoning

12. Wanjin-Pagode in Nong’an, Prov. Jilin

13. Asoka-Pagode (Ayuwangta) des Haiqingsi in 

Lianyungang, Prov. Jiangsu

14. Tigerbergpagode des Yunyansi, Prov. Jiangsu

15. Bao’ensi, Kr. Shouxian, Prov. Anhui

16. Ganlusi, Kr. Zhenjiang, Prov. Jiangsu

17. Asoka-Tempel in Nanjing, Prov. Jiangsu

18. Ruigangsi in Suzhou, Prov. Jiangsu

19. Asoka-Tempel in Ningbo, Prov. Zhejiang

20. Wanfota (wbrtlich iibersetzt »Tausendbuddhapa- 

gode«) in Jinhua, Prov. Zhejiang

21. Huiguang-Pagode in Rui’an, Prov. Zhejiang

22. Qianshengxiang-Pagode in Wuchang, Prov. Hubei

23. Chongshengsi, Kr. Dali, Prov. Yunnan

24. Fotusi, Kr. Dali, Prov. Yunnan

25. Sujongsasi (nicht kartiert)
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