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Mitarbeitern. Nicht beriicksichtigt ist die »Kreuzigung«, die der Meister 1842 als Al-
tarbild fiir S. Matthédus in Miinchen entworfen hat und die Friedrich Giessmann und
Gustav Jager ausgefiihrt haben. Es wire auch die frithe unvollendet gebliebene und
verschollene Komposition der drei Frauen am Grabe Christi zu nennen gewesen. Eine
Reproduktion in Raczynskis »Geschichte der neueren deutschen Kunst« (Bd. 2,
S. 312) lehrt, dafs Schnorr das Thema »Jakob und Rahel« um 1820 in zwei ganz ver-
schiedenen Kompositionen, nicht nur in einer (Kat. Nr. 11) behandelt hat. Eine sorg-
faltigere Durchsicht der Zeitschriften und Zeitungen des 19. Jahrhunderts hétte wohl
noch manche Erkenntnis zutage gefordert. Nur Schorns »Kunstblatt« ist ausgewertet.
Der eigentliche Katalog als dritter Teil bietet die iiblichen Daten samt Literatur-
angaben sowie die Aufstellung der zugehorigen Zeichnungen) ebenfalls mit Nen-
nung der Literatur. Teichmanns Arbeit, ein unverzichtbares Instrument fiir weiter-
fihrende Forschung, beantwortet Fragen und wirft neue auf, die nur im Rahmen
der erwarteten grofien Monographie geklart werden konnen.
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Die Literatur {iber regionale Zentren der deutschen Malerei erhélt mit vorliegendem
Buch eine weitere Erganzung. Gewidmet ist die Publikation dabei einer bisher eher
stiefmiitterlich behandelten Gegend. Hierin liegt ein Verdienst der Autoren, die unter
Berticksichtigung verschiedenen Quellenmaterials und fritherer Veroffentlichungen
ihr Thema aufbereiteten.

Das Buch versteht sich weder als eine umfassende Abhandlung zur Geschichte
der Stuttgarter Kunstschule bzw. Akademie noch als Gesamtdarstellung der schwa-
bischen Malerei um 1900. Dennoch wird versucht, beiden Komplexen gerecht zu wer-
den und dariiber hinaus mit mehreren, aus Tagebtichern, Briefen oder der zeitgends-
sischen Tagespresse zusammengetragenen Schilderungen und Geschichten die
vorgestellten Kiinstlerinnen und Kiinstler als Menschen nahezubringen. Wenn dabei
verschiedentlich das heimatgeschichtliche Kolorit recht stark ausfiel, deutet dies die
Zielgruppe an, fiir die das Buch wohl in erster Linie gedacht ist.

Den Kapiteln zu einzelnen Malern wurde ein Uberblick zur Geschichte der
Kunstschule (ab 1901 Akademie) von der Hohen Karlsschule 1761 tiber die allméhli-
che Etablierung als Zeichen- und Malschule in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts
und die akademische Institution bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts vorangestellt
(S. 5-43). Einige iiberlange Zitate aus zeitgenossischen Schilderungen verleihen hier-
bei zwar Anschaulichkeit, jedoch fallt desto deutlicher die Kiirze der Ausfithrungen
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zu den weniger umfangreich abgehandelten Perioden auf. Die Statutenanderung von
1885 wird leider nur erwdhnt und nicht eingehender hinsichtlich méglicher Auswir-
kungen auf die malerische Ausbildung betrachtet.

In chronologischer Folge nach dem Berufungsjahr werden anschliefflend 19 zwi-
schen 1845 und 1905 berufene Professoren der Kunstschule in Artikeln unterschied-
licher Lange und mit zahlreichen, hiufig farbigen Geméaldewiedergaben vorgestellt
(S. 45-133). Die Sprache erinnert hierbei mitunter an die geféllige Diktion der frithen
Thieme-Becker-Eintrége.

Die folgenden 17 »Lebensbilder« in alphabetischer Folge sollen an wenig oder
kaum bekannte schwébische Kiinstler erinnern (S. 135-245). Auch hier fallen gravie-
rende Unterschiede in der Lange der einzelnen Artikel auf, was sowohl der Quellen-
lage als auch personlichen Vorlieben der Autoren geschuldet sein mag. Noch stérker
als im vorangegangenen Kapitel wird die im Haupttitel des Buches formulierte zeit-
liche Eingrenzung iiberschritten, da auch Personlichkeiten vorgestellt werden, deren
Schaffen bis weit in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts hineinreicht. Wenn auch
nicht immer, so diirfte fiir die Auswahl der meisten Kiinstler des dritten Teils eine
stilistische Zuordnung zum »Schwibischen Impressionismus« ausschlaggebend ge-
wesen sein, wobei die Autoren selbst auf die Schwierigkeit einer lokalen bzw. biogra-
phisch-kiinstlerischen Eingrenzung hinweisen und betonen, dafs mit dem Terminus
»Schwiébische Maler« zu dieser Zeit weder eine spezifische Malschule noch eine
Kiinstlerkolonie gemeint seien (Vorbemerkung, S.2). Die Kiinstlerauswahl macht
deutlich, dafs die Autoren eine Tétigkeit in Schwaben und insbesondere in Stuttgart
als Kriterium fiir eine Einordnung in die schwébische Malerei wahlten. Folgerichtig
bleiben Vertreter der in Miinchen titigen »Schwabenkolonie« um Carl Ebert (1821-
1885), Anton Braith (1836-1905) und Christian Mali (1832-1906) trotz anhaltenden
Austauschs mit Malern der Neckarregion unberiicksichtigt, sofern sie nicht — wie Al-
bert Kappis (1836-1914) — zumindest zeitweilig wieder in Stuttgart tatig waren. Dafs
es auch ein Eingrenzungsproblem gerade in stilistischer Hinsicht gibt, macht die
Bandbreite der im Buch vorgestellten kiinstlerischen Auffassungen deutlich. Insofern
konnen die in der Vorbemerkung genannten Charakteristika fiir »Schwabischen Im-
pressionismus« allenfalls eine Diskussionsgrundlage bilden.

Das populdrwissenschaftliche Buch verdeutlicht die ganze Vielfalt des maleri-
schen und graphischen Schaffens in der Neckarmetropole vor und nach 1900, und
gewif3 konnen ihm auch Informationen zur weiteren Erforschung der deutschen Frei-
lichtmalerei, zur Geschichte der Malerkolonien und der Stuttgarter Kunstschule ent-
nommen werden. Der wissenschaftliche Ertrag hitte jedoch grofier ausfallen kénnen,
wenn in Ergédnzung zu den in Text und Bild vorgestellten Kiinstlern ein Verzeichnis
der Lehrer und Schiiler der Stuttgarter Kunstschule beigegeben worden wire. Viele
nicht erwédhnte Kiinstler hdtten so wenigstens in das Umfeld der schwébischen Male-
rei eingeordnet werden kénnen.

Das auf den ersten Blick ansprechende dufiere Erscheinungsbild mit der reichen
Bebilderung, einem in Anlehnung an die Hauptabschnitte des Buches gegliederten
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Literaturverzeichnis und einem Namensregister wird durch einige unpassende
sprachliche Wendungen sowie Schreib- und Gestaltungsfehler ein wenig getriibt.
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Monika Wagner hat vor Jahren ein verdienstvolles Unternehmen begonnen: Ihr
kunsthistorischer Blick richtet sich fokussiert auf das ,Material der Kunst”, auf den
Stoff, aus dem Objekte und Werke vor allem der Kunst des 20. Jahrhunderts sind, auf
das Vorkommen bestimmter Materialien, ihre Genese, ihre Verwandlungen, Kontext-
verschiebungen, formalen Potenziale und ihre Bedeutungsdimension. Die Erkennt-
nis, dafs, besonders massiv nach 1945, ein , Ding- und Materialfetischismus” um sich
griff, fiir den die Kunstgeschichte noch keine ,addquaten Instrumente entwickelt”
habe, bildet den Ausgangspunkt dieses Forschungsprojektes (S. 10). , Im Unterschied
zur Formanalyse” sei, so Monika Wagners Feststellung, ,die Materialanalyse ein
Stiefkind der Disziplin geblieben”, gar von einer ,Missachtung des Materials” ist in
der Einleitung zu dem Band , Das Material der Kunst” die Rede, in dem die Autorin
eine ,,andere Geschichte der Moderne” zu entwerfen sucht (S. 11). Diese Behauptun-
gen sind stark, der Anspruch geht weit.

In zwOlf leicht verstiandlich geschriebenen, aber nach dem Prinzip des Rossel-
sprungs voranschreitenden Kapiteln und einem Ausblick umkreist die Autorin ihr
Thema. Einleitend und zunéchst offenbar eher von bildtheoretischen Diskursen be-
einfluBt als von Uberlegungen zu Theorien etwa des Objekts, der Skulptur, des Per-
formativen oder des Multimedialen, befaf3t sie sich mit einem keineswegs aparten
Material der Kunst, ndmlich der Farbe, deren neue Verwendungsweisen im 20. Jahr-
hundert — als Substanz mit Korper - sie als , Indikator” fiir , die Bedeutung, die das
Material generell in den Bildkiinsten der Moderne” gewonnen habe (S.55), be-
trachtet.

Natiirlich wiére ein ganz anderer Auftakt denkbar, ndherliegend, wenn nicht
zwingend gewesen. Die Forderung nach neuen Materialien fiir die Kunst zu Beginn
der modernen Avantgarde zielte gerade auf eine radikale Ablésung der konventio-
nellen Mittel und Medien, nicht auf deren eher dezente Modifikation. Neuen Wirk-
lichkeiten und technologischen Errungenschaften war nicht mit alten Medien und



