172 Journal fiir Kunstgeschichte 5, 2001, Heft 2

pressenlose Basel das Universum Bécklins reprédsentieren konne (S. 29). Man ist ge-
neigt zu antworten: Zum Gliick nimmt sich die — den Kiinstler zu Lebzeiten lange
schmdhende — Geburtsstadt dieses Auftrags an, denn Florenz sah sich dazu offen-
sichtlich nicht in der Lage. Basel ist Initiator der grofien Retrospektive, die anschlie-
Bend nach Paris und Miinchen wandern wird — war es so abwegig, sich dieser
Ausstellung anzuschlieffen? Basel ist ferner Schauplatz eines wissenschaftlichen
Symposiums — das Florenz trotz konkreten Angebots nicht haben wollte. Die pro-
minenten kunsthistorischen Institutionen von Florenz verweigern erneut, wie schon
im vergangenen Jahr im Falle Benvenuto Cellinis, einem wichtigen Reprdsentanten
der europdischen Kunst ihre Reverenz. Von welcher Gestalt muf3 eigentlich der Prinz
sein, dem dieses Dornroschen den wachriittelnden Kuf8 erlaubt? Umso mehr Dank
gebiihrt dem privaten Engagement Edgar Krafts und seiner Mitarbeiter sowie der
tatkréaftigen Mitwirkung Joachim Burmeisters. Sie haben dafiir gesorgt, dafs zumin-
dest ein Hauch Bocklin durch die Gassen von Florenz weht.
JOSEF SCHMID
Kunsthistorisches Institut Florenz
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,Kiinstlerkolonien sind ein kunst- und kulturgeschichtliches Phanomen von gesamt-
« europdischer Dimension. Sie entstanden im wesentlichen wéahrend des Verlaufs der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts”. So war es auf der Einladung zum internationa-
len Symposium im Germanischen Nationalmuseum, Niirnberg, im Jahre 1997 zu le-
sen, das im Kontext einer Renaissance der Beschaftigung mit dem Phanomen der
Kiinstlerkolonien stand. Es besannen sich in den letzten Jahren immer mehr Orte
auf ihre Vergangenheit als Kiinstlerkolonie, und die einschldgige Forschung hat be-
eindruckende Fortschritte aufzuweisen. Dabei wurde immer klarer, daf8 Kiinstler-
kolonien, die sich vorwiegend in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts gebildet
haben, aus unterschiedlichsten Motivationen entstanden sind, wenn auch in den je-
weiligen Erinnerungen der Kiinstler Jean-Jacques Rousseaus Wort ,Zuriick zur Na-
tur” im Vordergrund stand. Doch wo lag diese Natur fiir die Kiinstler, und wer ent-
deckte sie und warum?

Einen wichtigen Beitrag zur Aufkldrung dieser Forschungsfragen leistet die
neue Publikation von Ulrich Schulte-Wiilwer, die unter dem Titel , Kiinstlerkolonie
Ekensund am Nordufer der Flensburger Foérde” als Katalogbuch zu der gleichlauten-
den und viel beachteten Ausstellung im Flensburger Museum erschienen ist.

Zwar stellt der Verfasser im Vorwort die brisante und bisher noch immer nicht
ausreichend geklarte Frage, was denn eigentlich eine Kiinstlerkolonie sei, doch macht
er dem Leser durch eine geschickte Gliederung des Buches deutlich, dafs Ekensund
auf jeden Fall als eine solche zu bezeichnen ist. Wo die Kiinstlerkolonie Ekensund
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genau lag, zeigt schon zu Beginn des Buches die Reproduktion einer Faltkarte aus
dem Jahre 1908. Ekensund lag am Scheitelpunkt der Flensburger Férde, einem Ort,
den es so heute nicht mehr gibt. Seit dem Jahre 1968 {iberspannt eine grofie Briicke die
schmale Wasserstrafle, an der die Hauser lagen. Die Ortschaft Ekensund, die 1920 zu
Déanemark kam, hatte sich Anfang des 18. Jahrhunderts gebildet, als man begann,
dort aufgefundene Tonlager abzubauen und sich eine Vielzahl von Ziegeleien ansie-
delte. Die leuchtend roten Décher der Ziegeleien spiegelten sich im Wasser der Forde;
hinzu kamen die Fischer mit ihrem als malerisch empfundenen Aussehen. Fiir die
bald aus ganz Deutschland anreisenden Maler gab es hier vielerlei lohnende Motive.

Bevor der Autor auf die einzelnen Kiinstler zu sprechen kommt, gibt er auf den
ersten 45 Seiten iiber die geschichtlichen Verhiltnisse eine Ubersicht, die sich klar und
spannend liest. Denn wie viele andere Kiinstlerkolonien — und das gilt nicht nur fiir
die in Deutschland — hatte auch Ekensund seine Vorlaufer. Schon Ende des 18. Jahr-
hunderts besuchten Vedutenmaler das Dorf und hielten die Schonheit der hiigeligen
Landschaft, die Hauser und die Windmiihlen an der Forde in ihren Bildern fest. 1830
malte Christopher Wilhelm Eckersberg in einer Freilichtstudie eine der weithin be-
kannten Ziegeleien (Abb. S. 63), ein Bild, das fiir Schulte-Wiilwer als , das Meister-
werk nordeuropdischer Freilichtmalerei dieser Zeit schlechthin” (S. 10) gilt. Auch
der nahegelegene Hof des Herzogs von Augustenburg sorgte, besonders in der Zeit
Christian Augusts von Schleswig-Holstein-Sonderburg-Augustenburg (1798-1869),
fiir Auftrage an die Kiinstler. Dabei hatte Christian August durchaus handfeste poli-
tische Griinde, wollte er doch durch diese Aktivitdten Erbanspriiche auf die beiden
Herzogtiimer Schleswig und Holstein geltend machen. Wenig spéter, im Jahre 1848,
brach erstmals der deutsch-danische Krieg aus. Zum ersten Mal berichteten jetzt Ma-
ler und Zeichner in Lithographien und Holzstichen von den Vorfillen auf einem
Kriegsschauplatz, darunter von den Diippeler Schanzen, die in der Ndhe von Eken-
sund lagen. Als nach einer Pause der Krieg im Jahre 1864 erneut aufflammte, eilten
bekannte Maler wie Otto von Fikentscher (spater tatig in der Kiinstlerkolonie Grot-
zingen) und der Diisseldorfer Wilhelm Camphausen nach Ekensund, um dort in
Zeichnungen das Kriegsgeschehen festzuhalten. Nach Beendigung des Krieges, so
Schulte-Wiilwer, ,veranlassten Kiinstler, die als Bildberichterstatter titig gewesen
waren, ihre Malerkollegen in ganz Deutschland, die Orte aufzusuchen, die nach den
preufSischen und Gsterreichischen Waffentaten in aller Munde waren. [...] Die Kiinst-
lerkolonie, die sich hier seit 1875 bildete, war der erste Kristallisationspunkt, in dem
sich die Verbindung der jungen schleswig-holsteinischen Kunstprovinz mit dem Kai-
serreich manifestierte” (S. 16 ff.).

Der Besuch von Gustav Schonleber 1875 gilt als die Geburtsstunde der Kiinst-
lerkolonie, welcher anséssige Flensburger ebenso wie zugereiste Maler angehorten,
die sich wie etwa Anton Nissen hier niederlieflen oder solche, die, wie auch in ande-
ren Kiinstlerkolonien iiblich, nur Sommerhiuser besafien. Ein buntes Gemisch von
Kiinstlern, zu denen der Schlesier Erich Kubierschky ebenso gehorte wie der Flens-
burger Jacob Nébbe oder der Kieler Fritz Stoltenberger. Letzterer stand in enger Ver-
bindung zu den Kiinstlern der dénischen Kiinstlerkolonie Skagen. Die Ekensunder
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pflegten einen naturalistischen Malstil, der eingebettet war in die stilistischen Bestre-
bungen seiner Zeit.

Wie in allen europdischen Kiinstlerkolonien lassen sich auch in Ekensund ver-
gleichbare Phdanomene des Zusammenlebens der Kiinstler erkennen. Schulte-Wiilwer
beschreibt sie kenntnisreich in einzelnen Kapiteln wie ,Kiinstlerfeste”, ,Bliite und
Heimatkunst”, , Kiinstlerinnen in Ekensund”, ,Kiinstlerpostkarten”, ,Die Kiinstler
um und nach der Jahrhundertwende” und , Ausstellungen”. Das letzte Kapitel wid-
met sich dem Ende der Kiinstlerkolonie Ekensund. Das ehemals bewufSt erfahrene
Gemeinschaftserlebnis, das der Maler Peder Severin Kregyer in seinem in der Kolonie
Skagen entstandenen Gemaélde ,Hip, hip Hurra” wohl am schonsten eingefangen hat,
verlor an Bedeutung. Emil Nolde, der letzte der Kiinstler in der Kolonie Ekensund,
mied die dort anséssigen Kollegen. Ebenso verhielt sich Erich Heckel. Ein neuer Indi-
vidualismus entzog der Kiinstlerkolonie den Boden fiir Gemeinsamkeiten.

An diese historischen Kapitel iiber das Werden und Vergehen der Kiinstlerkolo-
nie Ekensund schliefSen sich einige zeitgendssische Fotografien, die ,, Augenblicksbil-
der aus den Jahren 1902-1905“, des Regierungsbaumeisters Richard Jepsen Dethlef-
sen an, die einen lebhaften Eindruck der Zeit vermitteln. Sie zeigen beispielsweise
auch die Anlegestelle der 1865 gegriindeten , Flensburger Dampfercompagnie”, die
1866 ihren Betrieb aufnahm, Ekensund ansteuerte und mit dieser Verkehrsanbindung
eine wichtige Voraussetzung fiir die Entstehung der Kiinstlerkolonie schuf.

Den Hauptteil des Buches bildet auf rund 130 Seiten der ,Katalog und Werk-
auswahl der in Ekensund tdtigen Kiinstler”. Er ist chronologisch geordnet, beginnt
mit dem Maler Christopher Wilhelm Eckersberg und wird von numerierten Abbil-
dungen begleitet. Uberraschung stellt sich ein, wenn der Maler Otto Heinrich Engel,
der zur zweiten Generation der Kiinstlerkolonie zahlt, zundchst auf Seite 129 und
dann nach dem Maler Julius Rehder erneut vorgestellt wird. Hier nun entdeckt der
Leser das Besondere diese Katalogbuches: Der Verfasser war in der gliicklichen Lage,
aus dem , Gedenkbuch” des Malers Otto Heinrich Engel Texte, bemalte Postkarten
und auch Fotografien zitieren und wiedergeben zu kénnen. Gewifs eine Raritét, die
Schulte-Wiilwer klug zu nutzen versteht und die die Anschaulichkeit des Buches er-
hoht. Hier berichtet ein Maler in Briefen an seinen Vater, auf Postkarten an die Ehe-
frau von Begegnungen mit den Fischern, von Ausfliigen mit seinen Malerkollegen
und sogar von der eigenen Auseinandersetzung mit den Motiven und ihrer Wieder-
gabe. An den chronologisch richtigen Stellen baut Schulte-Wiilwer diese einmaligen
Texte ein. Der Leser nimmt teil an Naturerlebnissen wie etwa dem Meeresleuchten
und an der Schwierigkeit des Malers, diese in Farben und Stimmungen aufleben zu
lassen.

Der Text wird instruktiv begleitet von 179 teils farbigen Abbildungen. Die Farb-
qualitat der Bilder ist durchgangig als sehr gut zu bezeichnen, auch das Layout zeich-
net sich durch grofle Klarheit aus. Blau abgesetzt sind die eingebauten Fufinoten, die
es dem Leser erleichtern, gleichzeitig mit dem Text die Anmerkungen zu lesen. Regi-
ster und Literaturverzeichnis sind — wie es sich bei einem Buch mit wissenschaftli-
chem Anspruch gehort — selbstverstandlich vorhanden. Sie erleichtern dem Leser
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eine gezielte Beniitzung des Buches und eine vertiefte Beschaftigung mit dem Thema
der Kiinstlerkolonie Ekensund.

RuTtH NEGENDANCK

Germanisches Nationalmuseum

Niirnberg
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aus der deutschen Bibliothek; Hrsg. Hans Fromm, Maria-Liisa Nevala und
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An etwas entlegener Stelle publiziert findet sich eine Reihe von Aufsitzen zum
Thema , Kiinstlerkolonien”, die Aufmerksamkeit verdient. Sie beleuchtet in Einzel-
aspekten ein kunst- und kulturgeschichtliches Phanomen, das in den letzten Jahren
zunehmend internationale Aufmerksamkeit gewann und in Ausstellungen und Pu-
blikationen zu einem zentralen Thema avancierte, wenn auch unter topographischen
Pramissen!. Zugleich arbeitet eine Projektgruppe am Germanischen Nationalmu-
seum in Niirnberg seit 1995 tiber , Kinstlerkolonien in Europa”; ihre Arbeit wird in
die erste europdische Gesamtschau zu diesem Thema miinden?.

Den Schwerpunkt des Bandes markieren Forschungen zu Kiinstlerkolonien in
Skandinavien und Finnland. Einleitend hierzu bietet CLAUS PESE einen Versuch der
Neudefinition des Begriffes Kiinstlerkolonie (S. 7-12) mit dem Ziel, eine zukiinftige
Diskussionsgrundlage zu schaffen. Pese benennt wichtige Entstehungsfaktoren von
Kiinstlerkolonien, wie etwa die steigende Mobilitat, die Verdichtung des Eisenbahn-
netzes, aber auch die Flucht vor Verstddterung und Akademiebetrieb in den Metro-
polen. Daneben klingt durch die von Pese genannten Beispiele Barbizon, Monte Ve-
rita, Newlyn, Skagen und Worpswede die geographische Bandbreite des Themas an,
womit Kiinstlerkolonien erstmals in ihrer Parallelitat angesprochen werden.

Nun zum nordeuropdischen Kulturraum. Rirtra KONTTINEN stellt in ihrem Bei-
trag (S. 14-23) die Kiinstlerkolonie am Tuusula-See nordlich von Helsinki vor. Ihre
Entstehung ist in Zusammenhang mit der Suche nach einer finnischen Identitat und
nach der geistigen Heimat der neuen Kunst zu sehen, deren Protagonisten sich in der
Gruppierung ,Neues Finnland” (Nuori Suomi) zusammenfanden. Die finnische
Avantgarde schuf sich Ende des 19. Jahrhunderts durch ihr zuriickgezogenes Leben
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