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Aspekten wie der iiberragenden Bedeutung Roms als Mekka fiir Maler und Schrift-
steller und dem biirgerlichen Musikleben im 18. Jahrhundert entwirft der Band ein
vielféltiges Bild der Lebenszeit Johann Heinrich Wilhelm Tischbeins. Bereichernd ist
es fiir den Leser, dafs sich Beobachtungen einzelner Autoren zu Werk und Arbeits-
weise des Malers fruchtbar ergénzen. Die hervorragenden Farbreproduktionen der
Gemailde und Zeichnungen sowie die reich bebilderten Aufsdtze vermitteln einen
eindrucksvollen Uberblick iiber das Werk des Malers. Bedauerlich ist aber, daf man-
che Abbildungen seitenverkehrt wiedergegeben sind. Ein kursorischer Lebenslauf
am Ende des Bandes konnte dem Leser die zeitliche Orientierung erleichtern, wenn-
gleich die besprochenen Werke es erlauben, den Lebensweg des Malers anndhernd
nachvollziehen.
PETRA TIEGEL-HERTFELDER
Bonn

Dela von Boeselager: Capella Clementina. Kurfiirst Clemens August und die
Kronung Kaiser Karls VII. (Studien zum Kélner Dom, 8); KéIn: Verlag Kélner
Dom 2001; 476S., 167 teils farbige Abb., 4 SW- und 85 Farbtaf.; ISBN
3-922442-37-4; €102~

Jedem, der je einen Blick auf den als ,Capella Clementina” bekannten Ornat werfen
konnte —und vor der Eréffnung der Kélner Domschatzkammer im Oktober des Jahres
2000 waren das aufser den Domgeistlichen nur wenige Textilinteressierte —, mufste so-
fort klar sein, daf3 es sich um hochbedeutende Objekte handelt. Es ist deshalb schon
etwas verwunderlich, daf8 der ehemals aus tiber 60 und selbst heute noch aus 44 origi-
nalen Teilen bestehende Bischofsornat erst beinahe 250 Jahre nach seiner Herstellung
durch die vorliegende Publikation eine umfassende Wiirdigung erfdhrt. In Auftrag
gegeben worden war der Ornat durch den Kolner Kurfiirsten und Erzbischof Clemens
anlafilich der Kronung seines Bruders, des bayerischen Kurfiirsten Karl Albrecht, zum
Kaiser des Hl. Romischen Reiches Deutscher Nation, Karl VII., am 12. Februar 1744.

In einem eigenen Kapitel (,,Die Paramente in der bisherigen Literatur”, S. 87-96)
wird dargelegt, daf8 man zwar die Schenkung des Ornates durch Clemens August an
den Koélner Dom dort durchaus zu wiirdigen wufite. Man begriff und schitzte die
Kostbarkeit des Materials und verstand das Besondere der Herkunft der Clementina
aus Frankreich. Aber andererseits war im Laufe der Zeit viel Wissen verloren gegan-
gen. So nannte man vielfach Lyon statt Paris als Herstellungsort. Auflerdem wurde
der besondere Prunk der Gewédnder seit Franz Bock im 19. Jahrhundert als profan
verurteilt und daher negativ bewertet. In gewisser Weise wurde hierdurch der gesam-
te Ornat im Urteil herabgestuft und blieb es lange Zeit.

Dela von Boeselager riickt mit ihrem jetzt vorliegenden, prachtvoll ausgestatte-
ten Buch tiber die Geschichte der Entstehung der Clementina deren Bedeutung zu-
recht. Bewundernswert ist einerseits der nie ermiidende Fleifd der Autorin, die auch
noch dem kleinsten Detail nachspiirt und die winzigste Information zu einem grofSen,
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umfassenden Gesamtbild zusammentrigt. Gleichermafien sind ihre Phantasie und
ihr Scharfsinn zu betonen, die es ihr erlauben, viele Fragen in Zusammenhang mit
der Kronung, dem Auftrag der Paramente, deren Ausfiihrung und den Pariser Hand-
werksorganisationen zu beantworten. Auflerdem ist die klare Sprache anzumerken,
mit der auch schwierige Sachverhalte einleuchtend dargelegt sind. In weiten Teilen ist
das Buch eine fesselnde Lektiire.

Dabei ist die sehr konsequente thematische Gliederung von groSem Nutzen,
denn sie hilft, das Werk auch dann mit groffem Gewinn zu lesen, wenn lediglich Teil-
aspekte fiir das eigene Interesse von Bedeutung sind. So gibt die , Vorgeschichte der
Kronung” (S. 19-42), der erste Teil des Buches, einen fesselnden Uberblick tiber die
politischen Verhéltnisse und Krafte, die im Reich, aber auch in ganz Europa, wirksam
waren, als Kaiser Karl VI, der Vater Maria Theresias, am 20. Oktober 1740 ohne
ménnlichen Erbfolger starb.

Karl Albrecht von Bayern machte sofort seine Anspriiche auf den Thron gel-
tend, und er konnte durchaus auf die Unterstiitzung seines Bruders Clemens August,
des Kurfiirsten und Erzbischofs von Koln, rechnen. Allerdings machten Biindnisse
aus vorhergehenden Zeiten und wechselnde Kriegsschauplétze, die die Interessenla-
gen der Kurfiirsten immer wieder verdnderten, vielerlei Absprachen und Unterhand-
lungen notig, bis Ende August 1741 und im darauf folgenden September die meisten
Kurfiirsten und der preufSische Konig (als Kurfiirst von Brandenburg) auf die Wahl
Karl Albrechts eingeschworen waren.

Am 4. Oktober desselben Jahres bestellte daraufhin der Kolner Erzbischof in
Paris den Pontifikalornat. Der enorme Umfang der Bestellung hétte jedem aufmerk-
samen Beobachter bereits damals klarmachen konnen, welche Absichten Clemens
August verfolgte. Das Recht, den Kaiser zu krénen, stand dem Erzbischof von Mainz
zu, weil die Frankfurter Kronungskirche, die Stiftskirche St. Bartholomédus, zur Di6-
zese Mainz gehorte. Ganz offensichtlich hatte Clemens August jedoch von Anfang an
vor, die Kronung seines Bruders selbst vorzunehmen, und es war ihm wohl recht
frithzeitig gelungen, das Recht der Konsekration vom Mainzer Erzbischof tibertragen
zu bekommen. In einem eigenen Abschnitt {iber den ,Konsekrator und seine Assi-
stenten” (S. 35-42) kann die Autorin, nicht zuletzt wegen der umfangreichen Para-
mentenbestellung im Oktober 1741, Vermutungen glaubhaft machen, dafl Clemens
August mit dem Mainzer Kurfiirsten bereits inoffizielle Absprachen tiber die Abgabe
des Salbungs- und Kronungsrechts getroffen haben mufs, lange bevor die Angelegen-
heit im Dezember 1741 den anderen Kurfiirsten mitgeteilt wurde.

Als Vermittler fiir die Bestellung in Paris bediente er sich des bayerischen Ge-
sandten in Paris, des Prinzen de Grimberghen, der damals bereits seit iiber 30 Jahren
die Interessen der Wittelsbacher in Paris vertreten und auch auf kiinstlerischem Ge-
biet zwischen beiden vermittelt hatte. Clemens August war spétestens seit seiner Teil-
nahme an der Hochzeit Ludwigs XV. im Jahre 1725 im Kreise seiner drei Briider vom
franzosischen Kunstgeschmack stark beeindruckt, was sich in einer Hochschitzung
franzosischer Mobel, von franzosischen Goldschmiedearbeiten und Textilien nieder-
schlug.
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In einem zweiten Teil (,,Auftrag und Ausfithrung der Ornatstickerei”, S. 43-86)
gibt Dela von Boeselager dem Leser eine grofie Fiille von bisher weitgehend unbe-
kannten, auf jeden Fall noch nicht im Zusammenhang dargelegten Informationen
zur Geschichte des Handwerks der Pariser Sticker und leistet damit einen aufier-
ordentlich wertvollen Beitrag zur Handwerksgeschichte im 18. Jahrhundert all-
gemein und zur Textilgeschichte im besonderen. Hierbei versucht sie u.a. die Frage
zu beantworten, wie es iiberhaupt moglich war, einen solchen Riesenauftrag von tiber
60 Paramenten, darunter 22 Gewédnder mit entsprechendem Zubehor, fiinf Mitren
und den Thronsessel mit seinen gestickten Kissen, in dem ungew6hnlich kurzen Zeit-
raum von vier Monaten (Oktober 1741 bis Ende Januar 1742) herzustellen. Man lernt
hier vieles, sowohl iiber Art und Umfang der ziinftig organisierten Ausbildung der
Pariser Sticker wie auch iiber die Tatsache, daf3 es eine Reihe von freien, zunft-
unabhdngigen Handwerkern dieses Berufs gab. Der Leser erfahrt etwas dartiber, wel-
che Moglichkeiten zur Arbeit die nicht Zunftgebundenen iiberhaupt hatten, tiber Ab-
hangigkeiten von koniglichen Wiinschen und Befehlen und iiber die Bekdmpfung der
ziinftig organisierten und unziinftigen Sticker untereinander. Es werden Fragen nach
der Art der Materialien, vor allem des Goldfadens und der Materialbeschaffung eben-
so angeschnitten wie die nach Unterhdndlern oder der Bezahlung.

So ist durchaus bemerkenswert, daf$ der silberne Grundstoff fiir die Stickereien
bei den Paramenten nicht einheitlich ist, sondern dafs man offensichtlich genotigt war,
auf verschiedene Stoffe zuriickzugreifen, um den sehr groflen Materialbedarf in so
kurzer Zeit zu decken. Da sich darunter einer mit einem schon é&lteren, in gewisser
Weise bereits ,unmodernem” Muster befand, liegt die Vermutung nahe, dafs man hier
aus Zeitnot einen dlteren Stoff kaufte, der ganz offensichtlich noch irgendwo ,auf
Lager” gelegen hatte.

Detailliert wird weiterhin {iber die verschiedenen Werkzeuge der Sticker und
iiber die unterschiedlichen Herstellungsverfahren informiert. Wahrend bestimmte
Rosetten mit Filz unterlegt sind, verwendete man an anderer Stelle Pergamentunter-
lagen, um gewtiinschte Ornamente erhaben zu sticken. Goldgespinste wurden zu Fa-
den geschnitten und eine Anzahl kurz zugeschnittener Fiden mit Pergament zu Biin-
deln von Goldfdden zusammengenommen, die man als ,Fackeln” bezeichnete. Und
so geht es mit einer Vielzahl von Informationen weiter, die eine unerschopfliche Quel-
le fiir jeden Textilforscher darstellen.

Von besonderem Interesse sind die Summen, die im Zusammenhang mit den
Zahlungen fiir den Auftrag genannt werden. Die Gesamtsumme von 390.000 Livres,
die Clemens August fiir die Clementina ausgab, iiberstieg sogar die Summe, die sein
Bruder, der zukiinftige Kaiser, fiir eigene Bestellungen in Paris aufwendete, um bei-
nahe 84.000 Livres. Sie bildete aufierdem einen nicht unbetrachtlichen Teil - ndmlich
fast die Halfte — der eingenommenen Subsidien (840.000 Livres im Jahr 1742), die Cle-
mens August von Frankreich fiir die Bereitstellung eines kleinen Heeres erhielt.

Der dritte Teil des Buches befaf3t sich mit den ,Paramenten” selbst (S. 87-194),
mit ihrer Bedeutung fiir die Kronung, das heifit mit ihrer dortigen Verwendung, mit
der Stiftung an den Kélner Dom und ihrer Geschichte bis heute und schliefslich mit
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den eigentlichen Textilien. Untersucht werden sowohl die Grundgewebe als auch die
Stickereien, die Spitzen und Posamenten. Dabei werden viele Fragen aufgeworfen,
deren Beantwortung die Einordnung der Paramente ermdglichen hilft, und zwar ei-
nerseits anhand der Form der Gewiander, andererseits nach Art, Technik und Stil so-
wohl der Gewebe als auch der Stickereien. Griindliche Gewebeanalysen sowie Ana-
lysen der Kloppeltechniken der Goldspitzen von weiteren Autorinnen und Autoren
finden sich im Anhang (Ulrike Reichert, Sr. Klara Antons, Thessy Schoenholzer Ni-
chols, Erhard Jagers).

Vorziigliche Abbildungstafeln aller heute noch erhaltenen Teile des Ornats ver-
mitteln auch bildlich die tatsdchliche Pracht der ungewo6hnlichen Paramente. In der
Katalogbeschreibung jedes einzelnen Stiicks sind alle wichtigen Details ergénzt.

Interessant ist die Tatsache, dafs Clemens August gleichzeitig mit den Paramen-
ten einen besonderen Thronsessel in Paris bestellte, ein , faldistorium®, fiir das als
liturgisches Mébel eigentlich keine Vorganger und auch keine weiteren Vergleichsbei-
spiele bekannt sind. Denn entweder verwendete man die feststehende , sedes episco-
palis”, tatsdchlich eine Art Thronsessel, oder das lediglich voriibergehend, fiir gewis-
se Anlédsse benutzte, tragbare und das heifst faltbare ,faldistorium”. Die Abhandlung
iiber den sogenannten ,Sitz des Konsekrators” ist sowohl, was diesen Punkt betrifft,
als auch wegen der Zuordnung zu einem entwerfendem und einem ausfithrendem
Kiinstler, ausgesprochen spannend. Clemens August liefs das Mdbel mit gestickten
Kissen versehen, die den iibrigen Paramenten entsprachen (sozusagen der vierte Teil:
,Sitz des Konsekrators”, S.195-250, Taf. 74-89, zahlreiche weitere Abbildungen).
Auch hier erfolgt wieder zunéchst die wechselvolle Geschichte des Thrones, der heu-
te in Aachen aufbewahrt wird, dem sich eine ausfiihrliche Beschreibung der Holz-
arbeit und des gestickten Polsters anschliefit. Die Ausfiihrungen {iber die ungewhn-
liche Form des ,faldistoriums” sind sehr aufschlufireich. Sie verraten Clemens
Augusts eigentliche Absichten, da er eher profane Herrschersessel im Auge hatte,
als dafs er ein liturgisches, als Bischofssitz iibliches Mobel, fiir diese einmalige Gele-
genheit hétte anfertigen lassen. Hierin driickt sich ein Ranganspruch aus, der zeigt,
wie sehr Clemens August daran lag, die Bedeutung des Hauses Wittelsbach heraus-
zustellen, das sich bei der Kaiserwahl immerhin gegen die Habsburger durchgesetzt
hatte. Es gibt eine Reihe weiterer Indizien, die in dieser Richtung zu interpretieren
sind und auf die Dela von Boeselager zu Recht aufmerksam macht.

Auch die Ikonographie des Thrones ist wichtig. Die gefliigelten Engelskopfe an
den Sesselbeinen und die Lehnenbekrénung mit Kreuz und Lavabo, die sogenannten
,trophées d’église”, kennzeichnen das Mdobel einerseits als liturgischen Sitz, anderer-
seits lenkt der Stab, der ebenfalls in der Lehne auftaucht, als Zeremonialstab oder
Zepter vom streng liturgischen Zusammenhang durchaus ab. Man kann der Autorin
zustimmen, daff weniger theologische als dekorative Gesichtspunkte bei der ge-
schnitzten Ausstattung eine Rolle gespielt haben werden.

Was den Entwerfer und den ausfithrenden Kiinstler des Mobels betrifft, so las-
sen stilistische Vergleiche die Autorin vermuten, daf$ Juste Auréle Meissonier , dessi-
nateur de la chambre et du cabinet du roi”, den Entwurf fiir den Thron geliefert hat,
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wobei gleichzeitig eine stilistische Néhe zu den sehr dhnlich arbeitenden Briidern
Slodtz gesehen wird. Der ausfiithrende Bildhauer ist aber wohl ein gewisser Jean Mar-
tin de Bruyne gewesen, dem der Prince de Grimberghen entsprechende Zahlungen
geleistet hat. Auch hier liefert ein ausfiihrlicher Anhang Informationen {iiber einen
bisher nahezu unbekannten Kiinstler aus Flandern, der in jungen Jahren nach Paris
kam, um dort seinen Meistertitel als Bildhauer zu erwerben.

Wie fiir die Textilien rundet ebenfalls ein Anhang mit der Erfassung technischer
Besonderheiten, der Analyse von Konstruktion und Fassung (von Gerhard Schnei-
der) das Bild des Mobels ab.

Alles in allem ist dies eine Publikation, die man gern zur Hand nimmt und die
niemand, ohne Gewinn daraus zu ziehen, wieder weglegt. Dafs stilistische Vergleiche
nicht in allem tiberzeugen und daf die Stiarke der Autorin weniger in solchen, mit
einer gewissen Vagheit gekennzeichneten Beobachtungen liegen, spielt eine unterge-
ordnete Rolle. Dagegen ist der Scharfsinn, mit dem sie aus den zahlreichen Fragmen-
ten der von ihr aufgespiirten Archivalien die richtigen Schliisse zieht, geeignet, unse-
re Kenntnis des franzosischen Kunsthandwerks um die Mitte des 18. Jahrhunderts
bedeutend zu erweitern.

Die umsichtige Erforschung der Capella Clementina — Kunsthandwerk der al-
lerh6chsten Qualitédt —, wie sie Dela von Boeselager eindrucksvoll und tiberzeugend
geleistet hat, gewahrt Aufschliisse {iber kunst- und kulturgeschichtliche Zusammen-
hange von grofitem Interesse.

BriGiTTE TIETZEL
Textilmuseum Krefeld

Natur im Blick. Die Landschaften des Johann Wilhelm Schirmer (Jiilich 1807
— Karlsruhe 1863). Bestandskatalog Jiilich, Hrsg. Marcell Perse [zugleich Aus-
stellungskatalog, Museum Zitadelle Jiilich / Pulvermagazin, 17. Mai - 30. Sep-
tember 2001] (Fiihrer des Stadtgeschichtlichen Museums J[iilich, Nr. 16); Jilich:
Stadtgeschichtliches Museum / Forschungszentrum Jiilich 2001; 468 S., ca.
500 Farb- u. SW-Abb., ISBN 3-934176-05-4; € 34,—

Johann Wilhelm Schirmer in seiner Zeit. Landschaft im 19. Jahrhundert zwi-
schen Wirklichkeit und Ideal [Ausstellungskatalog Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe, 20. April — 19.Juli 2002 / Suermondt-Ludwig-Museum Aachen,
24. August — 17. November 2002]; Heidelberg: Kehrer 2002; 300 S., 204 Farb-
und 221 SW-Abb., ISBN 3-933257-79-4; € 49—

Ohne Anlaf} eines besonderen Jubildums beschéftigten sich in kurzer Aufeinander-
folge zwei Ausstellungen mit dem Werk einer zentralen Figur der deutschen Land-
schaftsmalerei im mittleren Drittel des 19. Jahrhunderts. Federfiihrend waren mit der
Karlsruher Kunsthalle und dem Stadtgeschichtlichen Museum Jiilich zwei Einrich-
tungen, welche sehr umfangreiche Bestdnde an Schirmer-Werken bewahren. Trotz



