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Seurat und Signac artikulierte Unzufriedenheit an der ungeniigenden Wissenschaft-
lichkeit des Impressionismus.

Auch Schapiros Text ist Teil dieser wechselvollen Geschichte, was zur besonde-
ren Faszination dieses Kapitels beitrdgt. Sein Vergleich zwischen Pollock und Monet
am Ende des Buches, in dem er als verbindendes Glied zwischen beiden Kiinstlern
die ,Prasenz des Kiinstlers” betont (S. 323), kann in diesem Sinn als Reaktion auf die
in den dreifsiger Jahren einsetzende Kritik am Impressionismus verstanden werden.
Autoren wie Fry oder Sweeny kritisierten den Impressionismus wegen seiner ‘Wis-
senschaftlichkeit’, d.h. der Teilnahmslosigkeit eines ausschliefSlich seine Seherfah-
rungen aufzeichnenden ‘Auges’. Der Vergleich Pollock — Monet bringt letzteren mit
einem Kiinstler in Verbindung, dessen ‘Subjektivitdt” als Grundlage kiinstlerischer
Kreativitét als zentral angesehen wurde®. Schapiro ist damit Beleg fiir den Versuch,
die zur Grundlage negativer Kritik gewordene Verbindung von Impressionismus
und Naturwissenschaft durch den Verweis auf die Kunst der jiingsten Vergangenheit
aufzubrechen. Gleichzeitig ist er damit auch Wegbereiter fiir neueste, ‘postmoderne’
Beschiftigung mit der ,Inszenierten Prasenz” als Bildthema, das als ,historische
Klammer [...] zwischen den Anfangen nicht-gegenstdndlicher Malerei und ihrer radi-
kalisierten Zuspitzung in der iiberndchsten Generation” ausgedeutet wurde’.

Wahrend sich im englischsprachigen Raum inzwischen einige Texte dem metho-
dischen Ertrag der Arbeiten Schapiros, seiner Position in der Kunstgeschichte und
insbesondere seiner ungewohnlichen Offenheit fiir zeitgendssische Kunst widmen®,
ist dies in der deutschen Kunstgeschichte noch eher die Ausnahme’. Es bleibt zu hof-
fen, da8 Schapiros letzte Verdffentlichung Anstof8 zur Anderung dieses Zustands ist.
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Die Textsammlung , Die Wirklichkeit als Kunst” von Antoni Tapies (geb. 1923), die in
zweibédndiger Ausgabe schon 1982 und 1985 in Barcelona und nun 1999 in deutscher
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Ubersetzung erschien, nimmt in dem schriftlichen Werk des katalanischen Kiinstlers
eine Sonderstellung ein. Die fast ausschliefslich fiir die Barceloneser Tageszeitungen
»Avui” und , La Vanguardia” geschriebenen Texte enthalten sich jeder Stellungnahme
zum eigenen kiinstlerischen Schaffen. Dafiir kann man deutlicher als in den davor
erschienenen Banden , Die Praxis der Kunst”! und , Kunst kontra Asthetik”? Tapies’
Kulturphilosophie herauslesen, die auf einer marxistischen Grundhaltung basiert.
Tapies beschreibt zudem die Verdnderungen im Bereich von Kunst und Kultur, wel-
che durch den Wechsel des politischen Systems ausgeldst wurden. Seine Artikel aus
dem Zeitraum von 1974 bis 1985 begleiten die letzten Jahre der von Madrid aus zen-
tralistisch gelenkten Diktatur bis zum Tode Francos am 20. November 1975, den Uber-
gang Spaniens in die Demokratie und schliefllich die ersten Jahre der autonomen
Regierung Kataloniens®. Da er dariiber hinaus seit Jahrzehnten als die wichtigste
Kiinstlerstimme Kataloniens gilt, erhilt sein vorliegender Band , Die Wirklichkeit als
Kunst” den Charakter eines bedeutenden Zeitdokuments*.

Zur Kulturphilosophie von Antoni Tapies

Aus den unterschiedlichen Zusammenhéangen, in denen Tapies den Begriff , Kultur”
anwendet, wird seine Unterscheidung in eine materielle Kultur, beziehungsweise in
die in diesem Bereich hervorgebrachten Produkte, und in eine ideelle Kultur deut-
lich. Die ideelle Kultur ist im Sinne von Tapies als geistige, seelische, moralische und
intellektuelle Instanz eines einzelnen Individuums oder einer ganzen Gesellschaft zu
verstehen. Sie ist Zielscheibe seines kiinstlerischen Schaffens und seiner kritischen
Au@erungen. Diese Kultur, die sich aus den ,verschiedenen Formen der menschlichen
Erfahrung, die uns der Erkenntnis der Welt niherbringen und unsere Lebenshaltung bestim-
men” (Aspekte des europdischen Marxismus und neue Kultur, 1979, S. 123) zusam-
mensetzt, basiere im Idealfall ,auf innerster Intuition und Erkenntnis unseres Wesens”
und durchwalte so ,auf charakteristische Weise das alltigliche Handeln”. Sie miisse
~gleichbedeutend sein mit tiaglichem Kampf gegen alles, was der Menschlichkeit des Men-
schen nicht voll und ganz entspricht, angefangen bei allen Einschrinkungen der Freiheit bis
hin zu jenen zahllosen [...] Entwiirdigungen der Liebe, der Arbeit oder der fiir unser Uberle-
ben notwendigen natiirlichen Umwelt” (Kulturelle Militanz, 1975, S. 42). Tapies schreibt
damit der Kultur die schwerwiegende Verantwortung fiir Form und Qualitdt des
Zusammenlebens zu. Seine Forderung nach der Verbindung von Kultur und Praxis
beziehungsweise Politik zieht sich wie ein roter Faden durch die Schriften. Die Rolle
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der bildenden Kunst, an sich schon Teil der materiellen Kultur, bestehe darin, an der
Entwicklung der ideellen Kultur mitzuwirken. Sie sei neben den Naturwissenschaf-
ten, der Philosophie oder dem mystisch-religidsen Bereich ein Gebiet, auf dem Erfah-
rung und Erkenntnis gewonnen werden kénnten (Aspekte des europdischen Mar-
xismus und neue Kultur, 1979, S. 123). In diesem Zusammenhang fordert Tapies die
Malerei, die Dichtung und ,alle anderen Schopfungen des menschlichen Geistes” zur Soli-
daritat auf. Sie alle bildeten zusammen eine ,,universale” Kunst (Materialisation der
Poesie, 1974, S. 22 u. 29) und stiinden gemeinsam im Dienste der Kultur. Dem Kiinst-
ler komme indes eine besondere Rolle zu. Thm sei es geradezu eine Pflicht, ,seine
Stimme”, worunter Tapies neben den Kunstwerken auch andere Formen 6ffentlicher
Mitteilung versteht, ,in den Dienst der Freiheit des Menschen und der Verbesserung sei-
ner Lebensbedingungen” zu stellen (Maler-Schriften, 1984, S. 198).

Katalanische Kultur im Zuge politischer Verinderungen

In den kulturphilosophischen Betrachtungen vor dem Tod Francos dufSert sich
Tapies’ oppositionelle Haltung. Der Kiinstler tibertrdgt der katalanischen Kultur eine
konkrete Aufgabe. So heifst es noch in einem Text von 1975, Kultur habe gegen ,alle
Einschrinkungen der Freiheit” zu kdmpfen (Kulturelle Militanz, 1975, S. 42). Damit kri-
tisiert er Zensur und Repression des von faschistischen Ziigen gepragten Regimes,
die es ihm gleichzeitig unmdoglich machen, direkte Kritik zu tiben. Auch die , kultu-
relle Riickstandigkeit Kataloniens”, die Tapies seiner Heimat in Bezug auf die Malerei
bezeugt (Reine Malerei?, 1975, S. 57-59) oder der , deutliche Kontrast [...] zwischen dem,
was in der Welt geschieht, und jenem, was gewisse Kritiker hierzulande zu verbreiten geruht
haben”, auf den er Anfang 1975 angesichts neuer Tendenzen in der Malerei hinweist
(Neuaufbruch der Malerei, 1975, S. 35), mogen Ergebnisse der politischen Verhalt-
nisse sein. Jedoch warnt Tapies mit dem Wechsel zur Demokratie vor allzu grofser
Euphorie. 1977 prophezeit er, daf die , Wege zu einer von Grund auf erneuernden und
progressiven, soziale Verantwortung wahrnehmenden Kunst noch sehr weit, schwierig und
gefihrlich sind” (Kunst, Ideen, Anschauungen [...], 1977, S. 94). Nun sind es die politi-
schen Lager der Rechten und der Linken, die er in ihrer Haltung der Kultur gegen-
uber stark kritisiert. Schon im Juni 1976, kaum sieben Monate nach Ende des Franco-
Regimes, klagt er, wie sehr es in erster Linie den Rechten daran liege, den Katalanen
einzureden, , Kultur und politische Ideen seien zwei vollig verschiedene Bereiche” (Der
Kiinstler angesichts der Politik, 1976, S. 73). Auch die Linken geraten in seine Schuf3-
linie. Er wirft nicht-marxistischen, pragmatisch orientierten linken Gruppierungen
vor, keine klare Vorstellung von Kultur zu haben (Aspekte des europdischen Marxis-
mus und neue Kultur, 1979, S. 134). Bald trifft Tapies die erntichternde Feststellung,
dafs ,die Annahme, demokratische Regierungen verfiigten iiber eine spezielle Fihigkeit, Qua-
litdt von Kunst zu stimulieren, [...] ein Irrtum” sei (Fiir eine moderne und fortschrittli-
che Kunst, 1985, S. 142). Stattdessen sei die Kultur Kataloniens erneut in eine Krise
gefiihrt worden. An Stelle von Zensur und Repression erkennt Tapies nun lediglich
neue Mechanismen und Krafte, welche die Kultur in ihrer Entwicklung behindern,
beziehungsweise in eine falsche Richtung lenken.
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Kulturelle Krise

Tapies zeichnet fiir die katalanische wie auch fiir die gesamte westliche Kultur das
Bild einer grundlegenden Krise. Das Problem des Westens sei es, daf3 sich hier eine
»vollkommen isolierte Kultur [...], abgeschlossen in einer Art selbsterwihlten Kerkers und
ohne jede Moglichkeit, substantiell auf die Realitit einwirken zu kinnen” (Kulturelle Mili-
tanz, 1975, S. 38) entwickelt habe und westliche Glaubensiiberzeugungen sich zudem
in ihrer Funktion als giiltige Leitbilder {iberlebt hatten (Asiatische Kunst und moder-
ne Welt, 1978, S. 239). Die grofite Chance, aus der Krise herauszufinden, bestehe in
der Befruchtung durch 6stliche Kulturen (ebda., S. 239-243) sowie in der vollstindi-
gen Anerkennung mystischer Erkenntnisformen, wozu auch die Kunst gehore (Hin
zu einer neuen Kultur, 1984, S. 183-188).

Fiir die katalanische Krise zieht er neben der perpetuierten, inhaltlichen und
konzeptionellen Trennung der Kultur von der Politik vor allem Konsum- und Kom-
merzialisierungstendenzen zur Verantwortung. Inzwischen werde ,jedes kulturelle
Produkt, das man leicht an eine grofitmogliche Zahl von Leuten verkaufen kann”, akzeptiert
(Fiir eine moderne und fortschrittliche Kunst, 1985, S. 138). Speziell den , profitorien-
tierten sogenannten Kulturindustrien” wirft er vor, an einer , leicht konsumierbaren, eklek-
tischen Kunst” interessiert zu sein (ebda., S. 136). Dies habe verheerende Folgen, denn
.stets dann, wenn im Bereich der Kultur systematisch auf Gewinn spekuliert wird (egal ob
in Form von Geld, Stimmen, Popularitit etc.), der nichts mit den der Kunst eigenen Zielen
zu tun hat, [ist] gewdhnlich ein verhingnisvoller Preis zu zahlen [...] die Qualitit wird
schlechter [...]. Der Schaden, der damit der Gesellschaft zugefiigt wird, ist [...]: schlechter
Geschmack, intellektuelle wie moralische Misere, Unterentwicklung der Sensibilitit der Biir-
ger” (ebda., S. 137). Die gegenwiértige materielle Kultur, die solch einer Haltung ent-
springe, bezeichnet er schlicht als ,stumpfe Pseudokultur”. Hierzu gehorten, angefan-
gen von dem ,schieren Zeitungs- und Zeitschriftenwald, vollgestopft mit Banalititen”,
tiber den ,unsiiglichen Fernseh- und Videoplunder”, auch , die grofSe Geschiiftemacherei der
zu Spektakeln hochstilisierten Sportereignisse” und die ,Nebenprodukte, die von den soge-
nannten ‘Kunstgalerien” verbreitet werden und denen man in allen Offentlichen Gebduden
und Banken unweigerlich begegnet”, all jenes, was ,nach der Nobilitierung durch den frag-
wiirdigen Begriff ‘Kultur” dringt” (ebda., S. 138). Dem gegenwiértig kursierenden Kul-
turbegriff sei demnach nicht mehr zu trauen. Zu vieles verberge sich dahinter, was
eigentlich nicht wert sei, Kultur genannt zu werden. Zu vieles, was gemaf} seiner
Kulturphilosophie nicht zu einer besseren Welt beitragt, sondern eher das Gegenteil
bewirkt.

Bemerkungen zur Kulturkritik von Antoni Tapies

Diese Konsum- und Kommerzialisierungstendenzen im Bereich der Kultur, die
Tapies in Katalonien beobachtet, besitzen durchaus Giiltigkeit fiir die gesamte west-
liche Kultur, auch fiir Deutschland. Allein in der Museumslandschaft schldgt sich der
strukturelle Wandel hierzulande in verschiedenster Weise nieder. Auf der einen Seite
werden Institutionen, die zu den , profitorientierten sogenannten Kulturindustrien” (s.
0.) zdhlen, von Unternehmensberatern auf ihre kommerzielle Leistungsfahigkeit hin
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tiberpriift. Verwaltungen werden von iiberwiegend stddtischer Biirokratie abgekop-
pelt und in die unternehmerische Selbstandigkeit entlassen. Auf der anderen Seite
versuchen Museen, durch populistische Ausstellungsthemen oder mittels sich zu
Nachtprogrammen ausdehnenden Event-Veranstaltungen neue Besucherschichten
in ihre Héuser zu locken. Sind die Folgen noch nicht absehbar, so scheint sich doch
in steigendem Mafie eine Unterscheidung von ,hoher” und ,niederer” Kultur
durchzusetzen. Tapies sieht in dieser , kiinstlichen Trennung” nichts weiter als eine
,,sehr bewufSte Absenkung des kulturellen Niveaus” (Fiir eine moderne und fortschrittli-
che Kunst, 1985, S. 139). Mit seinem Urteil, dafs Kultur, die eine , bessere Breitenwir-
kung” erzielen soll, lediglich dem Bestreben einer ,gewissen herrschenden Klasse”
dient, ,sich die Mehrheit der Menschen auf Dauer als Hammelherde zu halten, unmiindig,
ohne eigenes Nachdenken, eine Ansammlung blofer Konsumenten von Kultur, weit davon
entfernt, diese wirklich zu leben” (Die Lehre von Joan Mird, 1983, S. 217) geht er ent-
schieden zu weit. Spricht er den Rezipienten eine eigene Urteilsfahigkeit, an die er
im Vorwort noch appelliert (Vorwort, o.]., S. 15), damit nicht vollstdndig ab? So vehe-
ment er einst gegen die Zensur in seinem Land kdmpfte, so deutlich scheint er sich
nun eine Art Qualitdtskontrolle zu wiinschen. Wer aber soll Kriterien fiir Qualitat
aufstellen? Und kann dies jemals ohne ideologische oder politische Farbung gesche-
hen? Weiter stellt sich die Frage, ob die angestrebte , Breitenwirkung” zwangslaufig zu
einer minderwertigen Kultur fiihrt. Kann sie angesichts des weitverbreiteten kultu-
rellen Desinteresses der Bevolkerung nicht auch als Versuch gesehen werden, diese
kulturell zu erziehen?

Interessant wire in diesem Zusammenhang, auch Tapies’ Standpunkt gegen-
iiber neueren kiinstlerischen Techniken wie Fotografie oder Videokunst kennenzu-
lernen. Wahrend er aber mehrere Verteidigungsschriften fiir die Malerei entwirft,
tauchen jene in seiner Diskussion ,Fiir eine moderne und fortschrittliche Kunst”
tiberhaupt nicht auf. Oder fafit er sie etwa unter den , ‘neuen Asthetiken’, neuen Tech-
nologien und neuen Formen von Kommunikation” zusammen, die lediglich zu der
bewufit betriebenen Absenkung des kulturellen Niveaus” (s.o.) beitragen?

Antoni Tapies” polemisch gehaltene Schriften lesen sich geradezu wie Hetzre-
den gegen jegliche aktuelle Entwicklung im Bereich der Kultur. Wirksame Alternati-
ven, Vorschldge, durch welche Organismen oder Mechanismen Kultur noch gesteu-
ert werden konnte, zeigt er leider nicht auf.

Was die Lekttire von , Die Wirklichkeit als Kunst” jedoch verdeutlicht, ist die
Notwendigkeit eines verstiarkten Diskurses iiber die Zukunft unserer Kultur. Tapies’
Schriften, deren Niederschrift immerhin bis zu 25 Jahre zurtickliegt, stellen in diesem
Zusammenhang, auch losgeldst vom katalanischen Hintergrund, einen iiberaus bele-
benden Beitrag und ernstzunehmenden Fingerzeig dar.
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