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,Totentanz Reloaded! Zum Verhéltnis von Original und Reproduktion” erschien
2011 als Begleitband zu einer Ausstellung der Graphiksammlung , Mensch und Tod”
in der Universitits- und Landesbibliothek Diisseldorf. Die Herausgeberin und Kusto-
din, Stefanie Knoll, widmet sich zusammen mit Teilnehmerinnen ihres Seminars
, Kunst-Bild-Reproduktion” dem komplexen Themengefiige von Original, Repro-
duktion und Kopie. Dass dies am Beispiel des Motivs , Totentanz” geschieht, ist auf
die Sammlungsschwerpunkte Verganglichkeit, Sterben und Tod zurtickzufiihren.
Ergénzt wurde das Buchprojekt durch Textbeitrige von Stephan Brakensiek, Lena
Bader und Gaby Weber.

Bereits die Umschlagvorderseite mit 30 Variationen der Holbeinschen Bildidee
,Papst und Tod” macht den Leser neugierig in die verflochtene Welt von Original,
Reproduktion und Kopie einzutauchen. Ein erster Blick in das Inhaltsverzeichnis
zeigt die Beitrdge zu ausgewéahlten Totentdnzen der Diisseldorfer Graphiksammlung
sinnvoll in drei Teilbereiche untergliedert. Den Einstieg liefern zwei Aufsitze, die
sich grundlegend mit Frage- und Problemstellungen rund um ,,Original und Repro-
duktion” auseinandersetzen. Darauf aufbauend werden mit druckgraphischen Re-
produktionen der ,Monumentalen Totentédnze” von Basel und Liibeck sowie friither
Publikationen zum Berliner Totentanz die zeitabhidngigen Anspriiche an Reproduk-
tionsgraphik ausgelotet. Im abschlieSenden Teil steht mit ,,Hans Holbeins Bildern des
Todes” ein Totentanz im Fokus der Betrachtungen, dessen Popularitit sich tiber Jahr-
hunderte in unzihligen Nachdrucken und Paraphrasen niederschlagen konnte.

Lange Zeit als Kopien verrufen und hauptsichlich aufgrund ihres Quellen- und
Dokumentationscharakters geschitzt, streben die Autoren danach, der Bedeutung
und den kiinstlerischen Eigenleistungen jedes , Totentanz Reloaded” Raum zu ver-
schaffen.

Als Auftakt stellt Stephan Brakensiek in seinem Beitrag ,Reproduktion und
Wabhrheit. Uberlegungen zum Phénomen von Gleichheit und Ungleichheit bei der
Wiedergabe von Kunst im Medium der Druckgraphik” an. Exemplarisch erldutert er
anhand von Reproduktionen nach Gemélden und Handzeichnungen die zeitabhin-
gigen Anforderungen an den Ubersetzungsprozess und das Medium selbst. Resii-
mierend positioniert er Reproduktionsgraphik als , Kunst, Informationsmedium und
kunsthistorisch-geschmacksgeschichtliche Quelle”.

Im Anschluss wechselt Lena Bader in die Malerei und sucht in ihrem Aufsatz , Re-
produzierte Originale und originale Reproduktionen” die Bedeutungsebenen der Kopie
als Bild aufzuschliisseln. Zum besseren Verstiandnis zeichnet sie das komplexe Themen-
feld am Beispiel verschiedener Positionen des sogenannten Holbein-Streits nach.

Durch diese beiden einfithrenden Aufsétze geriistet, geht der Leser gespannt
zur Sektion der monumentalen Totentdnze tiber, die Jennifer Lif§ mit , Reproduktio-
nen des Basler Totentanzes in der Nachfolge Matthdus Merians” einleitet. Die Auto-
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rin legt ihr Hauptaugenmerk auf Funktion und Bedeutung der , Frei nach Merian?”
gestalteten bislang von der Forschung fast ginzlich ausgeklammerten druckgraphi-
schen Buchausgaben des 18. und 19. Jahrhunderts.

Bei der Vorbildhaftigkeit der Merianschen Stiche verweilend spannt Feodora
Heupel den Bogen zur Moderne, indem sie diese mit ,, HAP Grieshabers Totentanz von
Basel” vergleicht und die modernisierten Elemente der Farbholzschnitte herausarbeitet.

Den Modernisierungsaspekt fithrt Angelika Gwozdz an Herwig Zens’ Para-
phrase des Liibecker Totentanzgemildes weiter.

Als Gegenpol zu diesen Aufsitzen, die sich der kiinstlerischen Adaption von
Vorbildern annehmen, fokussiert Franziska Pickardt der wissenschaftlichen Ausein-
andersetzung dienende Reproduktionen am Beispiel des ,Berliner Totentanzes in
den Publikationen von Wilhelm Liibke und Theodor Priifer”. Stichwort ihrer Bearbei-
tung ist das sich im 19. Jahrhundert entwickelnde Streben nach Authentizitét in der
Wiedergabe.

Im letzten Teil stehen nicht mehr Monumentalreigen als Ausgangspunkt fiir
Adaptionen und Reproduktionen im Zentrum, sondern Holbeins beriihmte Holz-
schnitte. Saskia Franzen eréffnet mit Heinrich Aldegrever, der bereits im Jahr 1541
Szenen Holbeins in Kupferstiche tiberfiihrte. Die Unterschiede der Folgen erfassend,
pladiert die Autorin dafiir, die Orientierung am Vorbild nicht einfach als Kontrast
zum Begriff der Originalitdt zu begreifen.

Im Anschluss erldutert Gaby Weber ihre ,Beobachtungen zur bildnerischen
Wiedergabe und Rezeption” der wenig bekannten Todesbilder aus dem bischéflichen
Schloss in Chur. Die in den 1540ern entstandenen Grisaillen gelten als die dltesten
monumentalen Kopien nach Holbein. Zuweilen wurden mehrere Szenen Holbeins in
ein Bild tibersetzt. Bereits wihrend Umbaumafinahmen im ausgehenden 19. Jahrhun-
dert von ihrem urspriinglichen Anbringungsort entfernt, sind die Churer Todesbilder
durch zwei Publikationen dennoch der Offentlichkeit zugénglich gewesen. Unter-
sucht werden die Reproduktionen aus Friedrich Salomon Végelins 1878 erschienener
Monographie und Samuel Plattners 1885 veréffentlichtem Biichlein im Hinblick auf
Qualitit und Authentizitdt. Besonders spannend: Von der Autorin neu entdeckte
Vorlagezeichnungen sind erstmals abgebildet.

Danach betrachtet Sabrina Pompe in ,Graphik, Wandgemilde und zuriick”
Michael Rentz’ 1741 nach dem Monumentalreigen in Kukusbad gefertigte Kupferstiche
und erschlieft damit eine duflerst interessante Rezeptionskette. Dem Wandgemalde
diente ndmlich wiederum die Holbeinausgabe von 1538 als Vorlage. Mit den ,, Geistli-
chen Todts-Gedancken des Michael Rentz” sind Holbeins Holzschnitte also iiber den
,Umweg” des Kukusbader Wandgemaldes zuriick in die Graphik gewandert.

Nach graphischen und malerischen Bearbeitungen analysiert Johanna Merta
,Ludwig Bechsteins literarischen Totentanz und seine Beziehung zu Hans Holbeins
Bildern des Todes”. Jede Szene der erweiterten Ausgabe von 1547 inspirierte den lei-
denschaftlichen Totentanzsammler zu einem Gedicht. Die gezielten Abweichungen
des Autors dienen als Grundlage, eine gattungsiibergreifende Aneignung von Bild-
vorlagen als Inspirationsquelle zu besprechen.
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Im Abschlussbeitrag , Authentischer als das Original? Christian von Mechels
Oeuvre de Jean Holbein und die ,Urzeichnungen’ fiir Hans Holbeins Bilder des Todes”
bietet Stefanie Knoll Einblick in eine extrem spannende kunsthistorische Diskussion
des 19. Jahrhunderts. Anhand der vermeintlichen ,Urzeichnungen” — heute als von
Rubens gefertigte Originale nach Holbein bekannt — werden begriffliche Stempel vor-
gefiihrt, die Kunstwerken aufgedriickt kunsthistorische Bewertungen lenken.

Die Publikation prasentiert zeit- und gattungstibergreifend eine dufserst viel-
schichtige Thematik und gibt zahlreiche Denkanst6Be. Die durchdachte innere
Struktur vermag es den Leser auf eine Wanderung durch den komplexen Kosmos
von Original, Kopie und Reproduktion mitzunehmen und wird dariiber hinaus
durch ein ansprechendes Erscheinungsbild nach auflen transferiert. Zahlreiche
Abbildungen, darunter erstmals publizierte, bereichern und tragen zum kurzwei-
ligen Lesevergniigen bei. Der ein oder andere ,nur” vergleichend arbeitende
Aufsatz tut der Qualitdt der aufschlussreichen Publikation keinerlei Abbruch, da
Zyklen behandelt werden, zu denen es bislang nicht einmal Grundlagenliteratur
gibt. Insgesamt sehr gelungen!
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