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Weise miteinander verbinden und gegenseitig durchdringen. Klees gesamtes Schaf-
fen ist letztendlich nur vor dem Hintergrund seiner Biographie zu verstehen.
Das Projekt des ,Catalogue raisonné Paul Klee” findet Fiirsprecher und Gegner.
Ein gewichtiges Argument gegen die Editionsreihe war, dafy der unpublizierte Werk-
katalog fiir die Echtheit wiederentdeckter Arbeiten einen wichtigen Garanten dar-
stellte. Von grofiem Vorteil dagegen ist, daf8 man sich mit der vielfaltigen Werkpro-
duktion Klees intensiv auseinandersetzen kann, ohne dafiir der Paul-Klee-Stiftung in
Bern einen Besuch abstatten zu miissen. Man erhélt einen beeindruckenden
Uberblick iiber Klees gesamtes bildnerisches Schaffen, wenn auch die Schwarzweif-
Abbildungen sehr klein ausfallen. Diese Werkiibersicht ermdglicht — wie alle Werk-
verzeichnisse — ein rein analytisches Studium, unabhangig von bestehenden wissen-
schaftlichen Ansichten und Kontroversen. Der Interessierte und der Wissenschaftler
haben die Méglichkeit, ohne Zuhilfenahme von Sekundarliteratur sich ein eigenes
Bild zu verschaffen, das sie im Nachhinein kritisch auf der Grundlage kunstwissen-
schaftlicher Abhandlungen {iberpriifen kénnen. Dieser Weg des eigenstindigen
werkimmanenten Studiums spielt eine wichtige Rolle zur Erlangung neuer wissen-
schaftlicher Erkenntnisse. Nicht zufillig bilden Werkverzeichnisse oftmals die
Grundlage fiir eine wissenschaftliche Abhandlung iiber den betreffenden Kiinstler.
Nachdem Lankheit 1970 das Werk von Franz Marc katalogisiert hatte, gab er sechs
Jahre spiter die erste umfassende Monographie iiber den Kiinstler heraus®. Andrea
Firmenich schrieb erst auf der Grundlage eines Werkverzeichnisses zu Heinrich Cam-
pendonk die erste wissenschaftliche Abhandlung iiber diesen Kiinstler’. Dies ist
ebenfalls ein Grund, warum in den vergangenen Jahrzehnten die Publikationsform
des Catalogue raisonné fast gleichrangig neben die der Monographie trat. Nur sie
ermoglicht ein unvoreingenommenes Studium kiinstlerischen Schaffens.
KATtjA FORSTER
Karlsruhe
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Nicolae Grigorescu (1838-1907) und Corneliu Baba (1906-1997) haben als unbestritte-
ne Altmeister der ruméanischen Malerei zumindest in Fachkreisen iiber die Grenzen
ihres Landes hinaus der Kunst Ruméaniens zu Ansehen verholfen. Das andert wieder-
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um nichts daran, dafs als Ganzes gesehen die Kunst und Kultur der Lander Stidost-
europas breiten Kreisen weitgehend unbekannt geblieben sind. Sicher hat die politi-
sche Zweiteilung Europas mit den unterschiedlichen Auffassungen iiber Kunst in der
Vergangenheit dazu mit beigetragen. Doch haben die Unkenntnis und damit verbun-
dene Fehlurteile zugleich tiefere Ursachen, die in der davor liegenden Zeit mit der
osmanischen Fremdherrschaft und der relativ geringschatzigen Bewertung der Bal-
kanvolker nach deren Befreiung in Westeuropa zu suchen sind.

Es ist deshalb zweifellos verdienstvoll und zu begriifien, dafs im Parkstone Ver-
lag in London die beiden Kiinstler Corneliu Baba und Nicolae Grigorescu in je einem
gut ausgestatteten Band mit ihrem Schaffen vorgestellt werden. Daf3 hier eine Liicke
geschlossen wurde, 1df3t im ersteren Fall allein der Untertitel des Buches ,Corneliu
Baba ein Maler des Ostens?” erahnen. Hier ware freilich bereits der erste verbreitete
Irrtum zu berichtigen, ndmlich, daff Ruménien zu Stidosteuropa gehort, mit dem
Osten nichts zu tun hat und daf$ der ,,Osten” und der ,Stidosten” Europas keinesfalls
gleichzusetzen sind. Die Differenzierung und Trennung wurde bereits von Fritz Val-
javec, Fritz Machatschek und Josef Matl in giiltiger Form vorgenommen'. Selbst wenn
man bei dem édlteren Grigorescu wegen seiner kiinstlerischen Herkunft aus der Iko-
nenmalerei eine solche Zuweisung vornehmen wollte, trife sie weder fiir ihn noch fiir
Baba zu. Beide Kiinstler sind im Gegenteil Beispiele daftir, wie stark man in Rumaé-
nien den Anschluff an Westeuropa gesucht und in den Spitzenleistungen durchaus
erreicht hat.

Ein Vergleich zwischen den beiden biographischen Darstellungen zeigt, dafs in
diesem Bemiihen Grigorescu, altersbedingt, den langeren Weg zuriickzulegen hatte.
Er vollzog allerdings den Schritt mit solcher Konsequenz, dafs damit das Tor fiir die
nachfolgenden Kiinstler Ruméniens und auch fiir Corneliu Baba nach Westeuropa
gedffnet war. Noch im Fahrwasser der religiosen Kunst finden sich im Schaffen Gri-
gorescus deutliche Zeichen fiir den Wandel, wie die Portrats des Monchs Isaia Piersi-
ceanu von 1857 oder des Metropoliten Sofronie Miclescu aus dem Jahre 1860, denen
in der zeitgendssischen bulgarischen Malerei das 1867 entstandene Selbstbildnis Ge-
orgi Dancovs oder von dem serbischen Maler Uros Knezevic das Portrdt Vuk Kara-
bibs aus dem Jahre 1863 als Beispiele fiir den siidosteuropaweiten Umbruch in der
kiinstlerischen Auffassung an die Seite gestellt werden koénnen. Wenn in der folgen-
den Entwicklung gelegentlich leise Ankldnge an die franzosische Malerei zu finden
sind, z.B. in der , Alten Frau mit Gansen” von 1868 an Honoré Daumier oder in dem
Gemailde ,Eine Blume unter Baumen” an Camille Corot, so hat der Kiinstler diese
Anregungen dennoch eigenstandig verarbeitet und als Bereicherung in den eigenen
malerischen Weg integriert.

Corneliu Baba wurde dagegen in seiner Heimat Ruménien ausgebildet. Er fand
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nun auch andere Voraussetzungen vor als der Wegbereiter Grigorescu. Bereits am
Anfang des 20. Jahrhunderts hatte sich Rumaénien, traditionellen Bestrebungen frii-
herer Zeiten folgend, stark nach dem Westen orientiert, wie z. B. auch die drei bedeu-
tenden Dada-Vertreter Tristan Tzara, Marcel Jancu und Arthur Segall 1916 im Cabaret
Voltaire in Ziirich bezeugen. Doch blieben derartige Stromungen offensichtlich ohne
Einflufs auf Baba, der sich bald die Anerkennung als Portrétist erwarb, wie es auch
eindringlich aus der vorliegenden Veréffentlichung hervorgeht. Er konnte sich so
tiber die eigene Heimat hinaus in das europdische kiinstlerische Geschehen einge-
bunden wissen und hat dabei mit offenem Blick die Entwicklung in anderen Landern
bis in seine Spatzeit verfolgt. Die ,Frau mit Feder” aus dem Jahre 1970 14fst ebenso wie
,Die Spanierin” von 1976 erkennen, daf8 er offensichtlich von der spanischen Kunst
inspiriert wurde. Oder die 1980 entstandene ,Biiglerin” lafit Erinnerungen an die
Aktfigur in Picassos , Das blaue Zimmer (La Toilette)” vom Jahre 1901 oder an dessen
1904 gemalte ,Biiglerin” aufkommen.

Die offizielle Anerkennung Babas vollzog sich 1948. Doch war es ein Weg des
Auf und Ab, der selbst von Gefangnishaft begleitet wurde. Dabei fallt auf, daf sich
bei ihm kaum Zugestdndnisse an den staatlich geforderten sozialistischen Realismus
Stalin-Shdanowscher Pragung erkennen lassen. Als eine Ausnahmeerscheinung
mochte man ,,Die Kolchosengriindung” von 1950 nennen, die bei einem Vergleich
mit dem Gemalde ,Nationalpreistrager Erich Wirth mit seinem Kollektiv” von dem
Dresdner Maler Erich Hering als Zeiterscheinung ohne grofiere Auswirkungen auf
Babas Werk zu verstehen ware. Stattdessen weist eine Reihe seiner Gemalde eher da-
rauf hin, dafs er die politische und wirtschaftliche Entwicklung in Ruménien mit kri-
tischem Blick sowie mit tiefer Sorge und Betroffenheit verfolgt und bildnerisch fest-
gehalten hat. So atmen die kahlen Mauern auf dem Gemalde , Landschaft (Gebdude)”
vom Jahre 1968 die gleiche bedrohlich-gespenstische Leere aus, wie die verschiede-
nen Fassungen des Themas , Angst” den erschiitternden Zustand der Angst und
Hoffnungslosigkeit der wiedergegebenen Zeitgenossen ausdriicken.

Beide Bande weisen eine tibersichtliche Gliederung mit abschliefender auf die
Biographie bezogener Zeittafel auf. Besonders hervorzuheben ist dazu die zahlenma-
Big umfangreiche und qualitdtvolle Bebilderung, die einen guten Einblick in die Ent-
wicklung und in das Schaffen der beiden Kiinstler vermittelt. Gerne hétte man aufier-
dem eine bibliographische Zusammenstellung gesehen. Sie konnte zusétzliche
Anregung geben, nicht nur den Malern Nicolae Grigorescu und Corneliu Baba, son-
dern, von ihnen ausgehend, der gesamten siidosteuropaischen Kunst die verdiente
Aufmerksamkeit zukommen zu lassen.
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