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Johann Michael Fritz: Das evangelische Abendmahlsgerit in Deutschland.
Vom Mittelalter bis zum Ende des Alten Reiches; mit Beitrigen von Martin
Brecht, Jan Harasimowicz und Annette Reimers; Leipzig: Evangelische Ver-
lagsanstalt 2004; 584 S., iber 600 meist farb. Abb.; ISBN 3-374-02200-6; € 88,—

Aller guten Dinge sind drei, konnte man sagen, wenn das opulente Buch {iber das
evangelische Abendmahlsgerit in Deutschland zur Besprechung ansteht. Denn der
Autor Johann Michael Fritz aus Miinster, ehemals langjahriger Museumskonservator
(Bonn, Karlsruhe) und dann Professor der Kunstgeschichte (Heidelberg), ist, selten
genug fiir diesen Berufsstand, einer der besten Kenner der abendlédndischen Gold-
schmiedekunst der alten Zeit. Neben vielen anderen Publikationen gelten sein Buch
iiber ,Geslochene Bilder. Gravierungen aul deutschen Goldschmiedearbeiten der
Spatgotik” (Dissertation 1966) und sein breit angelegtes, nahezu enzyklopadisches
Buch iiber ,,Die Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa” (1982) nach wie vor
als Standardwerke.

Nun aber miindet sein wissenschaftliches Interesse in einen eher engeren und
sehr speziellen Blickwinkel. Diese Verengung bedeutet hier aber Konzentration - eine
Konzentration auf das ,kunstgewerbliche” Gebiet der liturgischen Gerite, die man
heute weder im Fokus der Wissenschaften noch als eine gro8 angelegte Publikation
erwartet hitte. Um dies letztlich zu ermdglichen, bedurfte es neben einem ungebro-
chenen Engagement vor allem auch finanzieller Hilfen, die durch Zuschiisse von Stif-
tungen, Kirchenverbinden und auch Privatpersonen geleistet wurden. Nur so ist
heute noch ein Buch von nicht gerade popularer Thematik produzierbar, zumal dann,
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wenn es tiber 582 Druckseiten und wohl iiber 550 meist groiziigig formatierte Abbil-
dungen, iiberwiegend in Farbe, vorweisen kann. Im Zentrum stehen ca. 450 Katalog-
nummern zu Abbildungen von Sakralgeréten, die vor allem bei der Abendsmahlfeier
des ,,neuen Glaubens” in Gebrauch waren und teilweise noch sind. Im Gegensatz zur
romisch-katholischen Kirche mit ihren sieben Sakramenten und einer Liturgie, die
einer Vielzahl von unterschiedlichsten Gerétschaften bedarf, den ,vasa sacra” und
den ,vasa non sacra”, werden bei der Abendmahlsfeier ,in beiderley Gestalt” ledig-
lich Kelch mit Patene sowie Brot- oder Hostienschale bzw. Dose benétigt. Daf8 sich
dazu noch weitere Gefafle gesellten, wird weiter unten ausgefiihrt. Denn zunéchst
geht es um jenes im Mittelpunkt der Liturgie stehende zentrale Gefaf3, den Kelch,
der schliefllich auch einen grofSen Teil des zusammengetragenen Materials ausmacht.
Und an dieser Stelle wird zweierlei deutlich: Einmal, daf$ hier erstmalig Abendmahls-
gerdt aus Gesamtdeutschland zusammengetragen worden ist und zum zweiten, dafs
besonders mit der Prasentation der Kelche jene im Untertitel ausgewiesene zeitliche
Spanne ,,vom Mittelalter bis zum Ende des Alten Reiches” (1806) abdeckt wird. Und
hier mag mancher Leser stutzen: Evangelisches Abendmahlsgerit seit dem Mittel-
alter? In der Tat zwingt sich an dieser Stelle ein entscheidender Diskussionspunkt auf.
Der Autor selbst verweist darauf, daf ,die Einbeziehung des Mittelalters [...] schon
wihrend der Entstehung des Buches mehrfach Befremden hervorgerufen habe” und
begriindet die Beibehaltung des Konzepts mit dem Faktum, dafs sich nirgends so vie-
le mittelalterliche Mef3kelche erhalten haben wie in lutherischen Kirchen (S. 33). Si-
cherlich ist diesem historischen Umstand der Erhalt wahrer Schitze zu verdanken,
ihr geschichtlicher Kontext wie auch ihr reiches Bildprogramm verweisen jedoch
zwangslaufig deutlich auf den alten Glauben, so daR sie kaum geeignet sind dazu
beizutragen, die eigentliche Fragestellung der Unternehmung erhellen zu helfen:
Néamlich das Charakteristische des von der durch die Reformation , definierten”
Abendmahlsgerites im Zentrum der Untersuchung zu sehen.

Wie hier vielleicht ein ,,zuviel” oder ein ,,zu frith” reklamiert werden kann, mag
andererseits das gewdhlte und politisch begriindete Ende des Darstellungszeitrau-
mes mit dem Jahre 1806 ebenso tiberraschen. Der Mangel an inventarisierten oder
auf anderem Wege erfafiten Material spaterer Zeit kann letztlich nicht der ausschlag-
gebende Grund gewesen sein, denn das Gerét des Mittelalters erscheint genauso wie
jenes des 19. Jahrhunderts nicht nur in den genutzten Banden der Kunstdenkmadler.
Dariiber hinaus reichen die einschldgigen Werke eines Rosenberg, Scheffler und Se-
ling bis in die Mitte dieses Sdkulums und inzwischen ist die Epoche des Historismus,
um die es hier geht, lingst Gegenstand auch kunst- und kulturgeschichtlicher Be-
trachtung geworden. So bleiben leider Entwiirfe eines Caspar David Friedrich und
Karl Friedrich Schinkel ebenso verborgen, wie vieles, was in den ab der Jahrhundert-
mitte aus dem Boden schieflenden Silberwarenfabriken hervorging, die eben nicht
nur qualitativ Fragwiirdiges hervorbrachten. Ein Trost mag in der Option begriindet
sein, dafs mit einem wiinschenswerten Folgeband auch diese tiberraschungsreichen
Epochen, bedingt durch eine Neubewertung des Kunsthandwerks vor allem im
20. Jahrhundert, einmal gehoben werden.
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Zuriick aber zu dem, was ist. Und da ist durchaus viel Uberraschendes zu ent-
decken. Eroffnet wird der Reigen der Abendmahlsgeridte mit dem &ltesten nachrefor-
matorischen Kelch, der mit der Jahrangabe der Einfithrung der Reformation im Her-
zogtum Harburg 1531 versehen ist. Diese aus den zahlreichen, sehr informativen und
facettenreich gegliederten Einleitungstexten gewonnene Information verweist auf die
Katalognummer 48, in denen grundsatzlich nicht nur eine kunsthistorische Wiirdi-
gung des Ist-Zustandes, sondern dariiber hinaus auch die individuelle Geschichte
des Objekts tiberzeugend mitgeliefert wird. Etwas umstandlich erweist sich das not-
wendige Auffinden der Abbildung dieses Kelches, den man durch ein weiteres Um-
blattern auf Seite 112 unter Abb. 92 schlieflich findet. Denn das Prinzip der Ausbrei-
tung des Materials ist nicht nach in chronologischer Reihung geordneten Typen
gegliedert, sondern nach unterschiedlichen Gesichtspunkten wie Regionen, d.h. geo-
graphischen Rdumen, nach Stadten und Zeiten. So wird zwar der unmittelbare Ver-
gleich funktionsgleicher Gerite in ihrer Entwicklung erschwert, andererseits aber
fithrt die gewahlte Ordnung die spezifischen Eigenheiten einer Landschaft, ihre hi-
storischen Bedingtheiten zur Formfindung der Gerite bestens vor die Augen.

Beim Kelch schliefilich bildet sich kein spezifisch lutherischer Typus heraus,
man orientiert sich weitgehend an dem, was vertraut und Usus ist. Es mag dann auch
sein, daff aufgrund dieser Grundeinstellung einer bereits 1537 in Augsburg tiberzeu-
genden neu gefundenen Form, wie die fiir Brotschalen mit Deckel, keine weitere Ver-
breitung vergénnt war. Lediglich die Abendmahlskannen kénnen als eine eigenstan-
dige und iiberdauernde Schopfung der Reformation verzeichnet werden. In ihrer
Form jedoch sind lange Abhdngigkeiten von den profanen Bierhumpen und Wein-
kannen abzulesen, bevor sich im Barock schlieflich die Balusterform weitgehend
durchsetzt. In diesem Zusammenhang bleibt die Frage noch ungeklart, warum in
den meisten Kirchen davon nur ein bis zwei Kannen in Gebrauch waren, in anderen,
durchaus nicht gréBeren Gemeinden jedoch bis zu zehn. Uberraschend ist der Nach-
weis von Versehgefaffen im Luthertum im 16. Jahrhundert.

Generell kann festgehalten werden, daf das uneinheitliche und vielfdltige Er-
scheinungsbild der Formfindungen der evangelischen Abendmahlsgeritschaften
letztlich auf das Fehlen eines verpflichtenden Kanons zuriickzufiihren ist. So ermog-
lichte die jeweils in einer Gemeinde vorherrschende Glaubensgesinnung offensicht-
lich beiderlei: Einmal den Gebrauch von Geritschaften ,niichterner” Formgebung,
andererseits aber auch, und das mag manchen iiberraschen, Kelche und Abend-
mahlskannen mit erstaunlich reichen und kunstvoll ausgefiihrten Bildprogrammen.
Und gerade im Zusammenhang mit dieser letzten Gruppe von Geraten kann ein Bo-
gen geschlagen werden zu jenen mittelalterlichen Kelchen, die vom neuen Glauben
aus dem Fundus der alten Kirche wohl iiberwiegend aus Notwendigkeit heraus tiber-
nommen, gebraucht und damit auch erhalten wurden. In dieser Kontinuitat mag sich
letztlich das gemeinsame Erbe beider Glaubensauslegungen spiegeln, wenn auch der
Stellenwert und die Funktion des Kelches in einem jeweils anderen Kontext zu ver-
stehen ist.

Dieses grofsziigig und kenntnisreich ausgebreitete, bisher weitgehend unbe-
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kannte Material an Abendmahlsgeritschaften aus Deutschland wird jedoch nicht nur
kunst- und kulturgeschichtlich aufbereitet. Vielmehr verstehen es die ebenso tiberaus
lesenswerten Beitrdge von Martin Brecht iiber , Theologische, biblische, liturgische,
kirchliche, spirituelle und soziale Beziige”, von Jan Harasimowics iiber ,Bildpro-
gramme, Symbolik, konfessionelle Bedeutung” und von Annette Reimers iiber ,Die
Inschriften” das reiche Material in einem religionsgeschichtlichen Zusammenhang zu
stellen und so eine Briicke von der Funktion und Erscheinungsform der vasa sacra
zum glaubigen Menschen als Teilhaber am Abendmahl zu schlagen.

Da sich diese reichen Schitze auch heute noch weitgehend in kirchlicher Obhut
befinden, nicht in musealem Ambiente verwahrt, sondern nach wie vor zum Ge-
brauch bestimmt sind, mufl zu guter letzt noch dem engagierten Aufruf des Autors
auch an dieser Stelle Gehor verschafft werden: Der Besitz solch historischer Objekte
verpflichtet geradezu zur Ausbildung einer denkmalpflegerischen Gesinnung bei
den beaufsichtigenden Kirchenbehérden wie auch besonders bei den Pfarrern vor
Ort. Die Inventarisation der Abendmahlsgefidfse in einem Stammregister sowie der
behutsame Umgang mit ihnen ist die Voraussetzung fiir den Erhalt unwiederbring-

lichen Kulturgutes.
REINHARD W. SANGER

Badisches Landesmuseum
Karlsruhe

Ekkehard Mai: Hermann Freihold Pliiddemann. Maler und Illustrator zwi-
schen Spatromantik und Historismus (1809-1868). Ein Werkverzeichnis; Koln
u.a.: Bohlau Verlag 2004; VI und 256S., 8 Farb- und 107 SW-Abb.; ISBN
3-412-06204-9; € 29,90

Historienmalermaler des 19. Jahrhunderts sind in den vergangenen Jahren wieder
vereinzelt in den Blick der Forschung gertickt. Die Ausstellungen zu Anton von Wer-
ner im Berliner Zeughaus' und zu Theodor von Piloty in der Neuen Pinakothek® wa-
ren zwei der wichtigsten Vertreter dieser Richtung in Deutschland gewidmet. Inner-
halb und auferhalb der Akademien gab es innerhalb und aufSerhalb der Akademien
eine Vielzahl von Kiinstlern, die ihre Themen ebenfalls der Geschichte, der Mytholo-
gie oder der Literatur entnahmen und deren Werke das Schaffen der herausragenden
Exponenten flankierten. Im Gegensatz zur zeitgenossischen Wahrnehmung sind die-
se Maler heute einem breiteren Publikum nicht mehr bekannt.

Unter Nutzung eines materialreichen Nachlasses in Privatbesitz ist es Ekkehard
Mai gelungen, zu Hermann Freihold Pliiddemann, einem akademischen Historien-
maler, ein Werkverzeichnis zu erstellen. Die Auswertung des in Privatbesitz erhalte-

1 Anrton vonN WERNER: Geschichte in Bildern, Ausstellungskatalog, hrsg. von Dominik Bartmann;
Berlin, Zeughaus, 7. Mai bis 27. Juli 1993.

2 Grofer Auftritt: Piloty und die Historienmalerei, Ausstellungskatalog, hrsg. von Reinhold Baum-
stark und Frank Biittner; Miinchen, Neue Pinakothek, 4. April bis 27. Juli 2003.





