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und den Blick auf die lebenspraktische Seite der Herstellung der Gemaélde zu lenken.
Dabei wird auch deutlich, dass Michaelinas Stil eklektizistisch ist. Die Einfluss-
sphéren werden deutlich, doch bleibt eben stets auch das ganz Eigene ihrer Bilder, die
Emotionalitét ihrer Figuren. Genauso eigen ist der in vielen Bildern noch sichtbare
malerische Duktus, der das Betrachten der Bilder zu einem grofien Seherlebnis macht.
Dem fiir die Gestaltung des Buches verantwortlichen Paul van Calster ist es gelun-
gen, das im Durchblittern des Buches anschaulich zu machen. Der folgende Katalog-
teil, der knapp die Hailfte des Buches ausmacht, tragt das Seine dazu bei, die Kiinstle-
rin in ihrer Zeit zu verorten. Michaelinas Werke treten hier nicht nur zu den Arbeiten
ihres Bruders in Vergleich, sondern auch zu denen von Jacob van Oost I, Michael
Sweerts und anderen. Dariiber hinaus werden vormoderne Frauenleben in Bildern
und Dokumenten anschaulich. Es ist ein besonderes Verdienst der Ausstellungsma-
cher, auch der materiellen Uberlieferung historischer Quellen Rechnung getragen zu
haben, die zum Beispiel im Rechnungsbuch des Briisseler Tanzmeisters Adam-Pierre
de la Grené anschaulich wird (Kat.-Nr. 40), der seinen Notizen zufolge am 17. Januar
1650 von Mademoiselle Wautier fiir 15 Gulden einen ,, Bacchus” kaufte.

Es wiirde zu weit fiithren, auch nur ansatzweise zu versuchen, die diesem Aus-
stellungs- und Buchprojekt verdankten neuen Erkenntnisse zusammenzufassen.
Das Buch wird als erste Monografie iiber die lange iibersehene Kiinstlerin Michae-
lina Wautier zur Grundlage der weiteren Forschung werden. Es ist ein gewichtiger
Beitrag zur Geschichte der Frauen in der Vormoderne, aber eben auch ein bedeutsa-
mer Beitrag zur Geschichte der flimischen Kunst, die von nun an ohne einen Hin-
weis auf die Malerin aus Bergen (Mons) nicht mehr zu erzihlen sein wird.

NiLs BUTTNER
Stuttgart
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Von Januar bis September 2018 fand in der National Gal-
hieial  lcry Washington und im Kumu Kunstmuseum Tallinn
erstmals eine Ausstellung zum verhéltnisméBig uner-
forschten nordeuropéischen Kiinstler Michel Sittow statt. Der Name Sittow ist
heute zumeist nur Spezialisten ein Begriff, jedoch diirfte dieser Maler zu Lebzeiten,
also im frithen 16. Jahrhundert, ein gefragter und angesehener Portritist gewesen
sein. Als solcher war er an verschiedenen europédischen Hofen der Renaissance ta-
tig, wobei seine wichtigste Unterstiitzerin Isabella von Kastilien war. Geboren und




28 Journal fiir Kunstgeschichte 23, 2019, Heft 1

Abb. 1: Michel Sittow,
Portriit einer jungen Frau,
Wien, Kunsthistorisches
Museum (67)

gestorben ist Sittow in Tallinn. Die heutige Hauptstadt Estlands hief8 damals Reval
und gehorte zum Einflussbereich der Hanse und des Deutschen Ordens. Sittows
Vater war Deutscher, miitterlicherseits hatte er jedoch (aus dem Gebiet des heuti-
gen Finnland stammende) schwedische Vorfahren. Seine Grundausbildung als
Maler erhielt Sittow hochstwahrscheinlich in der Werkstatt seines Vaters. In den
80er Jahren des 15. Jahrhunderts ging er jedoch nach Briigge, um seine Ausbildung
abzuschliefen. Da seine spéteren Arbeiten viele stilistische Gemeinsamkeiten mit
Hans Memlings Werk zeigen, wird angenommen, dass er zunédchst in Memlings
Werkstatt arbeitete, allerdings gibt es hierfiir keine schriftlichen Belege. Zwischen
1492 und 1506 hielt sich der Kiinstler vor allem in Spanien und in den Nieder-
landen auf. 1507 erlangte er jedoch die Freimeisterschaft in Tallinn. Einige Jahre
spéter scheint er erneut fiir lingere Aufenthalte ins Ausland gereist zu sein, unter
anderem um in Kopenhagen den dénischen Kénig Christian II. zu portréitieren.
1517 heiratete Sittow und lief8 sich endgiiltig in Tallinn nieder, um nur neun Jahre
spéater der Pest zum Opfer zu fallen.



E.3. Bildkiinste 29

Abb. 2: Michel Sittow,
Himmelfahrt Marid, Wa-
shington, National Gallery
(49)

Die Ausstellung in Washington und Tallinn umfasste insgesamt nur 22 Expo-
nate, unter denen (als Vergleichsbeispiele) auch einige Werke von Zeitgenossen
Sittows wie Hans Memling, Jan Gossaert oder Juan de Flandes zu sehen waren. Au-
Berdem konnte man auch mehrere Werke bewundern, deren Zuschreibung an Sit-
tow in der Forschung umstritten ist. Dass somit weniger als zwanzig Gemélde von
Sittow ausgestellt waren, liegt daran, dass das (Euvre dieses Kiinstlers schwer zu er-
fassen ist. Ausgehend von einem einzigen Werk, welches man mit seinem Namen in
Verbindung bringen konnte, wurde es kennerschaftlich rekonstruiert. Gegenwirtig
scheinen in der Tat kaum mehr als zwanzig Gemilde zu existieren, deren Zuschrei-
bung an Sittow (mehr oder weniger) unumstritten ist. Somit war auch der GroBteil
der in der Ausstellung gezeigten Arbeiten stilistisch verhiltnismaRig einheitlich. Be-
gleitet wurde die Schau von einem knapp 130 Seiten umfassenden englischsprachi-
gen Katalog. Neben zahlreichen hervorragenden Reproduktionen enthélt dieser vier
kiirzere Aufsidtze von Anu Mind, John Oliver Hand, Matthias Weniger und Greta
Koppel und bietet insgesamt eine gute Zusammenfassung der bisherigen Sittow-
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Abb. 3: Michel Sittow, Maria
mit Kind und Apfel, Budapest,
Szépmuvészeti Miizeum (67)

Forschung. Allerdings beschiftigen sich zwei der vier Essays nicht direkt mit Sittow
und dessen Werk. John Oliver Hands Beitrag handelt ndmlich von den Reisen von
Hofkiinstlern zwischen dem 15. und 17. Jahrhundert, wihrend Anu Mind die histo-
rische, politische und wirtschaftliche Situation in Tallinn im spéten Mittelalter und
in der frithen Neuzeit darlegt.

Das geografische Gebiet, welches heute Estland und Lettland umfasst, wurde
damals Livland genannt und war im 15. und 16. Jahrhundert Teil des Deutschorden-
staates. Bis 1346 hatte ein Teil Estlands zum dénischen Reich gehort. 1561 eroberten
die Schweden das nordliche Estland. Wie Mind jedoch hervorhebt, waren die grofie-
ren Stadte Livlands jahrhundertelang tiberwiegend deutschsprachig gepragt: , the ci-
ties in Livonia were typically German in terms of their administration, guild system,
economic network, architecture and the domination of the Middle Low German lan-
guage.” (20) Dariiber hinaus gehorte Tallinn auch zum Handelsnetzwerk der Hanse,
wobei insbesondere mit Giitern aus Russland wie Pelzen Handel getrieben wurde.
Laut Ménd hatte die Stadt gegen Mitte des 16. Jahrhunderts 7000 bis 8000 Einwohner
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Abb. 4: Michel Sittow, Portrit
des dianischen Konigs Chris-
tian I1., 1514/1515, Kopenhagen,
Statens Museum for Kunst (75)

(20). Etwa ein Drittel von ihnen waren Deutsche, ein Fiinftel Schweden und etwas we-
niger als die Hilfte Esten. Neben Esten, Deutschen und Schweden gab es auch Rus-
sen, Danen und Finnen. Die Oberschicht bestand aus Handlern, die ausschlieflich
Deutsche waren. Die Mittelschicht war mit einem Fiinftel der Einwohner nur wenig
grofler als die Oberschicht. Auch diese war von Deutschen dominiert, allerdings war
hier jeder Vierte Schwede und beinahe jeder Fiinfte Este. In der Unterschicht bildeten
hingegen die Esten die Mehrheit. Schlieflich geht die Autorin auf die Gilden und die
Bruderschaften in Tallin genauer ein (22-24). Laut Ménd gab es in Tallin um 1500
mehrere bedeutende Vereinigungen. Die beiden einflussreichsten waren die Grosse
Gilde und die Bruderschaft der Schwarzenhdupter, deren Mitglieder fast ausschlief3-
lich Handler waren (22f.). Die Gilden der Handwerker waren die Sankt-Knuts-Gilde
und die Sankt-Olafs-Gilde, wobei die Sankt-Knuts-Gilde die Gilde der besser qualifi-
zierten Handwerker war. Auch Michel Sittow war Mitglied dieser Gilde und wurde
1523 sogar zu ihrem Vorsteher ernannt. Gleichsam nebenbei erwdhnt Ménd auch,
dass Sittow nach seiner endgiiltigen Riickkehr nach Tallinn hauptséchlich nicht als
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Tafelmaler, sondern als Dekorateur, das heifit Fassmaler beziehungsweise Holz-
schnitzer arbeitete (24). So dekorierte er etwa 1509 mehrere Kanonen oder 1518 die
Turmubhr der Nikolauskirche. Mand vermutet daher, dass es fiir Tafelgemailde, insbe-
sondere Portrits, in Tallinn zu dieser Zeit wenig Nachfrage gab (24).

Greta Koppel verweist zunichst auf die fundamentale Bedeutung Max Jacob
Friedldnders fiir die Sittow-Forschung (1): 1915 hatte dieser erstmals erkannt, dass
die Madonna mit Kind in der Berliner Gemaldegalerie und das Portrit einer Frau in
Wien von derselben Hand gemalt wurden.! 1928 konnte er zusétzlich auch die Him-
melfahrt Marias, die im Inventar Margaretes von Osterreich als ein Werk von ,, Meis-
ter Michiel” bezeichnet wird, in diese Gruppe einordnen.? Nach und nach wurden
weitere Werke als Arbeiten dieses Meisters erkannt, darunter insbesondere das Por-
trit des danischen Konigs Christian II. 1940 schliellich konnte Paul Johansen erkldren,
warum dieser Meister, dessen Aktivitit als Portrdtmaler an mehreren europiischen
Hofen dokumentiert ist, 1514 aus Reval nach Helsingor reiste: Johansen schlug vor,
Meister Michel mit Michel Sittow zu identifizieren, der 1468 oder 1469 in Reval ge-
boren wurde und 1525 auch ebendort verstarb.> Nach dieser Entdeckung wurden
Michel Sittow immer mehr Werke zugeschrieben, insbesondere in der 1976 erschie-
nenen Monografie Jazeps Triznas.* Das (Euvre Sittows reduzierte sich jedoch 2011
wieder auf dreizehn Werke, die Matthias Weniger als eigenhidndig ansah.> Techni-
sche Untersuchungen scheinen auflerdem auch dafiir zu sprechen, dass Sittow als
Kopist titig war — unter anderem konnte er die Replik des Miraflores-Altars von Ro-
gier van der Weyden angefertigt haben (dies erklirt vielleicht auch, warum so we-
nige Werke von ihm erhalten sind). Andererseits wurden auch von Sittows Gemadl-
den Kopien angefertigt, was die hohe Wertschidtzung seiner Werke bezeugt.

Im Fokus der Ausfithrungen Wenigers stehen mehrere grofere Altarwerke,
bei denen Michel Sittows Mitarbeit beziehungsweise Autorschaft vermutet wird.
Mit Ausnahme der Fliigel des Passionsaltars aus dem Niguliste Museum in Tallinn
konnten diese Werke aufgrund ihrer Gré8e nicht in der Ausstellung gezeigt wer-
den. Da sich diese Arbeiten beziiglich Groe, Ikonografie und Funktion sehr stark
von den kleinformatigen Werken unterscheiden, die fiir die Schau gewonnen wer-
den konnten, ist es in meinen Augen auch schwierig, ihren Stil mit dem Stil der Ma-
donnenbilder und Portrits Sittows zu vergleichen. Am tiberzeugendsten erscheint
Wenigers Argumentation fiir eine Zuschreibung an Sittow noch beim Sippen-Altar
im schwedischen Bollnés. Der Autor verweist hier unter anderem auf die Gesichts-

1 Max J. Friedldnder, ,Ein neu erworbenes Madonnenbild im Kaiser-Friedrich-Museum®”, in: Amt-
liche Berichte aus den kinigleichen Kunstsammlungen 36 (9/1915), S. 179-183.

2 Max J. Friedldnder, ,Master Michiel called Michiel Flamenco”, in: Bulletin of the Bachsitz Gallery
(1935), S. 28.

3 Paul Johansen, ,Meister Michel Sittow, Hofmaler der Konigin Isabella von Kastilien und Biirger
von Reval”, in: Jahrbuch der Preufiischen Kunstsammlungen 61 (1940), S. 4-7.

4 Jazeps Trizna, ,Michel Sittow. Peitre Revalais de 1'Ecole Brugoise (1468-1525/1526)", in: Les Primi-
tifs flamands, I11. Contributions a I'étude des primitifs flamands 6, Briissel 1976.

5 Matthias Weniger, Sittow, Morros, Juan de Flandes. Drei Maler aus dem Norden am Hof Isabellas von
Kastilien, Kiel 2011.
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ziige des heiligen Matthias, die den Ziigen des Koénigs von Danemark dhneln. In der
Tat dhnelt auch der heilige Jakob auf dem Fliigel des Passionsaltars in Tallinn dem
dénischen Kénig, wenn auch nicht so deutlich wie der heilige Matthias. Meines Er-
achtens handelt es sich hierbei um ein irritierendes und erklarungsbediirftiges Phé-
nomen. Allerdings muss es nicht unbedingt als ein Hinweis fiir Sittows Autorschaft
gewertet werden, denn man kann keinesfalls behaupten, dass dies ein ménnlicher
Gesichtstyp ist, der allzu hiufig in seinem Werk vorkommt. Gleichzeitig scheint ins-
besondere die fast schon auf Rubens’ Kunst verweisende Gestaltung des Inkarnats
von Petrus, der neben Matthias steht, durchaus mit den Hautténen bei vielen Port-
rits Sittows vergleichbar zu sein. Eher hypothetisch ist jedoch Wenigers Idee, Sit-
tow habe sich bereits in den spiten 1480ern in Spanien aufgehalten und (unter an-
derem) an der Herstellung des Altars der Luna-Kapelle in der Kathedrale von To-
ledo mitgewirkt, da seine Anwesenheit am Hof Isabellas von Kastilien erst seit den
1490ern belegt ist. Zwar verweist Weniger auch auf die Erkenntnisse technischer
Untersuchungen, vor allem auf Untersuchungen der Unterzeichnungen mittels
Infrarotreflektografie (34), doch insgesamt sind seine Argumente aufgrund des
spérlichen Bildmaterials schwer nachvollziehbar.

John Oliver Hand leitet seinen Essay tiber reisende Hofkiinstler mit einigen
allgemeinen Gedanken zum Reisen in fritheren Jahrhunderten ein, wobei er betont,
dass die Menschheit schon immer in Bewegung war, obwohl Reisen in fritheren Zei-
ten natiirlich langsamer, beschwerlicher und geféhrlicher war als heute (9). Unter
anderem verweist Hand in diesem Kontext auch auf Pilgerfahrten ins Heilige Land
als eine Art frithe Form des Tourismus (10). Da unter den Kiinstlern vor allem Hof-
kiinstler reisten, geht er anschliefend kurz auf die Vor- und Nachteile einer Tétig-
keit auf dem Hof eines Herrschers ein (10f.). Der wichtigste Vorteil war fiir einen
Kiinstler wohl die regelméBige Bezahlung, die nicht direkt von der Anzahl der Auf-
trdge abhing, was in gewissem Sinne mehr kiinstlerische Freiheit ermoglichte. Ein
weiterer Vorteil war fiir einige Kiinstler sicherlich auch, dass sie am Hof mit Intel-
lektuellen und Humanisten in Kontakt kamen. Ein Nachteil war hingegen die Ab-
hingigkeit von der Person des Herrschers und deren eventuellen Launen. So muss-
ten Kiinstler unter Umstidnden auch Aufgaben iibernehmen, fiir die sie eigentlich
nicht qualifiziert waren. AbschlieBend bespricht Hand zahlreiche Beispiele fiir rei-
sende Hofkiinstler zwischen dem 15. und 17. Jahrhundert (11-17). Er beginnt seine
Aufzdhlung mit Jan van Eyck, dessen Karriere zu Beginn vor allem vom Burgunder-
herzog geférdert wurde. Zwar besaf8 van Eyck seit den 30er Jahren des 15. Jahrhun-
derts auch eine Werkstatt in Briigge, jedoch diirfte er bis an sein Lebensende gute
Beziehungen zu Philipp dem Guten gepflegt haben. Aus diesem Grund wurde er
vom Herzog auch mehrmals auf weite Reisen auf die iberische Halbinsel und ins
Heilige Land geschickt. Um einen &hnlichen Fall handelte es sich auch bei Peter
Paul Rubens, der in seinem spéteren Leben — im Auftrag des Erzherzogspaars, de-
ren Hofkiinstler er seit 1607 war — auch als Diplomat tétig war. Bevor er zum Hof-
kiinstler ernannt wurde, hielt er sich aber auch mehrmals in Italien auf. Zahlreiche
italienische Kiinstler, darunter etwa Pisanello oder Andrea Mantegna, reisten von
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Stadt zu Stadt und hatten gleichsam keinen festen Wohnsitz, da ihre Dienste von
verschiedenen Territorialherrschern in Anspruch genommen wurden. Ein gutes
Beispiel hierfiir ist sicherlich auch Leonardo da Vinci, der zunéchst in Florenz, da-
nach in Mailand und Urbino tétig war, um am Ende seines Lebens in Frankreich im
Dienst Franz I. zu stehen.

Sittows Stil besitzt sehr charakteristische Eigenschaften und ist daher verhalt-
nisméBig leicht zu erkennen. Zwar konnte man diese in den Ausstellungen in Wa-
shington und Tallinn hervorragend studieren, aber dennoch wurden sie im Katalog
nicht zusammenfassend beschrieben. Einige Charakteristika von Sittows Stil sind
sogar sehr auffillig, darunter insbesondere das Phdnomen, dass seine Gemilde aus
einer gewissen Entfernung zwar sehr naturalistisch und genau gemalt erscheinen,
man aus der Nihe aber eine relativ freie malerische Pinselfithrung erkennen kann;
Sittow malte also weder mit einem sehr diinnen Pinsel noch mit der Lupe, wie etwa
van Eyck. Auffillig sind des Weiteren auch seine weiblichen Gesichtstypen. Diese
kann man nicht nur bei seinen Madonnen, sondern schon bei seinen frithesten Wer-
ken wie dem Gemalde in Budapest und sogar bei Portrats wie dem Bildnis einer jun-
gen Frau in Wien beobachten. Bereits erwdhnt wurde die typische lebendige, ein we-
nig rotliche Farbung des Inkarnats; allerdings kann man diese nur bei einigen Wer-
ken beobachten. Haufiger ist dagegen der typische Glanzpunkt auf der Nasenspitze.

Insgesamt war in Washington und Tallinn also eine stilistisch recht einheitli-
che Werkgruppe ausgestellt. Nur zwei Werke schienen nicht ganz zu den anderen
zu passen: die Kreuztragung aus dem Pushkin Museum in Moskau und die Geburt
Christi bei Nacht aus der Bearsted Collection in Upton House. Fiir diese beiden Ge-
milde gilt in meinen Augen dasselbe wie fiir die groen Altarwerke: Sie unterschei-
den sich thematisch zu stark von den Portrits und Madonnenbildern, um mit ihnen
verglichen werden zu kénnen. Gleichwohl sei betont, dass Sittows Autorschaft bei
diesen beiden Werken durchaus nicht auszuschlieflen ist, das heif3t man kann sie
nicht unbedingt eindeutig einer anderen Hand zuschreiben. Es fillt nur schwer, ein
abschliefendes Urteil iiber sie zu bilden, da es wenige Argumente fiir oder gegen
seine Autorschaft gibt. Auf der anderen Seite werden im Katalog meines Erachtens
zu Recht auch einige Werke als Sittwos Arbeiten angesehen, deren Zuschreibung in
der Forschung, insbesondere bei Weniger, angezweifelt wird. Zu diesen gehort vor
allem das Madonnenbild in Budapest. Zwar ist bei diesem Gemalde sehr klar zu er-
kennen, dass es deutlich friither entstand als alle anderen Werke Sittows, jedoch
steht aus meiner Sicht aufler Zweifel, dass es von derselben Hand gemalt wurde wie
die Himmelfahrt Marias in Washington. Das stidrkste Indiz hierfiir ist der Gesichts-
und Figurentyp Marias, das heifit die Form des Kopfes und des Gesichtes, die leichte
Neigung des Kopfes zur Seite und der gesenkte Blick Marias.

Allerdings wurde ein Problem der Sittow-Forschung im Katalog nicht thema-
tisiert: die Frage, ob Michel Sittow wirklich der Urheber dieser Werkgruppe war.
Die Identitdt Meister Michels mit Michel Sittow kann ndmlich nicht als eindeutig be-
wiesen gelten, obwohl sie sicherlich eine sehr gute Hypothese ist. Gegen die Identi-
tit Meister Michels mit Sittow spricht nicht zuletzt auch die Tatsache, dass es fast
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keine Werke in Tallinn oder Umgebung gibt, die man bedenkenlos in diese Werk-
gruppe einordnen kann. Allein die Provenienz des Mdnnerbildnisses im Mauritshuis
ldsst sich nach Tartu zurtickverfolgen — bei einem einzigen Werk kann dies aber na-
tiirlich auch Zufall sein. Bezeichnend ist aulerdem auch, dass Greta Koppel zwar in
ihrem Katalogtext zum Portrit des dinischen Konigs den Brief eines Zollbeamten an
den Konig erwihnt, der tiber die Ankunft Sittows oder Meister Michels berichtet,
dies aber nicht durch eine Quellenangabe belegt (74). Eine neuerliche griindliche
Uberpriifung der Dokumente, die sich zu Meister Michel beziehungsweise Michel
Sittow erhalten haben, wire daher aus meiner Sicht dringend erforderlich.
Unabhéngig von dieser Frage ist John Oliver Hand und Greta Koppel eine
kleine, aber sehr feine Ausstellung tiber einen bedeutenden, doch leider ein wenig in
Vergessenheit geratenen Kiinstler der Renaissance gelungen. Es ist zu hoffen, dass
die Bekanntheit dieses Meisters in Zukunft durch weitere Publikationen, Ausstellun-
gen und Forschungsprojekte steigen wird. So wire es beispielsweise auch interessant,
Sittow im Kontext einer Ausstellung iiber niederldndische beziehungsweise mittel-
und nordeuropiische Portrdtmalerei (neben Kiinstlern wie Diirer und Holbein) zu
présentieren. Das Beispiel Sittow gibt aber in gewisser Weise auch einen tieferen Ein-
blick in die Biografie, das heifit in die Gefiihlswelt eines Kiinstlers der frithen Neuzeit,
da es zeigt, dass sich dieser Maler anscheinend seiner Heimatstadt Reval sehr verbun-
den fiihlte, jedoch nicht zu allen Zeiten die Moglichkeit hatte, sich dem Willen der
Michtigen zu widersetzen und in seiner Heimat zu leben und zu arbeiten.®
ANNA SIMON
Wien

6 Sehr bezeichnend ist in diesem Kontext wohl auch, dass er einige Jahre nach seiner Riickkehr nach Re-
val wieder ins Ausland ging, weil es in Reval wahrscheinlich wenig Nachfrage nach Gemélden gab.

Larry Silver; Rembrandt and the Divine (Studies in Ico-
nology 11); Leuven: Peeters 2018; XII + 106 S., 53 Abb.;
ISBN 978-90-429-3568-6; € 38

-’_.‘{‘_»_mﬁrumﬁ
and the ‘Divine

Der holldndische Maler und Grafiker Rembrandt Har-
menszoon van Rijn gehort zweifellos zu den besterforsch-
ten europdischen Kiinstlern. Dennoch kommt es gele-
gentlich vor, dass Publikationen erscheinen, in denen bis-
her kaum diskutierte Aspekte seiner Kunst thematisiert
werden. So wurde jiingst auch von Peeters ein schmaler
Band aus der Feder des bekannten Spezialisten fiir deut-
sche und niederldndische Kunst, Larry Silver, herausge-
geben, welcher den Titel Rembrandt and the Divine tragt. Ziel des Buches ist die Ana-
lyse von Rembrandts ,visueller Theologie’, wobei Darstellungen iibernatiirlichen




