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Oskar Batschmann
Antizipation

Notwendige Erlduterungen: Mit Kunstge-
schichte> wird hier das wissenschaftliche
Fach bezeichnet, dessen Gegenstdnde
«Kunst» und ihre «Geschichte> sind. Kunst-
geschichter und «Geschichte der Kunst
miissen als Fach und Gegenstand ausein-
ander gehalten werden, unabhédngig da-
von, ob «Geschichte> als gegeben oder als
konstruiert angenommen wird. Man kann
Verwirrung schaffen, indem man das Fach
und seinen Gegenstand durcheinander
bringt wie Hans Belting, der mit dem Ende
der «Geschichte der Kunst» doppeldeutig
das Ende der (Kunstgeschichte» (mit Frage-
zeichen) prophezeite.!

Die Darstellungsmittel der Kunstge-
schichte sind Sprache und Abbildungen.
Von einem wissenschaftlichen Fach lasst
sich billig verlangen, dass die verwendeten
Begriffe von den Teilnehmern am wissen-
schaftlichen Diskurs reflektiert werden
und dass die verniinftige Argumentation
die Diskursnorm bildet. Es konnen aber
nicht immer alle Begriffe reflektiert und
definiert werden. Inhalt und Verwendung
der Begriffe dndern sich, wie das von Ul-
rich Pfisterer herausgegebene Metzler Lexi-
kon Kunstwissenschaft musterhaft zeigt.?
Ausserdem bedient sich die Kunstge-
schichte notgedrungen einer vielféltigen
Metaphorik. Ein Beispiel ist die Rede von
(Bewegung» in gemalten Bildern. Dazu be-
merkte Paul Klee in seiner Bauhaus-Vorle-
sung: «Was heisst iiberhaupt im Werk Be-
wegung? Unsere Werke werden sich in der
Regel doch nicht bewegen? Wir sind doch
keine Automatenfabrik! Nein, unsere Wer-
ke werden von sich aus meist ruhig an ih-
rem Platze bleiben. Und trotzdem sind sie
ganz Bewegung.»?

Schliesslich weist die Kunstliteratur,
der textliche Niederschlag der Beschafti-
gung mit der Kunst und ihrer Geschichte,
viele unterschiedliche Felder auf: populdre
Abrisse, topografische Kunstfiihrer, Kunst-
kritik, coffee table books, Kiinstlerausserun-
gen, diachronische Erzdhlungen, synchro-
nische Ubersichten, wissenschaftliche
Analysen von Ereignissen und so weiter. In
allen Bereichen finden sich Begriffe, die
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ohne weitere Abkldarung iiber Herkunft,
Reichweite und Implikationen eingesetzt
werden. Die beildufige Verwendung sol-
cher ungeféhrer Begriffe wird fiir unpro-
blematisch gehalten. Fiir andere Begriffe
wird eine kontinuierliche Definitionsarbeit
geleistet, wobei nicht ganz sicher ist, ob
die wiederholten Bemiihungen die Klarheit
erhoht oder nur die Dossiers erweitert ha-
ben.

Ungekldrte Vorgdnge: In der Analyse oder
der Konstruktion von historischen oder so-
zialen Vorgdngen und Zusammenhdngen
scheinen besonders viele Unklarheiten zu
bestehen. Uber die vielleicht priméire Fra-
ge, ob die Geschichte der Kunst gegeben
sei (und allenfalls wie) oder ob sie eine je-
weils zu erstellende Konstruktion sei (und
allenfalls nach welchen Regeln) oder ob sie
eine Konstruktion (von Interessenten) dar-
stelle, besteht keine vertiefte Reflexion.
Populdr scheint es noch zuldssig zu sein,
eine Frage zu stellen wie: (Was ist Gotik?
oder (Was ist Barock?. Wissenschaftlich
stellt sich einer solchen Fragestellung das
Bewusstsein von Epochenkonstruktionen
iber Formmerkmale und von Hypostasie-
rungen entgegen. Der Aufforderung, die
iber Formmerkmale konstruierten Epo-
chenbegriffe zur Disposition zu stellen be-
ziehungsweise durch andere chronologi-
sche und topografische Bezeichnungen zu
ersetzen, wiirde mit Recht der Einwand
entgegengehalten, dass die Epochenbe-
griffe noch immer eine gewisse Verstdndi-
gung ermdglichen.*

Schwierig zu analysieren sind postu-
lierte synchronische und diachronische Zu-
sammenhdnge. Welche Beziehungen sol-
len auf Grund welcher Befunde zwischen
Kiinstlern und zwischen Kunstrichtungen
aufgestellt und verifiziert werden? Die De-
vise in dieser wichtigen Frage heisst mehr-
heitlich: Verwedeln durch die Annahme
von (Einfluss) fiir die Vermutung von Zu-
sammenhang. Die Kritik an dieser undiffe-
renzierten Anwendung einer astrologi-
schen Vorstellung auf historische Zusam-
menhénge, besonders durch Michael Bax-
andall, ist bekannt.5 Gegen die Gedanken-
losigkeit schlug er eine genaue begriffliche
Unterscheidung der Bezugnahmen bezie-

hungsweise der Zusammenhdénge vor. Zu-
dem brachte er die saloppe Umkehrung:
Nicht Paul Cézanne habe auf Pablo Picasso
eingewirkt, sondern Picasso auf Cézanne —
was allerdings nicht sehr prazis ist, denn
gemeint ist, dass Picasso die Rezeption von
Cézanne verdndert habe.®

Retrospektive Konfrontation: Es ist Klar,
dass solche Auffassungen die Vorstellung
einer Entwicklung> verunmoglichen und
auch die Moglichkeit von historischen Er-
kldrungen in Frage stellen. Eine Entwick-
lungsgeschichte, wie sie Julius Meier-Grae-
fe und andere zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts entwerfen konnten, wiirde heute al-
lenfalls noch als biografische Konstruktion
moglich sein. Die fast gleichzeitige Alter-
native zur Entwicklungsgeschichte war
der Blick von der Gegenwart iiber die Jahr-
hunderte zuriick auf das Material, auf die
vergessenen Triimmer der Geschichte, wie
es Walter Benjamin vorgeschlagen und mit
seiner Interpretation von Paul Klees Ange-
lus Novus illustriert hat.” Kurz nach 1910
brachten Wassily Kandinsky und Franz
Marc diesen Blick von der Gegenwart in die
Vergangenheit ein, indem sie Vorstellun-
gen folgten, die Meier-Graefe und Hugo
von Tschudi gedussert hatten. Meier-Grae-
fe, der 1904 in seiner Entwickelungsge-
schichte [sic] der modernen Kunst Cézanne
als einen (Revolutiondr dargestellt hatte,
riickte in der Monografie Impressionisten
von 1907 seine Stellung gegeniiber den Im-
pressionisten in eine Analogie zu Jacopo
Tintorettos Beziehung zu Tizian und Paolo
Veronese und bot dem Leser zudem «ein
elastisches Sprungbrett» von El Greco zu
Cézanne an im Sinne einer «kiihlen Speku-
lation» der Entwicklungsgeschichte: «Es ist
derselbe Geist, dasselbe Temperament,
dieselbe Anschauung.»® Also wird Cézanne
zu einer Art El Greco redivivus gemadss ei-
ner Vorstellung vom alter Apelles — zwei-
ten Apelles —, die seit dem 15. Jahrhundert
bekannt ist.

Von Tschudi glaubte, die Entdeckung
von El Greco in Deutschland, fiir die vor al-
lem Meier-Graefes Buch Spanische Reise von
1910 gesorgt hatte, sei von der Bewunde-
rung flir Cézanne bewirkt worden.® Von
Tschudi stellte 1911 in der Miinchner Alten
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Pinakothek eine Auswahl der Budapester
Sammlung Marczell von Nemes’ aus.'® Im
Vorwort zum Katalog behauptete von
Tschudi, es sei leichter und natiirlicher,
von den zeitgenossischen Werken aus den
Zugang zur dlteren Malerei zu gewinnen,
als von den &lteren Werken zum Verstand-
nis der neueren zu gelangen. Die neuere
kiinstlerische Produktion eréffne «uner-
wartete Perspektiven» auf die dltere Kunst:
«Von Manet aus fiel ein neues Licht auf Ve-
lasquez und Goya. Mit der Bewunderung
fiir Cézanne erwachte das Verstdndnis fiir
Greco.» Nach von Tschudis Auffassung ver-
mitteln die grossten modernen Meister
Einsichten in «lang verborgene Entwick-
lungsmoglichkeiten», indem sie «heimliche
Tendenzen» der &lteren Kunst beleuchten,
wie etwa «das Ausschalten des gegen-
stdndlichen Interesses» bei El Greco und
Diego Velazquez.'! Von Tschudi bewertete
die punktuelle Ausleuchtung der Geschich-
te der Kunst durch die Kiinstler héher als
die chronologische Darstellung durch die
Historiker. Philippe Junod hat in einem
wichtigen Aufsatz von 2002 die Verbrei-
tung dieser Auffassung auch in Frankreich
von Marcel Duchamp bis André Breton auf-
gezeigt.1?

Im Almanach Der Blaue Reiter, den die
Herausgeber Kandinsky und Marc ihrem
Mentor von Tschudi widmeten, wurde zu-
gleich diese Konfrontation mit der Vergan-
genheit wie auch ein ahistorisches Kon-
zept verfolgt. Marc griff die abenteuerliche
Verkniipfung von Cézanne iiber drei Jahr-
hunderte mit dem griechisch-spanischen
Maler El Greco auf und verkiindete einen
epochalen Neubeginn: «Cézanne und Greco
sind Geistesverwandte iiber die trennen-
den Jahrhunderte hinweg. Zu dem «Vater
Cézanne> holten Meier-Graefe und Tschudi
im Triumphe den alten Mystiker Greco;
beider Werke stehen heute am Eingang ei-
ner neuen Epoche der Malerei. Beide fiihl-
ten im Weltbild die mystisch-innerliche
Konstruktion, die das grosse Problem der
heutigen Generation ist.»3 Zu den Illustra-
tionen des Almanachs fithrte das unge-
druckte Vorwort aus, dass die Auswahl
und Zusammenstellung der Werke nur die
«innere Verwandtschaft» beriicksichtige:
«Nicht das Werk wird von uns beachtet
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und notiert, welches eine gewisse aner-
kannte, orthodoxe &dussere Form besitzt
(und gewohnlich nur als solche existiert)
sondern das Werk, welches ein inneres Le-
ben hat, im Zusammenhang mit der gros-
sen Wendung stehend.»!* Die suggestivste
simultane Gleichung bietet der Almanach
bekanntlich mit der Doppelseite Robert
Delaunay und El Greco (Abb. 7).15 El Greco
und Delaunay hatten 1912 fiir Kandinsky
und Marc die trennenden Jahrhunderte
durch die simultane Wirkung in der Gegen-
wart liberwunden.

Antizipation: Warum wurde El Greco nicht
die Antizipation von Cézanne zugestan-
den? Die retrospektive Konfrontation hat-
te die Vorbereitung zur retrospektiven Pro-
phezeiung sein konnen, und Kandinsky
und Marc scheuten keineswegs propheti-
sche Aussagen (iiber die kiinftige Entwick-
lung, die Kunstwende). In Bezug auf die
Kunst vergangener und fremder Kulturen
scheinen sie aber die Negierung von zeitli-
cher und rdumlicher Distanz zur Beforde-
rung der Gegenwadrtigkeit bevorzugt zu
haben. Dagegen findet sich in Kandinskys
Buch Uber das Geistige in der Kunst von
1912 sehr wohl eine Vorstellung iiber die
historische Entwicklung der Komposi-
tion.1¢ Die Folge von melodischer zu rhyth-
mischer und symphonischer Komposition
postuliert die Kongruenz des Ziels mit Kan-
dinskys Bildern und die Selbstpositionie-
rung des Kiinstlers in einer Historiografie
der Kunst.

Doch konnen ausserhalb solcher Propa-
gierungen Behauptungen wie die von (An-
tizipation» («(Vorwegnahme») oder «Prafigu-
ration» einen Sinn machen? Solche Vor-
schldge, eine besondere Leistung eines
Kiinstlers oder die besondere Qualitdt eine
Kunstrichtung als «Vorwegnahme> zu be-
greifen, tauchen gelegentlich und immer
beildufig auf. Manchmal zeigt sich die Be-
hauptung von Antizipation bescheiden in
der Bezeichnung «Vorgdnger oder in der
Aussage X war seiner Zeit voraus». Oder es
heisst beispielsweise, dass Paul Gavarnis
Titelillustration fiir Le Diable a Paris von
1845 «als ein Voraus-Bild oder aber modell-
haftes Vor-Bild» fiir den Eifelturm gesehen
werden kénne.” Wenn mehrere ihrer Zeit
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7  Die Gegeniiberstellung von Delaunay und El Greco im Almanach Der Blaue Reiter, hg. v. Wassily Kandinsky

u. Franz Marc, Miinchen 1912.

voraus zu sein meinen, kénnen sie sich als
Avantgarde (Vorhut) verstehen, die sich
von der trage nachfolgenden Masse ab-
setzt. <Antizipation ist kein Stichwort der
Kunstgeschichte, wohl aber der Philoso-
phie und der Psychologie.® In der Kunst-
geschichte gehort Antizipation» zu den
ungekldrten und unbegriindet herbeigezo-
genen Befunden. Albrecht Diirer, der 1495/
96 auf seiner ersten Reise nach Italien oder
auf der Riickreise iiber die Alpen seine ein-
zigartigen Aquarelle gemalt hat, wére ein
«Vorwegnehmen der spdteren Freilichtma-
lerei. Und Claude Lorrain, der um 1630 in
der Umgebung von Rom in der Natur ge-
malt hat, wie berichtet wird, wére ein wei-
terer «(Vorwegnehmern des Pleinair. Wann
wiirden nach dieser Vorstellung die Vor-
wegnehmer keine solche mehr sein? Wenn
alle, oder vielleicht die Hélfte, oder ein
Viertel tun, was er tat? Wenn jeder in den
Farbladen gehen und sich leicht transpor-
tierbare Farben erwerben konnte, solche in
Tuben, die es dank Winsor & Newton ab
1840 verbreitet zu kaufen gab? Kann eine

Kunstrichtung eine spdtere vorwegneh-
men, kann eine technische, kiinstlerische
oder literarische Errungenschaft oder Er-
findung eine spétere antizipieren?

Macht die Behauptung Sinn, ein Kiinst-
ler nehme einen andern vorweg, oder
macht es Sinn, von einer Selbst-Vorweg-
nahme zu sprechen? Zwei Beispiele: «Ca-
spar David Friedrichs provokative Auftiir-
mung der Landschaft im Tetschener Altar
antizipiert ihre ornamentale Verflachi-
gung durch Mondrian, so wie der Ménch
am Meer die Vergegenstandlichung des
Raumes durch die horizontale Streifen-
komposition vorwegnimmt.»'® Yve-Alain
Bois schrieb 1994 in seinem Text zu Piet
Mondrian tber die Selbst-Prafiguration:
«The years 1925 to 1927 are almost entire-
ly devoted to squarish variations of the
open type prefigured by the 1922 Composi-
tion with Blue, Red, Yellow, and Black.» Im
folgenden Satz kann man eine Korrektur
durch eine rationale Beschreibung des Ver-
haltens beobachten: «In 1927, Mondrian
returns to the compositional possibilities
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offered by this type when set in a vertical
format.»?0

Oder kann einem Stiick Literatur mit
mehr Recht eine prophetische Gabe zuge-
schrieben werden? In ihrem faszinieren-
den Buch Visual Analogy beschrieb Barbara
Maria Stafford eine Analogie zwischen
Henry James’ Roman The Golden Bowl von
1904 und einer 1992 entstandenen Arbeit
von Bill Viola als Antizipation: «In a power-
ful synthesis — now realizable because of
the development of video technology —
James anticipated Bill Viola’s reflection, in
Heaven and Earth (1992), on one unique fa-
ce in that of an antithetical other, resulting
from the interaction of two screens.»?!
Selbst in Staffords Analyse der visuellen
Analogien kommt «antizipieren> nicht an
die Oberfldche; die Beziehung wird nicht
geklart und wird nicht mit anderen mogli-
chen Befunden diskutiert: zum Beispiel (ak-
tiv) «Viola griff auf James’ Roman zuriick,
oder (passiv) «Viola wurde von James’ Ro-
man inspiriert.

Vielleicht kann man in keinem Fall, in
dem (Antizipation» vorgeschlagen wird, von
einem Befund, das heisst dem Ergebnis ei-
ner Untersuchung oder einer Abklirung
sprechen. Es handelt sich um ein Produkt ei-
nes beildufigen Sprechens und Schreibens.
Trotzdem ist eine retrospektive Prophetie
impliziert oder besser, angemasst: Von heu-
te aus zeigt sich dem Blick zuriick in die
Vergangenheit, dass etwas Spateres schon
frither auf dhnliche Weise vorkam. Mit (An-
tizipation» prophezeien wir von heute aus
dem Friitheren, dass es das Spatere vorweg-
nimmt. Einerseits folgen wir der skepti-
schen Vorstellung des Ecclesiastes 1,10: «Ni-
hil sub sole novum — Unter der Sonne ge-
schieht nichts Neues.» Andererseits schrei-
ben wir dem Fritheren Qualitdten der Mo-
dernitdt oder der Avantgarde zu.

Die retrospektive Prophetie, die wir
mit Antizipation betreiben, war ehemals
verbreitet als die auf das Neue Testament
gestiitzte Typologie, nach der das Alte Te-
stament mit vielfachen Arten des Typus
vorausweist auf dessen Erfiillung durch
den Antitypus im Neuen Testament: zum
Beispiel die heilende eherne Schlange am
Kreuz des Moses als Typus hat ihre Ent-
sprechung in Christus am Kreuz. Die Vor-
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stellung der Préfiguration ermoglichte
auch die Prophezeiungen von der Gegen-
wart in die Zukunft nach der gleichen Re-
gel. Sollten wir also — wenn wir Vorweg-
nahme, Antizipation, Vorldufer und ahnli-
che retrospektive Prophetien beildufig be-
treiben — Anhédnger der Typologie oder An-
hédnger einer kunstgeschichtlichen Mantik
sein?

Anmerkungen

1 Hans Belting, Ende der Kunstgeschichte?,
Miinchen 1983; vgl. ders., Das Ende der Kunstge-
schichte. Eine Revision nach zehn jJahren, Miin-
chen 1995.

2 Metzler Lexikon Kunstwissenschaft. Ideen,
Methoden, Begriffe, hg. v. Ulrich Pfisterer, Stutt-
gart/Weimar 2003.

3 Paul Klee, Beitrdge zur bildnerischen Form-
lehre, hg. v. Jiirgen Glaesemer, Basel 1979, S. 94.
4 Ulrich Pfisterer, «Barock», in: Pfisterer 2003
(wie Anm. 2), S. 37—42; Bruno Reudenbach, «Go-
tik», in: ebd., S. 126-129.

5 Michael Baxandall, Patterns of Intention. On
the Historical Explanation of Pictures, New Ha-
ven/London 1985, S. 58-62; vgl. auch Oskar Bat-
schmann, Einfiithrung in die kunstgeschichtliche
Hermeneutik. Die Auslegung von Bildern, Darm-
stadt 1984, S. 98-102.

6 Baxandall 1985 (wie Anm. 5), S. 61: «Picasso
acted on Cézanne quite sharply.»

7 Otto Karl Werckmeister, Versuche iiber Paul
Klee, Frankfurt am Main 1981; Oskar Bét-
schmann, «Angelus Novus» und «Engel der Ge-
schichte»: Paul Klee und Walter Benjamin», in:
Engel, Teufel und Ddmonen. Einblicke in die Gei-
sterwelt des Mittelalters, hg. v. Hubert Herkom-
mer u. Rainer Christoph Schwinges, Basel 2006,
S. 225-242.

8 Julius Meier-Graefe, Entwickelungsgeschich-
te der modernen Kunst: vergleichende Betrachtung
der bildenden Kiinste, als Beitrag zu einer neuen
Asthetik, 3 Bde., Stuttgart 1904, Bd. 1, S. 165—
170; ders., Impressionisten. Guys — Manet — van
Gogh — Pissarro — Cézanne, Miinchen/Leipzig
1907, S. 189.

9 Martin Warnke, «Julius Meier-Graefes «Spa-
nische Reise> — ein kunstkritischer Paradigmen-
wechsel», in: Kunst in Spanien im Blick des Frem-
den. Reiseerfahrungen vom Mittelalter bis in die
Gegenwart, Frankfurt am Main 1996, S.221-
228.

10 Zu Hugo von Tschudi: Barbara Paul, Hugo
von Tschudi und die moderne franzdsische Kunst
im Deutschen Kaiserreich, Mainz 1993 (Berliner
Schriften zur Kunst, Bd. 4); Von Manet bis van
Gogh. Hugo von Tschudi und der Kampf um die
Moderne, hg. v. Johann Georg Prinz von Hohen-
zollern u. Peter-Klaus Schuster, Miinchen 1996,

kritische berichte 3.2007



Ambiguitdt

Verena Krieger

Ausst.-Kat., Berlin, Nationalgalerie/Miinchen,
Neue Pinakothek, 1996-1997.

1 Hugo von Tschudi, Gesammelte Schriften zur
neueren Kunst, hg. von Ernst Schwedeler-Meyer,
Miinchen 1912, S. 226-231.

12 Philippe Junod, «Dans I'ceil du rétroviseur.
Pour une histoire relativiste», in: Artibus et hi-
storiae, 2002, Bd. 23, Nr. 45, S. 205-221.

13 Der Blaue Reiter, hg. v. Wassily Kandinsky u.
Franz Marc, Neuausgabe hg. v. Klaus Lankheit,
Miinchen/Ziirich 1979 (Miinchen 1912), S. 23.
14 Ebd., S. 315.

15 Zur Abbildungsregie: Felix Thiirlemann,
«Famose Gegenkldnge. Der Diskurs der Abbil-
dungen im Almanach «Der Blaue Reiterw, in: Der
Blaue Reiter, hg. v. Hans Christoph von Tavel,
Bern 1986, Ausst.-Kat.,, Kunstmuseum Bern
1986-1987, S. 210-222.

16 Wassily Kandinsky, Uber das Geistige in der
Kunst, insbesondere in der Malerei, Miinchen
1912.

17 Michael Diers, «La Tour d’horizon. Zur Iko-
nographie von Teufel, Turm und Panoraman, in:
ders., Fotografie Film Video. Beitrdge zu einer kri-
tischen Theorie des Bildes, Hamburg 2006, S. 278—
298, hier S. 287 u. Abb. 1.

18 Friederike Holz-Ebeling u. Franz E. Wei-
nert, «Antizipation, in: Historisches Wérterbuch
der Philosophie, hg. v. Joachim Ritter, 12 Bde.,
Basel 1971, Bd. 1, S. 419-425.

19 Regine Prange, Das ikonoklastische Bild. Piet
Mondrian und die Selbstkritik der Kunst, Min-
chen 2006, S. 40, Anm. 14.

20 Yve-Alain Bois, «The Iconoclast», in: Piet
Mondrian 1872-1944, hg. v. dems., Boston u.a.
1994, S.313-372, Ausst.-Kat. Den Haag/Wa-
shington D. C./New York 1994, S. 352.

21 Barbara Maria Stafford, Visual Analogy.
Consciousness as the Art of Connecting, Cam-
bridge Mass. 1999, S. 152.

85





