Gottfried Kerscher
Islamische Kultur fiir den Osten?
Ein verlorener islamischer Palast in Italien und seine Nachfolge'

I. Ist Spanien anders?

Die Rekonstruktion von Geschichte ist einem Auswahlproze3 und einer Normie-
rung der historischen Wirklichkeit dergestalt unterworfen, als — durchaus in herme-
neutischem Sinne — die uns geldufigen Elemente historischer Wirklichkeit als »rich-
tig« und »wahr« den »anderen« Erscheinungen von Geschichte entgegengesetzt wer-
den. So entstand die Hypothese, da3 Spanien anders sei; anders als was und inwie-
fern wurde dabei noch gar nicht einbezogen, geschweige denn, daf3 in der rhetori-
schen Frage differenziert worden wére, was denn das » Andere« Spanien(s) sei. Was
sich in der Geschichte des Landes tatsdchlich zutrug, ist nicht immer so klar, wie wir
uns das wiinschten; es bleibt insbesondere noch, eine mehr oder weniger niichterne
Bilanz des kunsthistorischen Mittelalters zu ziehen. Vielleicht hat schon das zur Hy-
pothese eines Andersseins gefithrt. Um eine » Andersheit« zu konstatieren, miiiten
wir spanische Kunst mit nicht-spanischer vergleichen, was wenig weiter fithrt, wenn
wir uns fiir die Besonderheiten spanischer Kunst als solcher interessieren. Diese aber
sind Ergebnis interner historischer Traditionen, sie aus dem Vergleich mit externen,
also nicht-spanischen Geschichtszeugnissen herauszudestillieren, stellt keinen wis-
senschaftlichen Fortschritt dar.

1 Granada, Alhambra, Patio de los Leones (Léwenhof), wohl 2. H. 14. Jh., zur Zeit von Mohammed V. (regierte
1354-1391)
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Lassen wir daher die Frage, ob Spanien anders sei, beiseite und widmen wir uns
stirker den Umsténden der Entstehung und den Produktionsbedingungen spani-
scher Kunst.

Carl Justi vermeinte, Spaniens » Anderssein« auf die arabischen Eroberer des
Landes zuriickfithren zu dirfen. Er wies darauf hin, daf diese kein »tektonisch erfin-
derisches Volk« gewesen seien, daf} ihre Starke im Ornamentalen liege und daB zu-
nidchst viel aus dem Byzantinischen tibernommen wurde. Die christliche Kunst — so
Justi — beginne mit einem »Cabinetstiick«, mit El Cristo de la Luz in Toledo, wo Al-
fons VI. im Jahre 1085 die erste Messe gehort hitte; heute wissen wir, daB3 diese Ein-
schitzung nicht ganz zutreffend war.” Als spétere Zeugnisse solcher Auffassung er-
wihnt Justi noch die Aljaferiia in Zaragoza und natiirlich die Alhambra, der er —
Spanien scheint eben doch anders zu sein — »méirchenhaften Reiz« zuspricht. Ich
werde auf Justis Urteil zuriickkommen.

Im Hinblick auf die Conquista muf3 davon ausgegangen werden, daf} es — wie
das auch im Untertitel dieser Tagung bzw. der Sektion angedeutet sein mag —islami-
sche Einfliisse gegeben haben muf3; da3 es vor, wiahrend und nach der Reconquista
zu kulturellem Austausch der unterschiedlichen Welten gekommen ist. Das heif3t,
daf islamisches Wissen in Spanien Einzug fand, daf Traditionen Eingang finden
konnten, die im iibrigen — heutigen — Mitteleuropa unbekannt waren. Dabei muf3
man nicht nur an die Vermittlung antiken Wissens denken, die wir beispielsweise in
Handschriften nachweisen konnen. Vielmehr ist insbesondere auch an die Baukunst
und ihre Dekoration zu erinnern, wobei es sich nicht alleine um Formen, Ornamente
und Motive handeln wird, sondern auch um Arbeitstechniken.

Justi formulierte dies folgendermafien: »Nach der Wiedereroberung ward
noch jahrhundertelang von maurischen Unterthanen der christlichen Herrscher in
diesem Stil fortgearbeitet und dessen Formen den Bauten der neueren Reiche ange-
paft.«*

Damit waren schon zu Justis Zeiten alle Grundlagen spdterer Irritationen ge-
legt, das »Spanische« sei — siehe oben — einerseits islamisch, andererseits byzanti-
nisch. Ernst Kithnel kann als ein Vertreter der einen Richtung angesehen werden; er
hatte schon frith auf das islamische Erbe hingewiesen. Manuel Gdmez Moreno wie-
derum warnte davor, alles Orientalische auf byzantinischen Einflufl zurtickzufiih-
ren. Heute will man bei groferer Materialkenntnis auch die koptischen und — allge-
mein —nordafrikanischen Elemente berticksichtigt wissen und hat genauere Vorstel-
lungen vom Gegenstand durch eine umfassende Materialkenntnis, sowie Befund-
und dhnliche Untersuchungen.

Vor diesem Hintergrund und vor allem im Hinblick auf den Stand der Erfor-
schung der Profanarchitektur ist es nicht einfach aufzuzeigen, warum Spanien auf
diesem Gebiet anders geworden sei. Auch ist hier nicht der Ort, tiber Wissenschafts-
geschichte zu schreiben oder sich der lange diskutierten Frage der byzantinischen
bzw. islamischen Tradition zu widmen. Es gentigt darauf hinzuweisen, daf3 die Sach-
lage komplizierter ist als allgemein angenommen wird.

Im {ibrigen haben wir in Spanien wie in groen Teilen Europas eine systemati-
sche Zerstorung der Baudenkmaéler und ihrer historischen Oberflache zu beklagen,
sei es durch den Verfall der Jahrhunderte und anschlieBender »Restaurierung«, sei
es durch die Verschonerung oder Purifizierung, durch die versuchte Riickfiihrung
auf ein vermeintliches Original und nicht zuletzt durch den Austausch des Materials
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an der Oberfliche zum Dienste einer gefélligen —neuen — Optik. Die Zerstorung von
Befunden hat die Erforschung insbesondere der Profanarchitektur lange behindert.
Und erst in jingster Zeit konnte in einigen Fallen wieder Klarheit in komplizierte
baugeschichtliche Probleme gebracht werden. Ich erinnere diesbeziiglich an die Un-
tersuchungen, die Christian Ewert, Referent fiir islamische Baukunst am Archédolo-
gischen Institut in Madrid, in den letzten Jahren durchgefiihrt hat.” Interessanter als
iiber das »Anders« zu informieren, scheint mir aber die Frage zu sein, inwiefern
»spanische Kultur als Kreuzungspunkt neuer Ideen fiir Europa« gelten kénne. Ich
werde wegen des bekannten und deutlichen islamischen Einflusses auf die spanische
Kunst nur kurz iber Moglichkeiten der Aneignung islamischen Formengutes han-
deln. Im Zentrum meiner Uberlegungen steht die Frage, inwiefern es zu einem Ex-
port spanischer Palastbaukunst in den Osten, d.h. in das Mittelmeergebiet, kommen
konnte.

11. Aneignungsprozesse

Um mich dem Thema anzundhern, mochte ich im folgenden drei grundsdtzliche
Moglichkeiten diskutieren, wie sich die »spanische« Kunst, die ja zunédchst allenfalls
»iberisch« genannt werden diirfte und die aus aragonesischer, katalanischer, mallor-
quinischer, kastilischer usw. Kunst bestand, gegentiber der islamischen verhielt.

1. Bewahren durch Aufbauen:
Es ist darauf hingewiesen worden, daf3 die Eingangstore um Toledo, und zwar auch
solche, die oft noch als Zeugnisse islamischer Baukunst angesehen wurden, sicher
zum grofiten —dem oberen — Teil aus christlicher Zeit stammen wiirden. Der Mauer-
ring um Toledo und die Portale wurden unter islamischer Herrschaft angelegt und in
Form und Ausdehnung beibehalten, als spater die christlichen Herrscher den Befe-
stigungsring ausbesserten bzw., wo notwendig, wieder aufbauten. Als Beispiele wa-
ren neben der bekannten Puerta del Sol die Puerta Bisagra zu nennen, die beide au-
genscheinlich auf Mauermassen aufsitzen, die andere Materialverwendung und
Steinversetzungstechniken als das Dariiberliegende aufweisen.® Es liegt nicht fern,
zu vermuten — und konnte zum Teil durch Quellenstudium verifiziert werden —, daf3
die christlichen Herrscher auf bestehendem Mauerwerk aus islamischer Zeit aufbau-
ten und solche Gebédudereste in ihre Bauwerke integrierten.

Eine bessere Darstellung des islamischen Erbes in spanischer Architektur lat
sich kaum finden: Aufgehendes Mauerwerk und Strukturen des Bestehenden wer-
den in den Neubau ibernommen, teilten sich dem Grund- und teilweise Aufri3 mit.

2. Bewahren durch Rezipieren und Nachahmen:

Der Alcédzar von Sevilla stammt aus islamischer Zeit und wurde unter christlicher
Herrschaft mehrfach iiberformt.” Hier wird aber nicht nur auf Fundamenten oder
aufgehendem Mauerwerk aufgebaut. Vielmehr wurde hier, um 1360, im islamischen
Stil auf den vorhandenen islamischen Palast ein Stockwerk aufgesetzt bzw. der Pa-
last umbaut, umgebaut und im wahrsten Sinne des Wortes iiberformt. Und dies nicht
im Stil bekannter Paldste der Zeit, sondern in den Formen der einstigen Eroberer.
Das Ergebnis ist insofern verbliffend, als wir —in Sevilla — vor einem zweigeschossi-
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2 Sevilla, Alcazar, Patio de Leon, SO-Seite von NW, Hauptfassade, Mittelbau mit Portal und zwei Seitenfliigeln,
Uberformung des islamischen Baus zur Zeit Peters |. von Kastilien (regierte 1350-69), um 1364-66

gen Palast stehen, der in sich keine Briiche aufzuweisen scheint, weil Pedro el Cruel
(Peter I., genannt der Grausame) im 14. Jahrhundert den Palast vergroferte und er-
hohte, dabei aber den Stil des islamischen Palastes nachahmte. Die Rezeption isla-
mischer Formen erfolgte hier durch bewuf3te Angleichung an den bestehenden Pa-
last, der auf diese Weise erhalten blieb. Peter ging sogar so weit, sich aus Granada
vom befreundeten islamischen Potentat Architekten empfehlen und senden zu las-
sen, die im »echten« islamischen Stil bauen konnten, wie im tibrigen der Herrscher
»in allen Stiicken orientalische Sitten angenommen« hatte.® Der Mudéjar genannte
Stil fand also verschiedene »Realisierungen«, war nicht nur Nachahmung des islami-
schen Stils, entsprechender Dekorationen oder eines solchen Formenkanons.

Die neu eingebrachten Elemente bedienen sich des spanisch-islamischen For-
menapparates — und das nicht nur im Hinblick auf die Ornamentik. So sind z.B. die
Arkaden der Eingangsseite des Palastes, wie schon jene in der Aljaferiain Zaragoza,
so vor die Fassade gesetzt, da es eine starke Verschattung und Tiefenwirkung gibt.”

Peter fithrte hier auch ein wenig bekanntes Element neu ein: die obere Arkade.
Sie tritt in einem kleinen Nebenhof des Alcazar von Sevilla, im Patio de las Munecas,
sowie an der Hauptfassade, der heutigen Eingangsfront und fritheren Hofseite des
Palastes, auf. Die obere Loggia oder Doppelarkade war vordem nicht gerade héufig
in der frithen islamischen Baukunst anzutreffen, weil man sich, so will es scheinen, in
erster Linie auf Bauten in der ErdgeschoBebene konzentrierte. Erst im Verlauf des
spiten Mittelalters — und insbesondere im spanisch-islamischen Palast — wurde die
Gestaltung obergeschossiger Rdume mit sich zum Hof 6ffnenden Arkaden zur iibli-
chen Baupraxis. Aber auch diese neuen Elemente im Alcdzar von Sevilla bedienen
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sich des islamischen Formenapparates, so daf3 sie, was auch fiir die spitere Oberge-
schoBarkatur des groBen Palasthofes gilt, beim ersten Hinsehen nicht als nach-isla-
misch dechiffrierbar sind.

3. Bewahren durch Erweitern und Bestehen-Lassen:

Es handelt sich hierbei um eine Variante der zuletztgenannten Art des Bewahrens,
die vielleicht bekannteste Art in Mitteleuropa. Und dennoch wéren viele Gegenbei-
spiele zu nennen, in denen erweitert und das Bestehende, zumal zumeist in »zeit-
fremden« Formen, aufgegeben wurde. Gemeint ist hier das Bestehenlassen eines an
sich fremdartigen Baukorpers und die Erweiterung dieses Gebdudes in neuen Bau-
formen.

Auch hier ist der Alcazar von Sevilla ein mogliches Beispiel. Noch vor dem ge-
nannten Peter dem Grausamen, der um 1360 den Alcdzar aufstockte, zog, nach er-
folgter Reconquista der Stadt, Alfons X. (der Weise) in der Stadt ein und »befaf3te«
sich wahrend des dritten Viertels des 13. Jahrhunderts mit dem Alcdzar.'” Wir kon-
nen nur vermuten, dal} er sich in den Palastrdumen nicht einrichten konnte oder
wollte, weil ihm die Disposition und Gestaltung der — erdgeschossigen'' — Riume
nicht gefiel oder seinen Bediirfnissen bzw. Gepflogenheiten (z.B. im Zeremoniell'?)
nicht gentigten. Und wir kdnnen vermuten, daf3 er den Palast »schon« genug fand,
um ihn zu erhalten oder zumindest zu belassen. Jedenfalls lie3 Alfons kurzerhand
neben dem bestehenden islamischen Palast seinen sogenannten »gotischen« Palast
errichten. Dieser bestand aus einer Dreifligelanlage mit Palastkapelle und einer
Offnung zu den Gérten, in denen eine kreuzférmige Arkade erlaubte, die Friichte
des Gartens zu pfliicken.”® Im Gegensatz zu Peter 1. wihlte er fiir seinen Palast
Formelemente der »Gotik« im Stil der Zisterzienser-Baukunst, also nicht zwingend
»franzosisch«. '

3 Sevilla, Alcazar, Patio de las Mufiecas, um 1364-66
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Ein anderes Beispiel wire die Alhambra, wo Karl seinen runden Palast in den
spanisch-islamischen Palast integrierte, ohne wesentlich in die Bausubstanz einzu-
greifen oder den vorhandenen islamischen Palast génzlich zu zerstéren. Auch die
Moschee in Cordoba wiire diesbeziiglich zu erwihnen.

Drei Moglichkeiten sind fiir die Erhaltung islamischer Motive in der spani-
schen profanen Baukunst festzustellen: Das Bewahren von Bauformen durch Auf-
bau auf Vorhandenem; das Bewahren als Aufnehmen der bekannten Formen und
Motive, sowie die Ubernahme solcher Dekorations- oder Bauformen, mithin Re-
zeption islamischer Bau- und Dekorationskunst; Umnutzen und In-Gebrauch-Neh-
men bestehender Teile, also Integration islamischer Baukunst in Neubauten der
christlichen Herrscher.

Der hier so bezeichnete spanisch-islamische Palast ist eine der groBen »Erfin-
dungen« der Profanbaukunst der Iberischen Halbinsel, weil in ihm Elemente der is-
lamischen Kunst und eines entsprechenden Wohn- und Herrschaftsverhiltnisses
aufgehoben sind und Innovationen moglich waren.

II1. Der spanisch-islamische Palast

Der spanisch-islamische Palast hat seine Wurzeln in entsprechenden islamischen
Anlagen. Es kann nicht genug hervorgehoben werden, daf3 islamische Paléste, seien
es Moscheen, aus Moscheen hervorgegangene Paldste — es sei angemerkt, daf3 Chri-
stian Ewert nachweisen konnte, daf3 sich Palastbau und Sakralbau gegenseitig beein-
flussen konnten'” — oder von vorneherein als Paliste konzipierte Bauten nach innen
orientiert sind. Sie weisen zumeist mehrere Héfe auf, iiber die sich die hinter Arka-
den gelegenen Innenrdume erschliefen lassen.

Im islamischen Palast gruppierten sich die Gebaude des Meschnar, des Diwan
und des Harim um drei Hofe. Der 6ffentliche Teil, Meschnar, war fiir die Rechtspre-
chung des Sultans und seiner Vertreter, Huldigungen der Bevolkerung und Empfan-
ge von Abgeordneten vorgesehen. Der offizielle Teil, Diwan, diente Regierungsge-
schiften, feierlichen oder privaten Audienzen und Festlichkeiten. Der dritte, unzu-
géangliche Bezirk, Harim, nahm die Privatgeméacher des Sultans und seiner Familie
auf. Am reichsten war der zweite Bauteil gestaltet. Dort fand sich zumeist ein rei-
cher, grof3er Audienzsaal mit den angrenzenden Raumen, noch erhalten z.B. in Se-
villa und Granada. In der Alhambra ist das lange, flache Wasserbecken erhalten, das
ebenfalls zur Ausstattung des Diwan gehorte. Oft stand ein gestalteter Naturbezirk —
in der Alhambra der nahegelegene Generalife — in engem Zusammenhang mit dem
Palast.®?

Kurz vor Ende und Héhepunkt der Reconquista, vor der endgiiltigen Erobe-
rung Granadas, die im Jahre 1492 stattfand, lebte der geistige und kiinstlerische
Glanz des Omayadenhofes von Cordoba in Granada nochmals auf. Der Palast'” des
Hofes entstammt im wesentlichen dem 14. Jh., und wir finden in ihm alle charakteri-
stischen Elemente der islamischen Palastbaukunst, wie sie in fritheren Beispielen
verloren oder nur noch rudimentir erhalten sind."® In der Alhambra finden wir auch
die fiir das Folgende so wichtigen Elemente des Wasserlaufes —z.B. Rinnen im Bo-
den, in denen Wasser flieBt, dhnlich jenen im Lowenhof der Alhambra' — und der
Wasserbassins neben dem Brunnen, sowie den unmittelbar benachbarten Garten.
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Als paradiesisch wurde die Abgeschlossenheit von der Auenwelt, das Vorhanden-
sein von Quellen und Brunnen, sowie von schattenspendender Natur empfunden,
gemeint war der Garten Generalife.”

AuBerdem finden wir in ihr Pavillons oder Kioske.*! Diese Mikroarchitekturen
oder Architekturmotive weisen meist relativ kleine Grundflachen auf und stehen vor
oder im Palast — zumeist im Hof. Oft handelt es sich auch um einen Teil eines Gebau-
des, etwa einen portikusihnlichen Vorbau — wie etwa in Mdlaga oder Granada.”

Als wesentliche Elemente des islamischen Palastes sind die Orientierung nach
innen, die Gruppierung der Rdumlichkeiten um — zumeist — mehrere Hofe, Wasser
in Form von Brunnen, Wasserbassins und Wasserldufen am Boden der Hofe und so-
gar im Inneren der Raume, Garten bzw. gestalteter Naturbezirk und Kioske bzw.
Pavillons zu nennen.

Diese wurden in den spanisch-islamischen Paldsten iibernommen, sei es in
Neubauten, sei es in Baukomplexen, die bereits bestehende Teile integrierten.

Der spatmittelalterliche Palastbau der Kronldnder der iberischen Halbinsel
war nicht durch ungewohnlich reiche Neubautdtigkeit im Profan- bzw. Palastbau ge-
kennzeichnet. Neben den bereits genannten Paldsten mit den prominenten und
wichtigen — aber wenigen — Neubauten der Alhambra und Generalife, sowie den bei-
den signifikanten Umstrukturierungen des Alcazar von Sevilla wiren diesbeziiglich
insbesondere die Uberformungen bereits bestehender Gebiudekomplexe wie z.B.
den Alcdzares von Toledo und Segovia, sowie die Aljaferia in Zaragoza oder der in-
teressante, viel zu wenig untersuchte Toledaner Palacio de Galiana, ein Konglome-
rat eines islamischen Herrschaftshauses und dem Palast eines christlichen Potenta-
ten, zu nennen.” Es scheint, als wiirde die Zahl der iiberformten Paliste diejenige
der Neubauten wesentlich iibersteigen.

Als weitere wichtige Neuschopfungen des 14. Jahrhunderts, die ex novo an die
Prinzipien islamischer Palastbaukunst anschlossen und ebenfalls direkte islamische
Einflisse — wie sie fiir Sevilla oder Granada zweifelsohne Voraussetzung waren —
aufweisen, miissen die drei Palédste des Konigtums Mallorca bezeichnet werden. Ob
das mallorquinische Konigtum im 13 u. 14. Jahrhundert auch bautechnisch oder bild-
nerisch noch in byzantinischer Tradition stand — war es doch im frihen Mittelalter
Teil des byzantinischen Reiches —, kann beim derzeitigen Stand der Erforschung der
Baukunst und der entsprechenden Dekoration nicht beantwortet werden. Aber die
Frage verdeutlicht das eingangs referierte Problem eines Oszillierens der Forschung
zwischen Hypothesen eines islamischen bzw. byzantinischen Ursprungs dieser wenig
bekannten und ungeniigend bearbeiteten Paliste.”* Auch die Paléste des mallorqui-
nischen Kénigtums, Castillo Bellver bzw. die Almudaina, beide in Palma de Mallor-
ca, sowie der Landsitz in Perpignan weisen wichtige der hier genannten Motive des
spanisch-islamischen Palastes auf. Freilich handelt es sich nicht um »Identitat«, mo-
tivische oder »stilistische« Ahnlichkeit mit den genannten islamischen oder »islami-
sierenden« (mudéjar) Bauten, sondern um strukturelle Merkmale, die hier von Be-
deutung fiir die folgende spétmittelalterliche Palastbaukunst werden sollten.*
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1V. Ein verlorener islamischer Palast in Italien

In einer Beschreibung® eines nicht mehr erhaltenen Palastes aus den Jahren um 1380
in Ttalien wurden Elemente genannt, die sonst nur im spanisch-islamischen Palast
vorzufinden waren.”” Die Verwunderung des Beschreibenden galt vor allem den im
Kirchenstaat damals noch nicht bekannten Elementen des Palastes und insbesonde-
re den Wasserspielen und den Kiosken.

Beschrieben wird eine Anlage, bestehend aus zwei Tiirmen, einem Turm des
Papstes und einer »Torre maestra«, sowie einem donjonartigen Bau zur Stadt hin. Es
wird nicht gesagt, ob und wie die Gebdude verbunden waren, hervorgehoben wird
lediglich, daB einer der Tiirme nur tiber eine Zugbriicke von dem anderen Turm aus
zu erreichen war, wahrend beide Tirme von einem ersten Hof, wo die Soldaten la-
gerten, stark abgetrennt waren, so daf3 nur hineinkommen konnte, wer ausdriicklich
die Erlaubnis dazu hatte.

Ausfiihrlich wird der zweite Hof mit dem Garten geschildert:* Wo man einge-
treten war, befanden sich ein Hof mit einer blithenden Wiese, sowie — gegentiberlie-
gend — eine steinerne Loggia auf vier Sdulen, die eine Kassettendecke aufwies.
Ringsherum standen Paldste mit schonen Biforienfenstern mit skulptierten Kapitel-
len. Auf den zinnenbekronten Paldsten konnte man umhergehen. Von diesem zwei-
ten Hof aus konnte man eine Kapelle betreten, deren Wénde bemalt waren und de-
ren Fenster buntes Glas enthielten. Von hier aus gelangte man in die Rdume eines
der Palaste. Dort—im Inneren wohlgemerkt —befand sich auch ein Brunnen, aus dem
das Wasser, das aus Bleirohren unter dem Boden kam, in die Luft spritzte. Dieses flof3
iiber den gesamten Boden und war auf kunstvolle Weise geordnet; es sollte die grofie
Hitze mildern. Von dort aus verlief iiber gerdumige Steintreppen ein Aufgang in die
oberen Palastraume, die einander kunstvoll zugeordnet waren. ... Am Ausgangspor-
tal waren schone Garten voller verschiedener Gewachse angelegt. In der Mitte be-
fand sich ein viergeteilter Kiosk, in dem Zitronen, Orangen und eine grole Anzahl
von schonen Zierkrdutern wuchsen. ...

Es handelt sich um die Schilderung der damals noch bestehenden und wenig
spéter vollstandig geschleiften Rocca von Ancona, die in den Jahren 1354 bis etwa
1359 erbaut wurde. Die Beschreibung stammt vom Zeitgenossen Oddo di Biagio,
der von 1330-1390 lebte, der auch die spatere Schleifung der Rocca — 1382 — mitan-
sah. Er berichtet, daB er die Rocca deswegen so ausfiithrlich und genau beschrieben
hitte, weil es sich um einen aulergewohnlichen und schonen Ort handelte, der —we-
gen seiner Zerstorung — spéter nicht mehr betrachtet werden koénne; ein Gliicksfall
fur die Forschung.

Eine Grabung auf dem Areal war bisher nicht moglich, da das Gelédnde noch
heute Militarstiitzpunkt ist.

Aus der Beschreibung allein ist dieser Gebdudekomplex nicht eindeutig zu re-
konstruieren. Es stellt sich nun die Frage, wie genau oder ungenau das Beschriebene
die einstmals bestehende Rocca wiedergegeben hat und welche sprachlichen Formu-
lierungen, Metaphern oder Topoi*’ mit Motiven heute noch bestehender Paléste in
Verbindung zu bringen sind.

Zuerst fallen natiirlich die Beschreibung des Gartens und der Wasserspiele auf,
auBerdem die Zierkrauter, Orangen und vor allem die Kioske: kleine Gebédude, die
fur verschiedene Zwecke genutzt werden konnten.
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Die Rezeption von Wasserspielen in Hoéfen und Rdumen, von Gérten und Pa-
lasten, vermutlich spanischen Vorbildern folgend, legt nicht nur die Beschreibung
nahe — eine Schilderung, der man anmerkt, daf3 es sich um damals nicht ohne weite-
res bekannte Elemente handelte. Was als die Anmutung des Anconitaners Oddo di
Biagio verdachtigt werden konnte — der vielleicht deswegen so verwundert war, weil
er moglicherweise noch nicht viel von der Welt gesehen hatte — entpuppt sich bei na-
herem Hinsehen auf die Auftraggeberschaft als vollig normal. Die Rocca von Anco-
na wurde im Auftrag von Aegidius Albornoz erbaut. Albornoz war 1352-1367 Kardi-
nallegat und Vikar des Kirchenstaates, mithin Vertreter des Papsttums in Italien, als
sich die Pépste in Avignon aufhielten. Aber nicht dies ist das Entscheidende, son-
dern vielmehr die Tatsache, da3 Albornoz aus Spanien stammte und zuerst als ko-
niglicher Legat —seit 1335 als Mitglied des kastilischen Konigshofes —, seit 1340 dann
als Leiter der Reconquista nicht nur die Paléste der christlichen, sondern auch der
arabischen Herrscher kannte. Dabei soll Albornoz zwischen etwa 1340 und 1350
auch die in dieser Zeit entstehende Alhambra und den Generalife gesehen haben.
Nebenbei bemerkt wurde Albornoz 1350, als er Spanien wegen der Repressalien Pe-
ters I. des Grausamen verlassen multe, Mitglied des papstlichen Hofes. Er kannte
also auch Avignon gut, bevor er wenig spater nach Italien berufen wurde, um dort
den Kirchenstaat zu rekuperieren und die Riickkehr der Papste zu erméglichen.*
Der Bezug zu Avignon ist fiir die Bautétigkeit Albornoz’ von grofler Bedeutung,
weil der Kardinallegat dort die Funktion eines Palastes und seiner Rdume im papst-
lichen Zeremoniell kennenlernen konnte. Solche Funktionen zu ermdéglichen, wa-
ren wesentliche Vorbedingungen fiir die Errichtung von Palédsten, die geeignet sein
muften, Papst und Kurie zu beherbergen, mithin auch Ort des papstlichen Zeremo-
niells zu sein.

Sehen wir uns unter der Pramisse wieder die Auszilige aus der Beschreibung des
Oddo di Biagio an, so wird die Verwunderung des Beschreibenden gut verstandlich.
Ancona war das erste bauliche Unternehmen des Kardinallegaten auf italienischem
Boden; dort verbrachte Albornoz die meiste Zeit, bevor er sich—nach 1358/60 —star-
ker Bologna zuwandte.

Die Forschung hat bisher eine Urheberschaft des Auftraggebers nicht in den
Bereich ihrer Argumentation einbezogen, was verwundert, weil erstens Albornez
heftig auf seine Baumeister einwirkte®' und wir zweitens keinen vergleichbaren Pa-
last dieser Artin der betreffenden Zeit in Italien vorfinden. Es ist aber dennoch auf-
fallig, daB3 die Forschung schon lange konstatierte, da3 der papstliche Hof, insbeson-
dere Albornoz, wegweisend fiir den italienischen Profanbau werden sollte — ich be-
ziehe mich auf Stanislaus von Moos*—, und man trotzdem die Besonderheiten albor-
notianischer Bautitigkeit auch im Hinblick auf reiches Dokumentmaterial bisher
nicht zur Kenntnis nahm.

Es ist zwar zu bedenken, daf3 die Beschreibung des Anconitaners —solange wir
keine Grabung haben —nur als Ansatz fiir eine Rekonstruktion dienen kann, dal3 sie
aber unter Hinzuziehung des spanischen Palastbaus und unter Berticksichtigung ei-
nes Einflusses des aus Spanien stammenden Auftraggebers doch einigen Aufschlufl
uber die Art oder strukturelle Beschaffenheit des Palastes von Albornoz geben
kann.

Die bisherigen Rekonstruktionsversuche® scheiterten daran, daB man sich
nicht gentigend klar machte, wovon die Beschreibung handelt, ndmlich von Pala-
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4 Viterbo, Papstpalast (sogenannte »Rocca«), nach 5 Viterbo, Palazzo Farnese, Anfang 15. Jh. - Als Log-

1354 bis ca. 1361, 1367 Aufenthaltsort von Papst und giamit Holzstiitzen kann man sich auch die urspriingli-
Kurie vor dem Einzug in Rom bei der Riickkehr der che ObergeschoBloggia des Papstpalastes (»Roccac,
Papste von Avignon nach Italien Abb. 4) vorstellen.

sten, die in Rocche (Verteidigungsanlagen) integriert oder »eingestellt« sind. Dabei
mul es sich nicht zwingend um Tiirme auf kleiner Grundflache handeln, blof3 weil
von Zinnen berichtet wird, wie das die Rekonstruktionen suggerieren. Und selbst-
verstdndlich muflten nicht alle Gebdude denselben Grundrif3 aufweisen.

Im Hinblick auf die von Biagio erwdhnte Loggia auf vier Sdulen verweist die
Forschung® auf ein heute verlorenes Gemilde, das sich einst in Ancona befunden
haben soll. Allerdings ist dieses Wandgemalde erst nach der Schleifung der Rocca
entstanden.® Was die Loggia auf Siaulen betrifft, so haben wir woanders zu suchen,
und zwar in der spateren Baupolitik des Kardinallegaten Albornoz. Dazu unten.

Giuliano Santini*® publizierte in seinem Rekonstruktionsversuch eine Zeich-
nung des 18. Jahrhunderts von Giuseppe Antonio Candelari aus Ancona®’, in der auf
dem Geldnde kein Turm mehr zu sehen ist, denn diese(r) war(en) ja geschleift wor-
den, daftr ein donjonartiger, rechteckiger Bau, sowie einige Kioske, d.h. kleine
quadratische oder anndhernd quadratische Bauten in der Form der aus spanisch-isla-
mischer Baukunst bekannten Pavillons, wie wir sie aus Malaga oder Granada ken-
nen.*

In keinem der bisherigen Rekonstruktionsversuche ging man darauf ein, da
Oddo di Biagio von einer breiten Steintreppe, von zahlreichen Silen, von mehreren
Paldsten, von Gérten und Pavillons sprach. Diese sind nicht — wie rekonstruiert —als
Tirme oder in Tiirmen vorstellbar, sondern als Hauptturm und angegliederte bzw.
korrespondierende Gebdude auf rechteckigem Grundrifl. Und hierher gehort auch
die Loggia auf den vier Sdulen, die einem dieser Gebdude vorgesetzt gewesen sein
mufte.

Gegentiber diesen bisherigen Versuchen ist eine weit ndher am Text liegende
Rekonstruktion dann moglich, wenn man die spatere Bautétigkeit des Kardinallega-
ten Albornoz heranzieht. Dann werden viele der in der Beschreibung erwihnten
Bauten und ihre Struktur evident.
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Breite Treppen, die in die oberen Palastrdume fithren, kennen wir — auBer im
spanisch-islamischen Palast” und in Avignon — im Papstpalast in Spoleto (1359-
1367) und im Collegio di Spagna in Bologna (1365-1367), das auch als Palast des Kar-
dinallegaten errichtet wurde. Die Doppelarkaden, also obere Loggien, die auf Sdu-
len ruhen, finden sich — auBer im »spanischen« Bereich*’ — ebendort, sowie — als Ar-
chitrav tiber den Sdulen — in der »Rocca« in Viterbo (vor 1367).*

Gerade die »Rocca«in Viterbo weist auf den Umstand hin, daf3 sich die Art des
Wohnens und Residierens der Pépste seit Avignon gandert hat, denn in der Stadt be-
stand ja bereits ein Papstpalast. Nur wurde dieser nicht benutzt, als Urban VI. 1367
nach Italien zuriickkehrte. Er »logierte« in der »Rocca«. Und diese war, wie alle
spateren Papstpaldste und im Gegensatz zu dem bestehenden, nach innen orientiert;
die »Rocca«in Viterbo wies, wie die Palaste in Spoleto und Bologna, einen Innenhof
auf. Dieser war das Zentrum des Palastes, auf ihn konzentrierte sich das Raumgefii-
ge.

Diese neuen strukturellen Komponenten Innenhof, Doppelarkade bzw. obere
Loggia und nicht zuletzt Treppen, die an ihre spiteren Nachfahren, die Zeremonial-
treppen, erinnern, wurden von Oddo di Biagio genannt und sind in den spateren
Bauten von Albornoz erhalten. Sie verweisen auf den Papstpalast in Avignon, und
die Riickkehr der Pépste machte ein Umdenken in der Baupraxis notwendig. Der
Papstpalast in Avignon, eine der wichtigsten baulichen Unternehmungen des 14.
Jahrhunderts, enthilt die Doppelarkade allerdings nur im Ansatz, doch sind Treppe,
obere Loggia und Orientierung zum Hof dort erhalten; die Funktionen von Treppe,
oberer Loggia und Hof im pédpstlichen Zeremoniell waren bereits ausgebildet, als
der Palast als Vorbild zu wirken begann.*

Dal3 das Zeremoniell eine nicht zu unterschdtzende Wirkung auf die Gestal-
tung von Architektur ausiiben konnte, ist Gemeinplatz, darf jedoch nicht tibersehen
werden, wenn es darum geht, daf3 ein Verwalter oder Vertreter des Papsttums fiir die
Pépste baute. Von diesen Vorbedingungen konnte aber eine eigene Arbeit handeln.

Was unseren Zusammenhang betrifft, so wird der Leser jetzt erwarten, Bei-
spiele fiir die Gartenbaukunst des Kardiallegaten benannt zu bekommen. Wir wis-
sen zwar, daf3 sich Weinberge unter dem Fenster des Papstpalastes von Spoleto be-
fanden®, jedoch nichts Genaueres iiber eventuelle Gartenanlagen dort. Immerhin
ist aber eine Bepflanzung der Umgebung der Gebéude des Palastes gesichert. In na-
hezu allen Rocche des Albornoz gab es mehrere Hoéfe, aber Gérten sind uns dort
nicht erhalten geblieben. Ebenso verhalt es sich mit dem Wasser: Zwar sind noch ori-
ginale Brunnen und Zisternen, doch weder Wasserrinnen im Boden noch Spring-
brunnen erhalten.

So kommt es, dafl wichtige Elemente der »Rocca«in Ancona aus der Beschrei-
bung des Oddo di Biagio in Italien nicht mehr nachweisbar sind. Ob es sie — aufer in
Ancona — je gegeben hat, ist unklar.

Der Bau in Ancona istim Hinblick auf das Obengenannte als Palast islamischer
Gesinnung — eben mit Innenhof, Brunnen, Wasserldufen, Ziergirten, Pavillons —
und einer Bautradition, die anderen Gesichtspunkten gehorcht, aufzufassen. Ande-
re Gesichtspunkte sind z.B. die Verteidigung — viele Paléste wurden in Rocche, als
Festungen, integriert — oder die Nutzung. Uber die Nutzung, d.h. wer — wann — zu
welchem Zweck und vor allem von wem der Palast genutzt wurde, erfahren wir iiber
das entsprechende Zeremoniell, das auch die Innendisposition zum Teil festlegt.**
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DaB nach der Riickkehr des Papsttums aus Avignon die Residenzen, allen vor-
an der Vatikan, nach neuen Prinzipien gestaltet wurden, die dauerndes Aufhalten in
den Paldsten von der Weihe bis zum Tod des Papstes erlaubten, da3 man dort ein im-
mer reicheres Zeremoniell abhielt - all das hat seine Wurzeln in Avignon.* Daf von
da ab in Italien eine neue und verdnderte Bautatigkeit nicht nur des pépstlichen Ho-
fes, sondern auch des Adels einsetzt, daf viele erhaltene dltere Gebaude im Hinblick
auf den neuen, in Ancona, Bologna und Spoleto erhaltenen Bautyp umgebaut oder
aber, sollte dies nicht moglich gewesen sein, aufgegeben wurden, hingt ebenfalls mit
Avignon zusammen. Aber das Formenrepertoire und die Vorbilder waren nicht in
Italien oder Frankreich, dort allenfalls in einzelnen Elementen, sondern in Spanien
zu finden. Spanien bot Innovationen, die in Italien und Frankreich zu dieser Zeit
noch nicht beheimatet und nicht (bzw. nicht mehr?) bekannt waren. Der Vermittler
dieser Innovationen war vermutlich Aegidius Albornoz.

Anmerkungen

7 R. Cémez Ramos, Architectura Alfonsi,
Sevilla 1974, 138ff. H. Saladin, Manuel
d’Art Musulman, I: Architecture, Paris

1 Fiir die schriftliche Fassung tiberarbeiteter
Vortrag, gehalten am 7.10.1991 im Rah-
men des Kolloquiums Ist Spanien anders?

Spanien als Kreuzungspunkt neuer Ideen
fir Europa. — Sektion Christentum — Juden-
tum — Islam. Austausch und Abgrenzung.

2 C. Justi, Zur spanischen Kunstgeschichte,

s.a. S. 1, XXXIX. M. Gémez-Moreno, El

Arte arabe espanol hasta los Almohades.

Arte mozarabe (Ars Hispaniae III), Ma-

drid 1951, 201 ff.

Justi (Anm. 2), XXXIX{.

Justi (Anm. 2), XL.

Bes. C. Ewert, Spanisch-islamische Syste-

me sich kreuzender Bogen I-1V (1968-

1980), erschienen als selbstandige Schriften

bzw. in den Madrider Mitteilungen 7.1966,

2321f. und 8.1967, 287 ff.

6 Fernando Valdés, »Influjos orientales en al
fortifacacién medieval de Toledo« (1.6.).
Vortrag im Kolloquium »Spanien und der
Orient im frihen und hohen Mittelalter«,
Berlin, Iberoamerikanisches Institut, 31.5.-
2.6.1991. — Vortrag m.W. noch nicht publi-
ziert. Vgl. Gémez-Moreno (Anm. 2),

198 ff.
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1907, 236. V. Lampérez y Romea, Arqui-
tectura Civil Espanola de los Siglos I al
XVIII, I, Madrid 1922, 499ff. M. Dieula-
foy, Geschichte der Kunst in Spanien und
Portugal, Stuttgart 1913, 169ff. K. E.
Schmidt, Sevilla, Leipzig 1902, 191f. L.
Torres Balbas, Arte Almohade. Arte Naza-
ri. Arte Mudéjar, (Ars Hispaniae IV), Ma-
drid 1949, 301f.

Schmidt (Anm. 7), 20f.

Frd. Hinweis von Chr. Ewert, Madrid, der
darauf hinwies, daf3 es noch weitere diesbe-
ziigliche Beispiele islamischer Architektur
gebe.

O oo

10 Cémez Ramos (Anm. 7), 138.
11 Zu dieser Zeit bestand der Alcédzar, soweit

wir wissen (siehe die obengenannte Litera-
tur), nur aus Rdumen im Erdgeschof. Im
mitteleuropdischen Palastbau war aber be-
reits das »plano nobile«, also die oberge-
schossigen Réume fiir die Potentaten, tb-
lich.

12 Unter Alfons X. wurden die »Siete Parti-

kritische berichte 1/92



(O8]

B

das«, Gesetzbuch und —ansatzweise — Zere-
moniell, geschaffen. Vgl. J. M. Pérez-Pren-
des y Munoz de Arraco, Laobra juridica de
Alfonso X el Sabio, in: Alfonso X, Ausstel-
lung Toledo 1984, 49ff.

Rekonstruktion Cémez Ramos (Anm. 7),
138 ff. (Grabungsbefunde).

4 Allerdings nennt Cémez Ramos (Anm. 7),
139 mogliche franzosische Vorbilder. Ich
bin jedoch davon tberzeugt, dal3 eine ge-
nauere Uberpriifung des Formenapparates
der »koniglichen« Kloster (weil dort die
Konige haufig residierten) Santas Creus
und Poblet zu besseren Ergebnissen fithren
wiirde; mir war das bisher nicht méglich.
Frd. Hinweis von Chr. Ewert, Madrid, der
auf Marrakesch und Azur bzw. Agadir hin-
wies. Ewert teilte einen Teil seiner Ergeb-
nisse auch auf dem obengenannten Kon-
gref} in Berlin mit.

Zusammengefallt nach Kiihnel, E., Kunst
des Orients, Potsdam s.a., 36.

O. Grabar, The Alhambra, London 1978,
40: der groBte Teil des Generalife ist unter
Isma’il (1314-25), die Teile des Palastes
unter Yusuf I. (1333-54) und Muhammed
V. (1354-9, 1362-91) entstanden. Vgl. wei-
terhin: Lampérez y Romea (Anm. 7), I,
493, 608, Abb., ebd., Fig. S. 613, Torres
Balbas (Anm. 7), Fig. 97-100. Ewert (Anm.
5),2(1967), 237f. Vgl. auch: Lampérez y
Romea (Anm. 7), 614; Grabar (wie oben),
77 ft. Saladin (Anm. 7), 253.
Stellvertretend fir andere Beispiele mag
Ewert (Anm. 5), 2 (1967), 234 ff. genannt
sein.

Ewert (Anm. 5), 2 (1967), 237f. (Alham-
bra, Granada und Alcazaba, Malaga) um-
schreibt diese als ein System offener Rin-
nen, die in Beziehung zu den Brunnen ste-
hen.

Vgl. auchJ. D. Hoag, Architektur des west-
lichen Islams, Ravensburg 1965, 24 ff. mit
Abb. — Justi (Anm. 2), siehe Zitat oben.
Kioscoist ein Ausdruck fiir Pavillons in den
Garten z.B. des Alcazar von Sevilla, wo
diese alleine stehen. Es sind jedoch nur
noch nachmittelalterliche Bauten erhalten,
da die Gérten vollig tiberformt wurden.
Frdl. Mitteilung Ana Marin Fidalgo, Sevil-
la, der ich an dieser Stelle herzlich fiir ihre
Hilfe und Unterstiitzung danken mochte.

22 Ewert (Anm. 5), 2 (1967), passim.
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Dieser Bau war tiber Jahre unzugénglich;
ich konnte das Gebéude bisher nicht unter-
suchen. Vgl. die Grundrisse bei F. Chueca
Goitia, Historia de la Arquitectura Espano-
la, Madrid 1965, 514f.

Der Verfasser bereitet eine Arbeit iiber die
Palastbaukunst und das Zeremoniell der
mallorquinischen Konige vor. Das Zeremo-
niell des frithen 14. Jh. wurde bisher nicht in
die Uberlegungen der Erforschung der Ar-
chitektur einbezogen. Vgl. zu diesen Bau-
ten M. Durliat, L’Art dans le Royaume de
Majorque ..., s.l. 1962.

Gemeinsame Strukturen ergeben sich aus
den dhnlichen Bauaufgaben, die teilweise
im Zeremoniell enthalten sind.

Oddo di Biagio, De la edificatione et con-
structione del cassaro anconitano ... (1383)
1. Bibliotheca Apostolica Vaticana, Ms.
Chigi H.II1.72, s. XIV.

2. Edition einer anderen Handschrift: C.
Chiavarini, Chroniche Anconitane trascrit-
te e raccolte da m. Lazzaro de’ Bernabei
Anconitano (Collezione dei monumenti
storici antichi inediti ed rari della Citta e
terre marchigiane I), Ancona 1870, 66ff.
Da der Verfasser eine Edition des Textes
und eine Rekonstruktion im Rahmen seiner
Arbeit iiber den Palastbau des 14. Jh. und
die Bautitigkeit des Kardinallegaten Albor-
noz vorbereitet, sind hier nur einige Textex-
zerpte nach der Vaticana-Handschrift mit-
geteilt.

Es ist mir bewuf3t, dal man in diesem Zu-
sammenhang auch iiber Siiditalien sprechen
miifite. Aufgrund der dann entstehenden
Komplexitit der Argumentation und der
hier zur Verfiigung stehenden Seitenzahl
mub ich darauf verzichten.

Oddo di Biagio (Anm. 26), 26ff., in freier
Ubersetzung und stark gerafft.

Da der Text des Oddo di Biagio auch sonst
als wichtiges zeitgendssisches Dokument
betrachtet wird, ist eine stark topische Be-
schreibung nicht zu vermuten. Die sonst
bekannten Topoi kommen hier auch gar
nicht vor. Vgl. hierzu J. P. Leonhard, Die
Seestadt Anconaim Spatmittelalter, Tibin-
gen 1983, 221 ff., 250ff. und die weiteren
Erwdhnungen des Oddo di Biagio.

El Cardenal Albornozy el Colegio de Espa-
na [-VI = Studia Albornotiana (Bologna)
11.1972-13.1973 und 35.1979 — 37.1979.
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Lexikon des Mittelalters I (1980), 310f.
(mit neuerer Literatur). Dizionario Biogra-
fico degli Italiani IT, 45-53 (mit Literatur).
F. Filippini, La riconquista dello stato della
Chiesa per opera del Cardinale Egidio Al-
bornoz, in: Studi Storici 5-8.1896-1900,
ders., Il Cardinale Egidio Albornoz, Bolo-
gna 1933. Siehe auch die im Aufbau befind-
liche Serie der Diplomatorio I und II (Di-
plomatario del Cardenal Gil de Albornoz.
Cancilleria pontifica (1351-1353), Barcelo-
na 1976 (= Monumenta Albornotiana I);
Diplomatario del Cardenal Gil de Albornoz
II. Cancilleria pontifica (1354-1356), Barce-
lona 1981 (= Monumenta Albornotiana
IT). — Der Verfasser arbeitet an einer Studie
tiber die Bautatigkeit des Kardinallegaten
Albornoz. Bisher ist ein erster Teil — zu
Montefiascone, Avignon und die mallorqui-
nischen Paléste — erschienen: G. Kerscher,
Privatraum und Zeremoniell im spédtmittel-
alterlichen Papst- und Konigspalast. Zu
den Montefiascone-Darstellungen von Car-
lo Fontana und einem Grundrif3 des Papst-
palastes von Avignon, in: Romisches Jahr-
buch fiir Kunstgeschichte 26.1990, 87-134.

31 Siehe die angekiindigte Arbeitin der voran-
gehenden Anmerkung.

32 S. von Moos, Turm und Bollwerk, Ztrich
1974, 39ff., bes. 41f., 49.

33 Vgl. bisher: M. Mauro, Castelli Rocche
Torri Cinte fortificate delle Marche, II,
Ancona 1988, 11f. G. Santini, La Rocca
papale di S. Cataldo in Ancona ricostruita
secondo una cronaca del Trecento ed un
Codice del Settecento, in: Atti e Memorie
della Deputatione die Storia patria per le
Marche, serv. VII, vol. XI, (Ancona) 1956,
91-109. M. Natalucci, Ancon Dorica Cicita-
tis fidei, Citta di Castello s.a. (ca. 1986),
16ff.

34 M. Natalucci, Ancona attraverso 1 secoli, I,

Citta di Castello 1960, 377.

Natalucci (Anm. 34), 377. Im {brigen ist

die Loggia spiter verandert worden, was

Oddo di Biagio und Saracini (Notizie stori-

che della citta di Ancona, Roma 1675, 206)

berichten; vgl. Natalucci (Anm. 34), 375 ff.

36 Santini (Anm. 33), 96, 102.

37 Abb. bei Santini (Anm. 33), 102. Ich beab-
sichtige, diese Zeichnung nebst einer Skizze
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einer sehr dhnlichen Anlage wie die Anco-
nitaner Paléste, sowie eine vollstandige
Edition der Beschreibung zu publizieren.
Ewert (Anm. 5),2(1967), 232ff. Allerdings
waren die Anconitaner Pavillons vermutlich
freistehend.

Vor allem im mallorquinischen Bereich:
Castillo Bellver, Palma de Mallorca. Palast
der mallorquinischen Konige, Perpignan.
Viele der obengenannten Paléste konnte
ich noch nicht abschliefend und auf diese
Frage hin untersuchen. In der Literatur
findet man selten diesbeziigliche Vermerke.
Siehe auch Kerscher (Anm. 30).

Castillo Bellver und Almudaina, beide Pal-
ma de Mallorca. Palast der mallorquini-
schen Konige, Perpignan. Siehe auch Ker-
scher (Anm. 30).

Meine Studien zur Rocca in Viterbo sind
noch nicht abgeschlossen. Ich nehme aber
an, daf die heutige, spétere, Loggiaim Hof
der »Rocca« eine Vorgidngerin aus Holz
hatte, wie wir eine solche noch aus dem
frithen 15. Jh. im Viterbeser Palazzo Farne-
se erhalten haben.

2 Zum Zeremoniell und seiner Entwicklung:

B. Schimmelpfennig, Die Zeremonienbii-
cher der Romischen Kurie im Mittelalter,
Tubingen 1973, passim. Zur Wirkung Avi-
gnons siehe als beliebiges Beispiel die Aus-
sagen des Prateser Kaufmanns F. M. Dati-
ni: I. Origo, »Im Namen Gottes und des
Geschiifts«, Miinchen 1985, 201 ff. Zum
Papstpalast in Avignon vgl. ebenfalls die
oben angekiindigte Arbeit des Verfassers
(Anm. 30).

A. Esch, Bonifaz IX. und der Kirchenstaat,
Tibingen 1969, 62.

Vgl. neben der bekannten Avignon-Litera-
tur insbesondere B. Schimmelpfennig, Die
Funktion des Papstpalastes und der kuria-
len Gesellschaft im pépstlichen Zeremoniell
vor oder wihrend des grofen Schismas, in:
Genese et débuts du grand schisme d’occi-
dent; Avignon ... 1978 (= Colloques inter-
naux du Centre national de la Recherche
scientifque 586), Paris 1980, 317-28. AuBer-
dem Kerscher (Anm. 30).

Vgl. hierzu neben der Literatur in vorge-
nannter Anmerkung auch Schimmelpfen-
nig, Zeremonienbiicher (Anm. 42), passim.
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