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An Heinrich Gustav Hotho wurde oftmals nur in der Hegelforschung erinnert; zu-
meist wurde der Herausgeber der Hegelschen Asthetik gar als Epigone oder Verfil-
scher geschmiht. Elisabeth Ziemer setzt sich in ihrer Dissertation mit dem Lebens-
werk Hothos auseinander. Breiten Raum nimmt das philosophische Schaffen Ho-
thos und die Ausbildung seiner Theorie ein, in einem zweiten Teil behandelt die Au-
torin die Rezeption Hothos durch zeitgendssische Wissenschaftler wie Carl Schnaa-
se, Franz Kugler, Ernst Forster und andere. Zum SchluB3 folgt noch eine in die allge-
meine Geschichte Preuf3ens eingebettete Biographie.
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Der erste Teil der Arbeit ist im eigentlichen Sinne eine Geschichte der Hegel-
Schule unter Beriicksichtigung des Hothoschen Engagements. Ausfiihrlich schildert
Ziemer Griindung und Entwicklung der Sozietit fiir wissenschaftliche Kritik und ih-
res Organs Jahrbiicher fiir wissenschaftliche Kritik, deren Konzept sich nicht den
staatsautoritiren Vorstellungen Hegels anschlof, jedoch nach dem Tode des Griin-
ders Eduard Gans zunehmend in reaktionédres Fahrwasser geriet. 1843 wenden sich
die meisten Redakteure — unter ihnen Hotho — von der Zeitschrift ab, die dann 1846
wegen mangelnden Zuspruchs eingestellt werden muflte. Zusammen mit Wilhelm
Vatke, den Bridern Agathon und Ferdinand Benary versucht Hotho, eine neue he-
gelianische Zeitschrift zu griinden, die die Philosophie mit der Lebenswirklichkeit in
Verbindung setzen sollte. Die Zensurbehdrden und der Kultusminister Eichhorn
verweigern die Konzession, die Elfenbeinturm-Politik der preuBischen Reaktion
duldet fiir die Wissenschaft keine Offentlichkeit. Die darauf folgende Debatte der
Herausgeber in spe mit den Beh6érden und der Universitédt wird spéter in einer Doku-
mentation veroffentlicht (Actenstiicke betreffend die beabsichtigte Herausgabe der
Kritischen Blatter fiir Leben und Wissenschaft. Berlin 1844), und zeigt einen intel-
lektuellen Diskurs der Wissenschaften mit der in Argumentationsnot geratenen
Staatsgewalt.

Anhand der Analyse einiger Rezensionen Hothos in den Jahrbiichern entwik-
kelt die Autorin dessen philosophische, politische und kunsttheoretische Positionen.
Dazu zahlt beispielsweise die positive Besprechung der Gesamtausgabe der Kleist-
schen Werke, die langfristig zu einer Neubewertung des Autors fithren sollte. Ho-
thos lobende Hervorhebung der zweiten Fassung von Wilhelm Meisters Wanderjahre
von Johann Wolfgang von Goethe als biirgerliche Sozialutopie prégt bis heute die
Rezeption dieses Werks. Mit der Er6ffnung des Alten Museums bezieht Hotho nun-
mehr auch Stellung zur Kunst, nicht zuletzt, weil er sich eine Anstellung am Museum
erhoffte. Anhand der Rezension der Hirtschen Kunstbemerkungen auf einer Reise
iiber Wittenberg und Meifien nach Dresden und Prag analysiert Ziemer den erweiter-
ten Stilbegriff Hothos, der die antike und christliche Kunst gleichberechtigt betrach-
tet und eine normative Kraft der antiken Kunst verneint. Als Schliisseltext sieht Zie-
mer die Hothosche Besprechung des Buches Uber die Hauptperioden der schonen
Kunst oder die Kunst im Laufe der Weltgeschichte von Amadeus Wendt. Hier formu-
liert er seine zu Hegel differierende Position: Die Philosophie miisse eine Verbin-
dung mit der Kunstgeschichte eingehen. Eine solche Synthese macht fiir Hotho eine
»geistvolle Empirie« sinnvoll, die — wie Ziemer es beschreibt — ein Ernstnehmen des
Kunstwerks bedingt. So néhert sich Hotho der historischen Schule, ohne jedoch den
entwicklungsgeschichtlichen Zusammenhang zu vergessen: Das Kunstwerk miisse in
seiner Totalitat, eingebunden in den geschichtlichen Kontext gesehen werden.

Erstim letzten Teil des Buchs widmet sich die Autorin der Biographie Hothos.
Was zunichst wie ein Anhéngsel wirkt, ist ein interessantes Stiick Sozial- und Kultur-
geschichte, das, wie auch der tibrige Text, sprachlich gewandt dargelegt wird. Hotho
stammte aus einer wohlhabenden hugenottischen Familie, die sich schon friihzeitig
in der Textilindustrie engagierte. Seine Jugend fillt in die Zeit der Napoleonischen
Besetzung und der gleichzeitigen Politisierung der Bevolkerung gegen die ungelieb-
te franzosische Herrschaft, die dann aber nach den Befreiungskriegen vergeblich auf
eine Verfassung warten muf3. Zunachst beschiftigt er sich intensiv mit Musik, stu-
diert dann jedoch Jura an der Berliner Universitat. Gleichzeitig besucht er die He-
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gelschen Vorlesungen. Anfang 1825 reist Hotho mit seinem Freund Eduard Gans,
dem als Juden zunéchst eine Anstellung in Preuen versagt wird, nach Paris. In Paris
entsteht die Tragédie Don Ramiro, in der der Konflikt von Islam und Christentum
thematisiert wird. Von Paris bereist Hotho auch England und die Niederlande. Zu-
nehmend richtet sich sein Interesse auf die Kunst; zuriickgekehrt nach Berlin be-
schlieBt er: »Seit Jahren schon war mir die Wissenschaft das Hochste geworden; jetzt
theilte die Kunst fiir mich dieselbe Hohe, und beide gedachte ich durch philosophi-
sches Wiederschaffen der Kunstwerke und ihrer Geschichte aufs engste zu verschwi-
stern.« (Vorstudien fiir Leben und Kunst. Stuttgart 1835, zit. nach Ziemer, S. 237).
Nach der inspirierenden Reise vollendet Hotho seine Descartes-Dissertation De
Philosophia Cartesiana bei Hegel und arbeitet dann als Berliner Kulturkorrespon-
dent fiir das Cottasche Morgenblatt fiir gebildete Stinde. Nach drei Jahren zieht sich
Hotho aus der feuilletonistischen Arbeit zuriick und habilitiert sich tiber Heraklit,
hilt eine seiner beiden Antrittsvorlesungen an der Berliner Universitit jedoch tiber
Hauptunterschiede der niederlandischen und der oberdeutschen Malerei. Schon
zum Wintersemester 1827/1828 lehrt Hotho nunmehr als Privatdozent fiir Literatur-
geschichte und Asthetik an der Berliner Universitét. Das schmale Salér zwingt Ho-
tho, sich nach weiteren Verdienstmoglichkeiten umzutun. Er arbeitet zusatzlich an
der Kriegsschule und wird 1832 an der Gemaildegalerie des zwei Jahre zuvor neu ge-
griindeten Koniglichen Museums Gustav Friedrich Waagen als Direktorial-Assi-
stent zur Seite gestellt. Wahrend der zahlreichen Reisen Waagens muf3 Hotho die
Galerie verwalten und sich mit dem zunehmend selbstherrlichen Regiment des 1839
eingesetzten Generaldirektors Ignaz von Olfers auseinandersetzen. Ziemer behan-
delt diesen Abschnitt leider nur sehr knapp, zitiert jedoch aus dem Jahresbericht
1836, den Hotho wegen der Englandreise Waagens abfassen muf3, die Hothosche
Kritik an dem strengen Aufstellungsprinzip Waagens, ohne sie jedoch ausreichend
zu wirdigen: Die historische Abfolge der Gemailde miisse durch »Kunsterholungs-
rdaume« mit besonders bedeutenden Gemailden — nach &sthetischen Kriterien ge-
hangt —unterbrochen werden. Hier entwickelt Hotho schon ein Ausstellungsprinzip,
das Ende der 1860er Jahre wieder diskutiert wird, als zunachst nur ein Probesaal mit
Oberlicht ausgestattet wird.

Hothos Kritik am strengen Ausstellungsprinzip Waagens ist wohl auch Zeugnis
einer langjdhrigen, geradezu feindlichen Rivalitat zwischen dem Theoretiker Hotho
und dem »Katalogisierer« Waagen. Dieser Konflikt gelangt nochmals zu einem Ho-
hepunkt in der Debatte um die Restaurierung des Andrea-del-Sarto-Gemaldes Ma-
ria mit dem Kinde (GG 246, 1945 vernichtet), das Waagen, Verfechter eines satten
Galerietons, nach der dringend erforderlichen Restaurierung als ruiniert bezeichne-
te und die Offentlichkeit mobilisierte. Wie Ziemer tiberzeugend darlegt, wurde der
Konflikt dermaBen aufgebauscht, um den immer selbstherrlicheren Generaldirektor
Ignaz von Olfers angreifen zu konnen; Hotho hat jedoch in dieser Auseinanderset-
zung die Restaurierung mit streng wissenschaftlicher Argumentation verteidigt, die
Waagen polemisch als »zu scharfes Putzen« abtut, weil ihm die klaren Farben del
Sartos mifBfielen.

1860 wird Hotho zum Direktor des Kupferstichkabinetts ernannt, das er bis zu
seinem Tode 1873 leitet. Nach dem Tode Waagens 1868 mufl Hotho zudem die Ge-
mildegalerie interimistisch leiten, bis Julius Meyer 1872 ernannt wird. Hotho fordert
in seinen letzten Jahren ganz entschieden den jungen Wilhelm Bode und ist wohl
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maBgeblich an dessen Anstellung 1872 beteiligt. Hier setzt die Autorin eine verfal-
schende Passage der Bode-Biographie Mein Leben mit zahlreichen Quellenbelegen
einer kritischen Priifung aus; zuriick bleibt ein sich selbst glorifizierender Bode, der
sogar seinen Ziehvater vergif3t.

Etwas untibersichtlich ist der bibliographische Apparat. Es wire weitaus ange-
nehmer, wenn die Autorin dem Standard historischer Forschung folgen wiirde.
Stattdessen unterteilt sie Quellen und Literatur nur unter die Rubriken Quellen und
Darstellungen, wobei sie unter Quellen ungedruckte Archivmaterialien und ge-
druckte, ohne Schwierigkeiten zugéngliche Primérliteratur miteinander in einem al-
phabetischen Korsett vermengt. Das bedeutet, dal nunmehr Aktenstiicke mitihrem
originalen Titel — der so in keinem Findbuch mehr verzeichnet ist — ohne Riicksicht
auf ihren Standort hintereinander weg abgedruckt werden. Ein solches Schema ver-
schleiert nicht nur die Organisationsstruktur preuBischer Biirokratie, es macht es
auch nachforschenden Lesern schwerer, die Akten und Briefkonvolute wiederzufin-
den. Leichte Méngel am technischen Apparat kénnen jedoch nicht verdecken, daf3
Elisabeth Ziemers Arbeit einen gewichtigen Beitrag zur Wissenschaftsgeschichte
des 19. Jahrhunderts bietet.
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